




         

 

  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:
 

 پژوهشی معاونت ،)س(الزهرا دانشگاه: امتیاز صاحب

 دادور ابوالقاسم دکتر: مسئول مدیر

 ینیشاد قزو سایپرسردبیر:  دکتر 

 :به ترتیب حروف الفبا تحریریه تئهی

 (گروه فرش، دانشکده هنر، دانشگاه اراک اریدانش)محمد افروغدکتر 

 (استاد گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا) عفت السادات افضل طوسی دکتر

 (دانشــکده هنــر، دانشــگاه الزهــرا ،یگــروه نقاشــ اریدانشــ) یالهه پنجه باش دکتر

 (گروه نقاشی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان استاد) اصغر جوانی دکتر

 (و بلوچستان ستانی، دانشگاه سو معماری دانشکده هنر دانشیار) یآباد نیزهرا حس دکتر

 (دانشــکده هنــر، دانشــگاه الزهــرا)استاد گروه پژوهش هنر، دکتر ابوالقاسم دادور

 (همدان نایس یدانشگاه بوعل ،یهنر و معمار دانشکده ،یاستاد گروه باستانشناس) یزارع میمحمد ابراه دکتر

 (دانشگاه هنر تهران گروه نقاشی، دانشکده هنر، استاد) ین کاشفسلطا نیجلال الد دکتر

 (گروه نقاشی، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرار دانشیا) پریسا شاد قزوینی دکتر

  (دانشگاه الزهراگروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده هنر،  )استاد طالب پور دهیفر دکتر

 اری، دانشگاه تربیت مدرس()استاد، دانشکده هنر و معمدکتر محمود طاووسی 

 آرخی حمیده: اجرایی دبیر

 شیرین عالیدکتر : فارسی ویراستار

 دکتر پینکی چادها: انگلیسی مترجم

 محمد صبوریدکتر سعید: جلد طراح

 صبوری محمددکتر سعید: آرا صفحه 
 پژوهشی معاونت دفتر ،)س) الزهرا دانشگاه ونک،: نشریه نشانی

 http://jjhjor.alzahra.ac.ir نشریه سامانة * 85692232: نتلف * 1993891176: کدپستی

 .است شده انجام مجله داورانتئهی اعضای وسیله به موضوع، به بنا شماره این مقالات داوری

 .باشدمی محترم نویسندگان برعهدة مقالات مسئولیت و نبوده «هنر جلوه»نظرات نقطه لزوماً مندرج مقالات

 .است بلامانع مأخذ ذکر با«هنر جلوه»لمیع نشریة نوشتارهای چاپ

 .است شده نمایه http://www.srlst.com نشانی به ISC اسلامی کشورهای علوم استنادی پایگاه در« هنر جلوه»علمی نشریه

 کمیسـیون دبیرخانة 1387 /8 /8 مورخ 3 / 48 شمارة حکم طی» هنر جلوه»فصلنامة علمی درجة

 .است گردیده ابلاغ فناوری و تحقیقات علوم، رتوزا کشور، علمی نشریات بررسی

 



         

 

 )س(الزهرا علمی دانشگاه فصلنامة

 

 مقاله پذیرش ضوابط

 :پذیردمی ذیل ضوابط طبق را تجسمی هنرهای با مرتبط تحقیقاتی یهامقاله هنر جلوه علمی نشریة

 .باشدیم http://jjhjor.alzahra.ac.ir نینشا به نشریه سامانة طریق از مقالات الکترونیکی پذیرش ةآماد نشریة دفتر -

 .باشند ( Research Articles ) نویسندگان یا نویسنده پژوهشی کار حاصل باید هامقاله -

؛ مقاله علمـی گزارشـی دقیـق از 4-2، طبق بند 1398/ 2/2طبق آیین نامه جدید نشریات وزارت علوم، تحقیقات و فناوری مورخ  -
، فناوری و یا ترویج یا عمومی سازی علمی است که توسط یک یا چند پژوهشگر انجـام شـده اسـت  فعالیت های پژوهشی اصیل

های پژوهش و فناوی و مقاله باید از دو ویژگی اصالت و ابداع برخوردار باشد و با هدف پیشبرد مرزهای علم و فناوری، انتشار یافته
های ارائه شده در مؤظف هستند مقاله علمی خود را طبق شاخصنویسندگان  ارائه شود  بنابراین بردارانسطح دانش بهرهیا ارتقای 

 .نامه تنظیم نمایندآیین

شناسـی، نامه نشریات علمی، انواع مقالة علمی، عبارتند از: پژوهشـی، مـروری، کوتـاه، مطالعـه مـوردی، روشآیین 5-2طبق بند  -

جلووه های علمی به مجله علمی توانند نسبت به ارسال انواع مقالهیکاربردی، نقطه نظر، مفهومی، فنی و ترویجی  نویسندگان م

 اقدام نمایند   هنر

 .باشند شده ارسال دیگری مجلة برای همزمان یا باشند شده چاپ دیگری نشریة در قبلاً نباید ارسالی یهامقاله -

 نسبت مجله، به مقاله ارسال از قبل بایستمی سندگاننوی و باشند زبان این نگارش آیین رعایت با و فارسی زبان به باید هامقاله -

 .ورزند اهتمام املایی، غلط و تایپی ایرادات رفع به

 .است نویسندگان یا نویسنده برعهده هامقاله در شده مطرح مطالب لیتئومس -

 .است آزاد هامقاله اصلاح یا رد قبول، در مجله -

 .شوندمی چاپ تحریریه تئهی تصویب و داوران ییدأت از پس هامقاله -

 پرهیـز جدیـد منـابع وجـود صورت در قدیمی بسیار منابع از و باشد اخیر سال 5 به مربوط امکان حد تا مقاله استفاده مورد منابع -
 .شود

 .باشد صفحه 12 مقاله هایبخش تمام احتساب با و کلمه 6000 حداکثر هامقاله -

 .شود بارگذاری مجله سامانه در A4 قطع در Word محیط در باید هامقاله -
 باشد  جلوه هنر، بدون ذکر مأخذ در نشریه های دیگر ممنوع میعلمی چاپ نوشتارهای مجله  -
 

 :نویسندگان راهنمای

مجله، از بخش ارسال  سامانه طریق از آن ارسال به نسبت و تنظیم به شرح ذیل مقاله اصلفایل  طبق را خود ةمقال بایستمی نویسندگان
 .نمایند اقدام  https://jjhjor.alzahra.ac.ir/authorمقاله: 

 .بیاید تیترها این سوتیتر شکل به موضوع به مربوط تیترهای و شود تشکیل زیر تیترهای از مقاله بدنة -

و  هایافتـه ترینمهم مقاله، موضوع پژوهش، چگونگی هدف، مسأله، بیان شامل، کلمه 250 تا 200 حدود: فارسی چکیدۀ -1

 نتیجه باشد  

 .کلمه 6 تا 4 شامل: هاکلیدواژه -2

 .مقاله کلی معرفی و تحقیق اهداف موضوع، طرح شامل: مقدمه -3

 پژوهش پیشینه -4

 پژوهش روش -5
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 .باشد تحقیق گیرینتیجه و هایافته نظری، مبانی شامل: مقاله متن -6

 گذاریشـماره ترتیب به مقاله، مطالب و اصطلاحات دربارة ضروری توضیحات و انگلیسی هایمعادل شامل: هانوشتپی -7

 .شوندمی مشخص منابع فهرست از قبل متن، انتهای شده در

 منابع فهرست -8

 :منابع فهرست در خارجی و داخلی منابع به دهیاستناد نحوۀ 8-1

 .شود درج ندهنویس خانوادگی نام برحسب الفبا حروف ترتیب به لاتین و فارسی منابع فهرست -

 ضوابط اساس بر منابع، فهرست است، در شده استفاده هانآ از مقاله متن در که خارجی و داخلی منابع

 :شوند ارائه APA نگارشی

: چاپ ، محلایرانیک و بولد صورت به کتاب عنوان .پرانتز داخل در انتشار سال نویسندگان، یا نویسنده نام خانوادگی، نام: )تألیف(کتاب

 .رناش

 ،ایرانیکو  بولد صورت به کتاب پرانتز، عنوان داخل در اصلی متن انتشار سال نویسندگان، یا نویسنده نام خانوادگی،نام: )ترجمه(کتاب

 .ناشر: چاپ محل ترجمه، سال مترجمان، یا مترجم خانوادگی نام و نام

 دوره )سـال( و شـمارهایرانیـک،  و بولد صورت به نشریه نام مقاله، عنوان پرانتز، داخل در انتشار سال نویسندگان، یا نویسنده نام خانوادگی، نام: مقاله

 .مقاله آن شمارةصفحات

 .نام دانشگاه ایرانیک، و بولد صورت به نامهپایان عنوان. پرانتز داخل در سال نویسندگان، یا نویسنده نام ،خانوادگینام: نامهپایان

 :اینترنتی هایهپایگا

سـپس  و URL نشـانی سـپس خـانوادگی نام و نام درج ابتدا نویسنده؛ خانوادگی نام و نام وجود صورت در: پایانی منابع در -

 .شود نوشته سال و ماه روز، به بازدید تاریخ

 در .مطلـب نشـر سال و نویسنده خانوادگی نام و نام درج نویسنده؛ خانوادگی نام و نام وجود صورت در: مقاله متن داخل در -

 .مطلب درج تاریخ و پایگاه نام درج نویسنده، خانوادگی نام و نام وجود عدم صورت

شـماره : انتشـار سـال نویسـنده، خـانوادگینام( صورت به مقاله متن در: مقاله متن در خارجی و داخلی منابع به دهیاستناد نحوة -
 )صفحه

 بـا و JPG  یـا TIF فرمـت با DPI 300 مناسب کیفّیت با ضروری، تعداد حداقل در هاجدول و نمودارها تصاویر، ها،عکس -

 .صفحه شماره و سال استفاده، مورد به منبع اشاره

و  هـایافتـه تـرینمهـم مقالـه، موضـوع پـژوهش، چگونگی هدف، مسأله،بیان شامل( کلمه 300 تا 250 حدود: انگلیسی چکیدۀ -9

 .دگیرمی قرار قسمت این در فارسی چکیدة انگلیسی ترجمة)نتیجه

 کلمه  6 تا 4 شامل: انگلیسی هایواژهکلید -10

لازم به ذکر است کلیه نویسندگان پس از پذیرش مقاله، ملزم هستند نسبت به ترجمه منابع فارسی به انگلیسی و تنظیم چکیـده گسـترده 
 کلمه( طبق راهنمای ارسالی از سوی مجله اقدام نمایند  1500الی  1300انگلیسی)
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 )س(الزهرا دانشگاه علمی  مةفصلنا

 انتشار: هنر زمینة

 1403پاییز  ،3 ۀشمار ،16، سالجدید دورۀ

 

  ینقاش آثار در آن ییبازنما و یحیمس اتیاله در حوا با میمر نسبت یواکاو دوم؛ یحوا 
 7-19                                                                                                                                                                  صالحه خدادادی، محسن بدره

 
  انیمتنیت دراقتباس و تاثیر پذیری خط نسخ ایرمطالعه رویکرد بیش 
 مطالعه موردی دعای کمیل بخط میرزا احمد نیریزی و عبدالصمد حاج صمدی      

 20-32                                                                                                                                                      شکر پور اریشهر ،رقیه دیزج چراغی

   بنیان-وکارهای طراحیکارآفرینانه در کسب شیمطالعه گرا  

 33-43                                                                                        محمود احمدپور داریانی کامبیز طالبی، کمال سخدری، مهدی اصل فلاح،

    ی دیدگاه فرانسوا سولاژایران بر پایه 1390در عکاسی هنری دههتحلیل عکسیت 

 44-56                                                                                                                                          زادهمحمد خدادادی مترجم سودابه شایگان،

  نگارگری مشهد بر اساس آرای مایکل ریفاتر  خوانش بینافرهنگی متون مصور مکتب 
 57-75                                                                                                                                               هاشم حسینی، فرفرزانه فرخ، زهره طاهر

  یراکب دیویاز منظر د تعاملی ایهنر رایانهگرانه مخاطب با کنش تعامل لیتحل 
 76-90                                                                                                                                                                         سید محمد طاهری قمی

 پذیری نظریة باورهای آخرالزمانی در تفسیر نقوش سفال نیشابورتعمیم 

 91-106                                                                                                                                  زاده یقاض اریخشا ،یالموت عسکری اله حجت

  نگاری در ایران معاصرهای رایج کتیبهگفتمان 
 107-120                                                                                                                                                                                             دامیر فری

  آثار ونگوگبا محوریت  های هنر تعاملیچیدمان در ری زمانمفهوم استعا 
 121-136                                                                                                                                                                زهرا رهبرنیا شادی مددی،

  یکم و یستو آغاز قرن ب یستمقرن ب پایاندر  عکاسیبر  سینما تاثیر 
 137-146                                                                                                                                            یمنتظر یلال ی،احمد الست ،موذن فرناز

  یاقوت مستعصمی و شیوه یاقوتب، منسوب به ابن بوا قرآنسه در  بیتذه سیر تحول فرمی و کارکردی 
 147-160                                                                                                                                                                          صمد نجارپور جباری
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  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 7-19مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 ییبازنما و یحیمس اتیاله در حوا با میمر نسبت یواکاو دوم؛ یحوا

 1ینقاش آثار در آن

 07/10/2140 تاریخ دریافت:  2 محسن بدره

 41/90/2140 تاریخ تصویب:  3 صالحه خدادادی

 

 دهچکی

در  یتدو شخص  ینا میان نسبتی چه« )ع( یمدانستن مر یثان یحوا» درونمایهپژوهش آنست که  ینا یاصل مسأله

در  ه مپ ژوهش،  ی نا روششده اس ت   ییبازنما ینسبت، چگونه در هنر نقاش ینا و کندیم برقرار یحیمس یاتاله

 نظ ر ه اآن در عناص ر ک ارکرد و هابن دیترکیب فهم به و است تحلیلی هایو هم در فهم نقاش یاتیمتون اله یرتفس

و مکرر است و هم در هن ر  داریشهکاملا ر یحیمس یاتهم در اله یمضمون چنینکه  گیردمی نتیجه مقاله این  دارد

ترسیم مریم به مثابه نقطة مقابل حوا عنصر اصلی ای ن درونمای ه اس تو ح وا و  یافتهبه وفور بازتاب  یحیمس ینقاش

ز و برهنه و نافرمان است ولی مریم باکره، پوشیده و فرمانبردار استو حوا با گناه خود مرگ را برای نس ل انگیوسوسه

کشاند ول ی شنود و آدم را به هبوط میآورد و مریم رهگذر جاودانگی و حیات استو حوا کلمه شیطان را میبشر می

شیطان اس ت و ة دو حوا قرین مار به مثابة بازنمایندرسانشود و انسان را به ملکوت میمریم آبستن کلمه خداوند می

 اگ ر مس یحی، الهی ات طب   بخش است  همچنینستاند اما مریم مار را زیر پا دارد و نجاتبه فریب او سیب را می

 برخ ی که بود( ع)عیسی پرورندة و مادر دوم، حوای کالبد در نیز مریم شد، آدم کنندة همسرشگمراه نخست حوای

 دو ای ن از ی   ه ر ب ودن دوم و اول کنندو به تعبیری ح وایمی تعبیر ثانی آدم بعنوان وی از مسیحی مفسرین از

 خ ود، زایم ان ب ا دیگ ری و کن دمی ف راهم را هب وط اسباب یکی که است دومی و اول آدم در سایه زن، شخصیتِ

  شودمی رستگاری آغازگر

 

 یت، گناه نخستینحوا، مریم، حوای دوم، زن در مسیح :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2023.43288.1958 

استتداایارور ه الااتتتان اتتاووااه   دوتتاد، ااومتتجته علتتوا اجدمتتاعي   اهداتتااا، ااومتت اه اازهتترا، ه تتراد، ایتتراد، ووی تتنته ا تت ول.  .2
m.badreh@alzahra.ac.ir 

 s.khodadadi72@yahoo.com اکدرا الااتان دواد، ااومجته الااتان دواد، ااوم اه اایاد   اذاهب هم، ایراد.. 3
 
 

mailto:m.badreh@alzahra.ac.ir
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 مقدمه 

 ،اس ت ش وندهفرهنگ انسانی با اینکه پوی ا و دگرگ ون

ه ای های بنی ادین نظامها و س اختهمیشه از ش اکله

تأثیری عمی    ،جمله ادیان از ،ای کهننشانه _معنایی

ای ک ه تقریب ا  نشانه_یکی از الگوهای معنایی گیرد می

ه ا و مل ل رهنگای فهای اسطورهادیان و نظام ةدر هم

داس تان ش روع حی ات انس انی ب ر روی  ،شودیافت می

ش ود  زمین است که از آن به داستان آفرینش ی اد می

های آف  رینش، یک  ی از منظره  ای بررس  ی داس  تان

های مربوط ب ه ه ر ی   از دو ج ن  تصویرها و انگاره

ها گاه ش روع حی ات چون در این اسطوره استوانسانی 

ش ود  ای ن تص ویرها در اولیه آغاز میانسانی با پدر و ما

ای گون ه روابط دو جن  را ب ه  اینشانه_نظام معنایی

ان  د و در ابع  اد مختل   ، بس  یار عمی    مت  أثر کرده

ه ای های خاصی را درباره ارزش انسانی و ویژگیانگاره

بودن  هر ی  از دو جن  و تأخر در گناهکاری و شریر

کنن د  در ادی ان ن وعی بودن آنها ت روی  م ی یا قربانی

شود که روایت متون مقدس از شناسی ترسیم میانسان

ای را در ش ناخت دو ش اکله ،نخس تین سرگذشت زوج

ج  ن  و مناس  بات آنه  ا ب  ا خداون  د و یک  دیگر ش  کل 

ی اد  1سکس والیتههیات توان از آن به الادهد که میمی

 کرد  

 مسیحیت به مثابة یکی از ادیان بزرگ، به طور خاص از

این منظر مورد مطالعه قرار گرفته است و اندیش مندان 

مس  یحی و غیرمس  یحی بس  یاری درب  اره ای  ن بع  د از 

ان د  یک ی از پربس امدترین الهیات آن نظرورزی نم وده

ها، نقش حوا در وسوس ة آدم ها در این بررسیدرونمایه

و رخ دادن گناه نخستین و خروج آنها از بهش ت اس ت 

زن ای الهی ات و فرهن گ و هن ر که اث ر خ ود را در درا

مسیحی به وضوح بجا گذاش ته اس ت  بررس ی هم ین 

ه ای درونمای ه در الهی ات و هن ر مس یحی در پژوهش

حوزه زبان فارسی نی ز ب ه نح و قاب ل اعتن ایی بازت اب 

داشته است  اما آگاهی از این درونمایه عهدینی، یعن ی 

نقش مادر بش ر در ش قاوت نس ل انس انی، اگ ر ب دون 

نقش مریم در بازخریدن گناه حوّا باشد، سبب  شناخت

فهم ناقصی از الهیات جنس ی مس یحی، یعن ی نس بت 

انسان مذکر و انسان مونث ب ا هم دیگر و ب ا خداون د و 

های متف اوت ارزش و اثرگذاری هر ک دام در سرنوش ت

ش ود  توض یآ آنک ه، اگ ر در دنیوی و اخروی بش ر می

وی نق  ش بررس  ی مق  ام زن در مس  یحیت، تنه  ا ب  ر ر

گر و شریرانه ح وا درداس تان آف رینش تمرک ز وسوسه

کرده، و جایگاهی را که الهیات مس یحیت ب ه ح وا ب ه 

مثابه واسطه رستگاری بشر داده است نبین یم، تص ویر 

کلی از زن در این دین، تصویری غالبا  شریر و منف ی و 

شود  در اینجاست ک ه ض رورت مادون باقی ترسیم می

را بکاویم که « مثابه حوای دوممریم به»دارد، درونمایة 

دارد اگ ر ح وا س بب خ روج آدم از س عادت بیان م ی

های زن دگی بهشتی شد و با خود مرگ و همه دشواری

دنیایی را به همراه آورد، مریم به مثابه مادر مس یآ، ی ا 

، واسطه رستگاری بشر و حیات ج اودانی و «آدم ثانی»

رونمای ه، در آث ار برقراری ملکوت خداوندی شد  ای ن د

نقاشی مس یحی بازت اب ج دی داش ته اس ت و انگ اره 

گر متداول آن، حضور مریم باکره است که م ار وسوس ه

 داستان حوا را زیر پای خود دارد 

پرسش اصلی این پژوهش اینست که الهی ات مس یحی 

چه نسبتی را میان مریم با حوا برقرار کرده است و این 

بازنم  ایی ش  ده اس  ت   رابط ه چگون  ه در آث  ار نقاش  ی

پرداختن به این پرسش، چنانکه در بالا نیز گفت ه ش د، 

از آن جهت ضرورت دارد که تص ویر ک املی از ش أن و 

دست جایگاه زن در الهیات و فرهنگ و هنر مسیحی به

 ی  ،عه د عت یکه نه چون ان ح وا داده شودو تصویری

 مریم، تماما  ماننداست و نه  یرانهو شر یثانو یتیشخص

 صدایی دو از ایگونه تصویر، این  دهندهنجات و قدسم

م ی و کن دم ی منعک  را زن درباره مسیحی فرهنگ

از  یگ رد ه ایفرهن گ با تطبیقی مطالعات زمینه تواند

   کند فراهم را زن جایگاه دربارهجمله اسلام 

 

 پیشینة پژوهش

آث  اری ک  ه در ای  ن بخ  ش ب  ه عن  وان پیش  ینه آورده 

وه سابقه مساله این پژوهش را در بر شوند، به دو شیمی

( نوشتارهایی که س ابقه ای ن درونمای ه در 1گیرندو می

ه ایی ک ه ( پژوهش2کاون دو و الهیات و فرهن گ را می

 ضمن اشاره به سابقه الهیاتی این درونمایه، بازت اب آن
دهند  به همین ترتیب، ب ه در هنر نقاشی را توضیآ می

 شود: این آثار اشاره می

یسندگان مقاله، کتاب نویسنه قرن ن وزدهمی، ج ان نو

را « دوم یح   وا مویم   ر( »2009هن   ری نی   ومن )

ترین اثری یافتند ک ه مس تقلا ب ه بررس ی ای ن قدیمی
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 پردازد  درونمایه در الهیات مسیحی می

 به سایکل یآبا شهادت»( در مقاله 1978راس مکنزی )

ی ن ب ه هه ور و تط ور ا«  باکره میمر بودن یثان یحوا

درونمای  ه در الهی  ات آب  ای ق  رون نخس  ت مس  یحی 

 پردازد  می

 «سدهه رهگذر در میمر» کتاب در( 1999) هیملفارب

 انس  انیت تض مین و ث انی ح وای عن وان ب ا فص لی در

 تاریخ در الهیاتی درونمایه این بررسی به مسیآ حقیقی

   پردازدمی مسیحیت فرهنگ

 الع ذرا  مریم»( در مقاله 2019روجیه یوس  أخرس )

 الجدی دة ح وا  الس ریانیو أفرام مار بحسب المیلاد فی

هم ین درونمای ه را در س رودهای « الثانی التکوین فی

افرام سریانی  که یکی از بارزترین مت الهین مس یحیت 

 کاود  شرقی است می

 ب اکره»ای ب ا عن وان ( در مقاله1998بث ویلیامسون )

ب  ه « یمنج   زن نگ  اره: دوم یح  وا مثاب  ه ب  ه ردهیش  

 1400بازتفسیر نقاشی مدونای فروتن و وسوس ه ح وا )

میلادی( اثر کارلو دا کامرینو نق اش ایتالی ایی )نقاش ی 

 پردازد  ( می ۶شماره

خ  ود ب  ا عن  وان  ةنام  انی  در پا (2015) چیب   نیلک  ا

 یآل  ود و ب  اکرگرمعک  وس: ش  هوت گن  اه یکرداره  ا»

ب ه تحلی ل  «دوم یح وا ینگ ارگربخش در  یرستگار

های میان ه ی از آثار نقاشی مربوط به اواخر س دهشمار

پردازد که در آنها، مریم و حوا در کن ار یک دیگر ب ه می

 ت وانیجه ت مپژوهش را از آن اند   اینتصویر کشیده

 ک ه اس ت فارس ی پژوهش تنها اولا  کهنوآورانه دانست 

و  پ ردازدمی مریم بودنِ دوم حوای درونمایة به مستقلا 

 ب ر ی ا که پیشینه در شده ذکر هایپژوهش غمربه ثانیا 

 ی ا ان دکرده تمرکز الهیات در درونمایه این تفسیر روی

 ض  منِ ،خ  اص یهن  ر اث  ر دو یک  یآن در  یب  ر تجل  

 عه دینی، تفاس یر و مق دس مت ون در آن تبارشناسی

 س ده ش ش در نقاش ی آث ار از ایگستره در آن تجلی

   شودمی شامل نیز را گذشته

 روش پژوهش

 یگ ردآور وتحلیل ی اس ت -وش این پژوهش تاریخیر

 و یاکتابخان  ه آث  ار و اس  ناد در ک  اوش ب  ا ه  اداده

مطالعه ب ه  نیا  است گرفته صورت یهنر یهانهیگنج

  در بخ ش اول ک ه ش ودیم  میتقس  یدو بخش اص ل

 یاص ل منبع دو درارتباط بین حوا و حضرت مریم)س( 

 ،ش وندیم  لی تحل و واک اوی قدیم و عهد جدی د عهد

ص ورت  خ رد سطآ در گرفته صورت تحلیل و توصی 

ب ه  مح ورمطالعه در ه ر دو  مورد ةمسئل رایز گیردمی

ساختار  یبندبیترک انیبزرگ تعل  دارد و م یساختار

وج ود  یاساس  یهاعناص ر آن مش ابهت یو کارکردها

 وج  وددر بخ  ش دوم،   (110: 1۳91 ،ی)پ  اکتچ دارد

و نس بت  مطالع ه وردم  یاصل منابع در مشترک شهیر

ها و ه  ای هن  ری ب  ه درونمای  هدادن عناص  ری از نگاره

 گرفت ه صورت ةسیمقا تا شودیم سبب مفاهیم الهیاتی

   نمون  ه(112 ،ان)هم   باش  د یتبارش  ناخت ن  وع از

 ی زپ ژوهش ن ینشده در ا یلو تحل یدهبرگز هایینقاش

و  یاز آث ار نقاش ان آلم ان ی ژهاز هنر اروپ ا، ب ه ط ور و

 هایس دهاز  یعنیسده گذشته  ششدر طول  یایییتالا

ب ه  هاینقاش  ای ن  ان دش ده انتخاب بیستم تا پانزدهم

 ش ش این هنر یزمان ةاز گستر ییهانمونه یخ،لحاظ تار

دارن د  ض من  تعل  هنرمندان نامدار  به و هستند قرن

خواهد آمد، بعضا  م ورد  یزآنکه، چنانکه در بدنه بحث ن

   اندبوده نیز زمینه این درعات تمرکز و اهتمام مطال

 رابطة میان مریم و حوا در الهیات مسیحی

 از بای د ابت دا شخص یت، دو این میان نسبت فهم برای

پ   از »آم ده اس ت:  میدر عهد ق د آغاز کرد  عهدین

مک ارتر  واناتیخلقت آدم و همسرش، مار که از همه ح

ک ه از آن  یروز دان دیخداون د م  گف ت: ح وابود ب ه 

و مانند خداوند  شودیچشمان شما باز م دی( بخوروهی)م

ک ه آن  دی داد  زن د دی خواه صیو ب د را تش خ  ین

 زیانگه وس ها،چش م یب را کویخوراک ن یدرخت دارا

اس ت پ   از  دهیدار ش دن پس ندمعرفت یاست و برا

 ،عهدعتی ) «گرفت و خورد و به شوهرش هم داد وهیم

هنگ ام محاکم ه و  خداوند  (1۳هیآ ،۳باب ش،یدایسفرپ

 یو ب ه و دهیکش  انی حوا را به م یپا زیمجازات آدم ن

 یدیات را شنچون سخن زوجه: »کندیخطاب م نیچن

پ   ب ه  ،یکه فرم ودم نخ ور یو از آن درخت خورد

عمرت از آن رن    امیملعون شد و تمام ا نیسبب تو زم

  (18هی)همان، آ «خورد یخواه

  ش ودی)حوا( آغاز م کتاب مقدس گناه با زن دگاهیاز د

را خورد و  طانیش بیحوا بود که فر نیشرح که ا نیبد

داد  بی حوا بود که آدم را فر نیکرد، نه آدم و ا انیعص

داد   بیخورد و هم فر بی  درواقع حوا هم فرطانینه ش

و هب وط ب ه  دی اخ راج از بهش ت، تبع نهیاو بود که زم
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ه ک  ییآدم و خ ود ف راهم ک رد ت ا ج ا یارا ب ر نیزم

ک ه  دی خداون د د»شد،  مانیخداوند از خلقت بشر پش

اس ت و ه ر تص ور از  اریبس  نیشرارت انس ان در زم 

 مانیشرارت محض است و خداون د پش  یو یهاالیخ

س اخته ب ود و در دل خ ود  نیشد که انسان را ب ر زم 

  ،۶ب  اب  ش،یدایس  فرپ ،عه  د عتی   ) «مح  زون گش  ت

  (7هیآ

قدس، منحص ر ب ه حوا در کتاب م یبه خطا یآتصر اما

به صراحت آم ده  یزن یدو در عهد جد یستن یمعهد قد

آدم »: دی گویم خود  هاینامه از یکی در 2است  پول 

نخورد بلک ه زن  بیاول ساخته شد و بعد حوا و آدم فر

 دنیی گرفتار ش د  ام ا ب ه زا ریخورده و در تقص بیفر

ثابت  یو محبت و تقو مانیرستگار خواهد شد اگر در ا

 موت اووس،ی، رساله اول پ ول  ب ه تعهد جدید)« بماند

 ( 15-12اتی، آ2باب

 ةدر گس تر یهدرونما ی حوا، به مثابه  یئهخط یناما ا و

کرده اس ت   یدابسط پ یاربس یحیمس یاتفرهنگ و ادب

از  اشیح  وا را نافرم  ان خوردگیی  بعل  ت فر ۳یلت  ونم

: کن دیم ی لتحل یطاناز ش  یبر دور یآدم مبن یةتوص

 ی راز کند،ی( موافقت نمییتنها گردش حوا بها بآدم )»

و او را  یاب دب ییتنها حوا را به یداشت مبادا دشمن یمب

 ی،ق درکافبه ک هیناز ا خاطری دهوسوسه کند  حوا رنج

ک ار روزان ه،  یکه برا ورزدیست! اصرار میعاقل و دانا ن

و  ی رودارد ن ی لب رود  او م یگ رد یابه نقط ه ییتنهابه

اص رار او  یمد را ثابت کند  سرانجام آدم تس لقدرت خو

یلت ون، )م« و      یاب دیم ییتنها! مار حوا را ب هشودیم

از کت  اب آدم  یگ  رد ییدر ج  ا یلت  ونم  (۳9: 1۳8۳

ک ه همچ ون م ار  ییت و یا: »گوی دیخطاب به حوا م

از همه برازنده چ ون  یشنام، ب ینا یراستبه نمایی،یم

ان دازه او به یزتو ن ی،ت شداست که با مار همدس ییتو

  (42 ،ان)هم« یزیانگمتقلب و مکار و نفرت

 تی هودیب ا  سهیدر مقا تیحیدر مس دیعهد جد یحوا

است  گن اه ح وا مح ور تم ام  کرده فایا یترنقش مهم

آنان معتقدند عل ت  رایاست، ز انیحیمس دیباورها و عقا

ح وا  یدر نافرمان شهیر نیزم ی)ع( بر رویسیرسالت ع

در برابر پروردگار دارد  حوا مرتکب گناه ش د و س    

تم  ام  یگن  اه خ  ود را ب  را ش  انیداد  ا بی  آدم را فر

ها تم ام انس ان رونی فرزندانشان به ارث گذاشتند و ازا

پاک کردن بش ر  ی  خدا هم براشوندیگناهکار متولد م

ک رد   یقرب ان بیصل یرا بر رو آیمس ن،یاز گناه نخست

همس رش،  تیخود، معص  یول خطاحوا مسئ نیبنابرا

با  زن  یاست  درواقع  آیبشر و مرگ مس نیگناه آغاز

 هی موجب سقوط بشر شد  اعتقاد ب ه نظر شیعمل خو

)ع( آیش دن مس  دهیکش  بیکه همان به ص ل «هیفد»

  یاز نت ا دیتعمغس ل زی و ن نیجبران گناه نخست یبرا

  (۳4: 1۳98 ،یجانی)عل است دهیعق نیهم

موف   ب ه نج ات و فرونش اندن   ی طر )ع( از دوآیمس

از راه  یک ی شود،یحوا م هیاز گناه اول یناش یخشم اله

 یاج را  یاز طر یگریو د بیصل یشدن بر بالا یقربان

انسان  ییو رها یپاک یبرا یو نی  بنابراعتیمناس  شر

ک ه موج ب  «دیتعمغس ل»مانند  یموروث یةاز گناه اول

 د،ش ویم هی اول از گن اه انسان یو روح یجسم ریتطه

و کفاره گناهان  هیفد ش،یخو بیبا تصل آیقرار داد  مس

  ش ودیو دافع عذاب از فرزندان ذکور او م  دهیحوا گرد

کتاب مقدس  اتیبر اساس نص آ یاما زنان از عذاب اله

کف  اره  م انی  درد زاس  تندیدر ام ان ن خیت  ار انی ت ا پا

 ام ت ب ه گردنش انیگناهان حوا است که زنان تا ب ه ق

 ( 49ب: 1۳85 ،ی)طالب است

 ک ه گن اهی از آدم فرزن دان ی افتن نج ات حال، هر به

( و از ع) عیس ی واس طة ب ه بود، شده بیان حوا سببش

 یماعتقاد ک ه م ر اینرهگذر مادرش اتفاق افتاده است  

 ه ایآم وزه براس اس ح وا ک ه را ضرری تواندی( مس)

ر د یشهاصلاح کند ر کرده، وارد بشر خلقت بر مسیحی

 تاکید باب از اینجا در اینرو ازدارد،  یدایشسفر پ یتروا

 ب ه س    و شودمی مرور حوا خطای به مسیحی نگاه

 ب رای م ریم ک ردن شفاعت یعنی ثانی، حوای درونمایه

  :پردازیممی حوا

پ  از اخراج آدم و ح وا از بهش ت ع دن، خ دا م ار را 

دش منی در می ان ت و و زن و در »لعنت کرد و فرمود: 

گ ذارم  او س ر ت و را یان ذریت ت و و ذری ت وی م یم

« خواهی   د کوبی   د و ت   و پاش   نه وی را خ   واهی زد

(  در ابت  دا ح  وا تردی  د 15، آی  ه ۳)س  فرپیدایش،باب  

داشت که از درخت ممنوع ه بخ وردو چ را ک ه ح وا از 

سخنان الهی عدول کرد و تفس یری از خ ود ب ه ک لام 

خوردن نک رده،  الهی افزود که پروردگار ما را محدود به

بلکه تماس را نیز ممنوع ساخته اس ت  ب دین ترتی ب، 

مار از گفته حوا سو  استفاده ک رد و ح وا را ب ه ط ر  

درخت ممنوعه هل داد تا با آن تماس بگیرد  زمانی که 
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دی دی، »حوا با درخت برخورد کرد، م ار ب ه او گف ت: 

اتفاق رخ نداده استو بنابراین اگر از آن تناول کنی ب از 

 ( 79: 1۳95)میرتبار، « فتداتفاقی نمی

ماجرای حوا در مسیحیت درواقع همان چیزی است که 

در آوین یهود بیان شده، با این تف اوت ک ه مس یحیان 

 اینب اره، (  در142تری به حوا دارند )هم ان: نگاه منفی

 یعن ی مس یحیت مهم متألهین تن از دو آرای به اشاره

 :اردد اهمیت 5آگوستین و 4ترتولیان

دانی د کرد: آی ا م یترتولیان زنان را چنین نکوهش می

هری  از شما ی  حواست  محکومیت خدا این جن  

آی د را، که شمایید، تا به امروز پابرجاست  پ  لازم می

که گناه نیز همچنان باقی باشد  ش ما ب اب اهریمنی دو 

ایدو شما نخس تین شما شکنندگان مُهرِ درختِ ممنوعه

ز قانون خدایی هستیدو شما همان زن ی سرپیچندگان ا

هستید ک ه م رد را ک ه ش یطان جرو ت نداش ت ب ا او 

درفتد، از راه به در برید  شما آدم، این ص ورت خ دا را 

خوار کردید  از همین خی انتگری شماس ت ک ه حت ی 

 ,qtd. In Armestrong, 1993بایست بمیرد )پسر خدا می

124 ) 

ن دارد و زن ان را اگوستین نیز نظ ری همانن د ترتولی ا

داند  آرمسترانگ در کت اب خ ود مایه ننگ بشریت می

چه تفاوتی دارد  »کند: نظر اگوستین را چنین بیان می

گ ر چه همسر باشد چه مادرو او هم ان ح وای وسوس ه

«  است که در هر زن ی هس ت و بای د از او پرهی ز ک رد

(Ibid ) 

ی ا  ۶بررسی ابعاد گوناگون شخصیت مریم را ماریولوژی

نامند که در آن دربارة وجود مریم، تولد پژوهی میمریم

و رشد او، باکرگی، خدازایی )مادرِ خدا بودن(، ع روج و 

شود  در حقیقت این چالش که آیا مریم غیره بحث می

گوهای زیادی مادر خداست یا نه، موجب شده که گفت

در ت  اریخ کلیس  ا ش  کل بگی  رد  کلیس  ای کاتولی    

ای ن زمین ه اس ت  تم ام معج زات  پرچمدار گفتگو در

واسطة فیض الهی و با واسطة فرش تگان ی ا پیامبران به

بدون واسطه رخ داد و هیچ کدام از پیامبران معجزات ی 

ان دو بن ابراین، از نظ ر برخ ی از جانب خ ویش نداش ته

مسیحیان، معجزة حضرت مریم، تول د فرزن دی ب دون 

در ای ن  پدر بوده استو زیرا تنها عام ل انس انی دخی ل

معجزه، حضرت مریم بود  گفتگوهای مریم و جبراوی ل 

هایی است ک ه ب ر و دیدار او با روح القدس بیانگر وحی

-247: 1400او نازل شده است )حی درزاده اص فهانی، 

248 ) 

در مت ون  (س)های نخستین برای شناخت مریم آموزه

اولیه و اعتقادات مسیحیان ریشه در بازتاب روایات عهد 

در عهد جدید داردو از آنج ا ک ه در نام ه پ ول  عتی  

ک ار ب ه )ع(عنوان مثالی برای عیسی به )ع(رسول، آدم 

(  عیس ی 15:5رفته است )عهد جدید، نامه به رومی ان 

ه ا کننده گناه انس انمسیآ با مصلوب شدن خود، پاک

قلمداد شده است  او آدم ث انی اس ت  اقتض ای خلق ت 

آدمی نو فراهم آورده اس ت  الهی خداوند از همان آغاز،

: 1۳95تا امی د و ق وت قلب ی دوب اره باش د )میرتب ار، 

121 ) 

اما اندیشه حوای جدید در ق رن دوم م یلادی در ب اب 

و ق دی   7گردد  قدی  ژوس تینمطرح می (س)مریم 

را  (س)از معتقدین ب ه ای ن تمثی ل، م ریم  8ایرناووس

رم انی و اند که برخلا  حوای اول که نافحوایی دانسته

وجود آورد، اطاعت از یگان ه قدس ی را پدی د مرگ را به

 (  488: 1400آورده است )بزرگی، 

مفهوم م ریم ب ه مثاب ه نظی ر ح وا اول ین ب ار، توس ط 

ط رح ش د  ش اید ای ن درونمای ه ک ه  9جاستین مارتیر

مسیآ طرح می کند و آن -شناسی   آدممارتیر در گونه

عل  به خ ود او باش د را از پول  گرفته است، اساسا  مت

این مقایسه را توسعه داد  هم جاستین  10ولی ایرناووس

مارتیر و هم ایرناووس به گون ه ای می ان ح وا و م ریم 

  (Ross Mackenzie, 1978)کنند  موازات برقرار می

گوی  د: و ح  وا م  ی (س)ایرن  اووس، در مقایس  ه م  ریم 

حوای باکره، با نافرمانی خ ود، م رگ را ب رای خ ود و »

مام نسل بشر آوردو اما مریم باکره، با اطاعت خ ویش، ت

خود و تمام نس ل بش ر را نج ات دادو بن ابراین، م ریم 

وسیله شفیع و مدافع حوا شد  همچنان که نسل بشر به

ای دیگ ر وسیله باکرهی  باکره به مرگ محکوم شد، به

یابد  پ  نافرم انی یک ی ب ا اطاع ت دیگ ری نجات می

گوید: م رگ از طری   می 11آمبروز گردد     جبران می

ش کوه دوس ت داش تنی … حوا، حیات از طری  م ریم

انسان، که از طری  حوا از بین رفت، از طری  مریم ب ه 

انسان بازگشت     این مار بود که پاشنه حوا را زد و این 

 1۳82)محم دیان، « مریم بود که مار را لگدکوب کرد 

 مسیحی مهم لهینمتا از برخی آرای به ادامه ( در405:

 پردازیم  می بارهاین در
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ترتولیان درکتاب خ ود مقایس ه درخورت وجهی درب اره 

ش یطان ص ورت و »ده د: انج ام م ی (حوا و مریم )س

شباهت انسان با خدا را به اسارت خود درآورده بودو اما 

خدا آن را با عملی متقابل احیا نمودو زیرا کلام شیطان 

ا ب ا نج وا در گ وش ح وا، معمار مرگ بود و راه خ ود ر

هنگامی که حوا هنوز باکره بود، پیدا کرد  در مقابل آن 

ای بایس ت ب ه ب اکرهکلمه خدا که بانی نجات بود، م ی

شد تا آنچه توسط جن  زن ن ابود ش ده ب ود، عطا می

توسط همان جن  به نجات احیا شود  حوا سخن م ار 

رد  را باور نمود و مریم هم به سخن جبروی ل ایم ان آو

واسطه باور ک ردن، گناهک ار ش د و دیگ ری ب ا یکی به

ایمان آوردن گناه را زدودو اما آیا حوا با سخن ابلی  به 

وق وع چیزی ب اردار نش د  مطمئن ا  چن ین چی زی ب ه

پیوستو زیرا سخن ابلی  همچون بذری ب رای او ب ود، 

طوری که بع د از آن وی مط رود گردی د و ب ا غ م و به

رواقع، او ابلیس ی را ب ه دنی ا آورد ک ه زایید  داندوه می

دنی ا  برادر خود را به قتل رساندو درحالی که م ریم ب ه

آورنده کسی بود که نجات را برای قوم خ ود و ب رادری 

ها را در رحم خود ق رارداد ت ا خ اطره نیکو برای انسان

)ترتولی ان نق ل در میرتب ار، « برادر شریر را نابود سازد

1۳95 :144 ) 

که ح وا ب ا گن اه ب زرگش نس ل انس ان را ب ا همچنان 

واقعیت مرگ مواجه می کند، مریم با ط اعتش زمین ه 

نمای د  در اینج ا رستگاری و جهانی نامیرا را فراهم م ی

وسوسه حوا در بهشت با بشارت مریم مقایسه می شود  

مریم باکره متب ارکی اس ت ک ه ه م ش نونده بش ارت 

 Ross)ش خداوندی است و هم مادر کلم ه نج ات بخ 

Mackenzie, 1978)  

از »کن د: کنزی از جان کریسوستوم نقل م یم  راس

آنجا که در بدایت شیطان حوا را که باکره بود فریف ت، 

ها را به م ریم آورد ک ه به همین سبب جبرویل بشارت

ای را باکره بود  ولی هنگامی که حوا فریفته شد، کلم ه

ها ب ه ارتفرا روی نهاد که علت م رگ ب ودو وقت ی بش 

ی مریم آورده شدند، او تنی را زایید که برای م ا کلم ه

 Chrysostom qtd. In « )زنن ده زن دگی جاوی د ب ودرقم

Ross Mackenzie, 1978  ) 

نامیده است، چون « ای از مریمنشانه»حوا را  12اپیفانیو

حوا «  »مادر زندگان است»از نظر او حوا نیز، در باطن، 

ود و م رگ از رهگ ذر او ب ه علت مرگ نس ل انس ان ب 

جهان آمد  مریم علت زندگی بود و زندگی از رهگ ذر او 

 Epiphanius qtd. In Ross« )ب  رای م  ا حاص  ل ش  د

Mackenzie, 1978جل وه »گوی د: س ریانی می 1۳(  اف رام

ها به واسطه حوا خاموش شدو ول ی زیبا و مطبوع انسان

 Ephrem qtd. Inبه واسطه مریم این شکوه بازیافته شد )

Newman, 2009, 18)  

گاهی مریم شفیعِ عالم معرفی ش ده اس تو کس ی ک ه 

در  (Maunder, 2019: 198).تواند گناه حوا را بازخرد می

بخشی از ادبیات منظوم مسیحی، حوا مادر جس مانی و 

  (Ibid, 537)مریم مادر روحانی معرفی شده است 

بلک ه ه ا مریم ی  وجود آرمانی بود، نه تنه ا ب رای زن

برای مردها نی ز مث الی از ی   زن دگی مس یحی ب ود  

دانستند که با گن اه دس ت و پنج ه ن رم مسیحیان می

کنند ولی معتر  بودند که مریم از پ  این چ الش می

برآمده است  مریم، بر خلا  پسرش، ب رای مس یحیان 

وجودی انسانی داشت و چیزی نمانده بود که به ج ای 

باشد  به تعبیری، پایان رش د عیسی )ع( غایت انسانیت 

روحانی این بود که ف رد مس یحی مانن د ح وای ث انی 

جای آنکه مانند آدم ثانی یعن ی مس یآ بش ود باشد، به

.(Ibid, 549)  شایان ذکر است، موازات شخصیت عیس ی

مسیآ با آدم، و یادکرد از مسیآ به عنوان آدم ثانی نی ز 

 :Maunder, 2019ی  درونمایه مرتبط و مک رر اس ت  )

31, 56-58, 60) 

و « ی ار»رفته م ریم را ب ه مثاب ه الهیات مسیحیت رفته

، 2مسیآ خواند، چنانکه سفر آف رینش )ب اب « همراه»

( حوا را چنین برای آدم وص  کرده بودو او تنها 18آیه 

نب ود  -حسب اعتقاد مسیحیان-مجرای تجسمّ خداوند 

فای نقش بلکه فعالانه و آگاهانه در داستان رستگاری ای

کرد  و این امر، هم در شرق مسیحی مهم اس ت و ه م 

 ( Ibid, 29در غرب مسیحی )

براس اس ب اور  (س)از دیگر وجوه شباهت حوا با م ریم 

مسیحی، شیوه بارداری آن ان اس تو چنانک ه ح وا نی ز 

شود  ولی برخلا  از کلام باردار می (س)همچون مریم 

: 1400رگ ی، گ ردد )بزاو، حوا باردار کلمه شیطان م ی

490  ) 

سیار با ترجمة فرازی از انجیل یوحنا در داستان معجزة 

نسبت ب ه م ادرش م ریم  )ع(شراب، به خطاب عیسی 

بی ان « ای زن»اشاره کرده است ک ه ب ا ترکی ب  (س)

گردد  در نظر شارحان اناجیل در ای ن خط اب رازی می
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نهفته است که درواق ع نمای انگر آم وزه ح وای جدی د 

ای ن نح وة »نویس د: اس ت  وی م ی (س) بودن م ریم

 2۶آی ه  19غیرعادی ندا کردن فرزند به مادر در ب اب 

ش ود و )داستان صلیب در انجیل یوحنا( نیز تکرار م ی

آیه  ۳عنوان یادآوری پیدایش باب در آنجا مفهوم آن به

عنوان حوا و ابل ی ( روش ن )داستان زن به  20تا  15

« "م ادر زن دگان" گردد، مریم حوای جدی د اس ت،می

 ( 478: 1۳94)سیار، 

با خطای حوا پیش آمد ام ا ب ا تجس م  )ع(: هبوط آدم 

آدمیت بار دیگر به ملا  (س)دوباره حوا در صورت مریم 

لذا در الهیات مس یحی م ریم)س(، ح وای اعلا رفت و 

جدید گردید که خدا را به عنوان بشر ب ه زم ین آورد و 

موجب رستگاری بشر شد و مجددا  بش ر را ب ه آس مان 

صعود داد، همچون که حوا، سبب هبوط آدم )ع( ش د  

 ( 494: 1400)بزرگی، 

نظر آبای کلیسا درباره زنان، همانند اگوس تین هم واره 

کننده خط ای م، تریاقی در برابر و خنثیآن بود که مری

کنندة س ابقه اوست  مریم، حوای دوم و جدید و جبران

بد حوای نخستین است، ولی در نهای ت عرص ه آم وزة 

ش ناختی ب ه ناامی  دی و س رگردانی و ب  دبینی در مریم

س تیزان داد ای به دس ت زنمیان زنان انجامید و حربه

 ( 1۳85)طالبی ال ، 

در سفر پیدایش، مرب وط ب ه زم انی ک ه در عهد قدیم  

حوا در بهشت با فریب م ار، از ش جرة ممنوع ه خ ورد، 

عداوت را در میان »چنین آمده است که خداوند گفت: 

« گ ذارمتو و زنت و در میان ذریت تو و ذریت وی م ی

ذری ت »(  مفسران مس یحی منظ ور از 15آیه  ۳)باب 

م ب اکره در این آیه را حضرت عیسی و زن را م ری« زن

کنند  حضرت عیسی از م ریم ب اکره متول د معرفی می

وجود آمده بود واسطة مار بهشد تا آن نافرمانی را که به

ای که آغاز شده بود، پایان دهدو زیرا حوا به همان شیوه

که تا آن زمان باکره بود از سخنان م ار فریفت ه ش د و 

هنگامی نافرمانی و مرگ را به دنیا آورد، اما مریم باکره 

که جبرویل، این بشارت س رورآمیزر را ب ه وی داد ک ه 

روح خدا بر او خواهد آمد، از ایمان و شادمانی پُ ر ش د  

در حقیق  ت ح  وا ک  ه زن حض  رت آدم و ب  اکره ب  ود، 

نافرمانی کرد و موجب مرگ خود و تم ام نس ل بش ری 

شد  مریم نیز که نامزد یوس  بود و در عین حال باکره 

ویش، خود و تمام نسل بش ر را نج ات بود، با اطاعت خ

دادو بنابراین، اگر ی  زن نسبت به خدا نافرمانی ک رد، 

جا آورد و مریم باکره، ش فیع و زن دیگری اطاعت را به

-مدافع حوای باکره گردید و همچنان که نسل بشر ب ه

وسیلة ی  باکره به مرگ محکوم شد، به هم ین ش کل 

ع  ادل رس  ید ای دیگ  ر ب  ه تب  ه واس  طة اطاع  ت ب  اکره

 ( 248: 1400)حیدرزاده اصفهانی، 

 مت  ألهین موردتوج  ه تنه  ا ث  انی ح  وای درونمای  ه ام  ا

برخی از فمینیس ت ه ا، مقایس ه   است نبوده مسیحی

حوا و مریم در مس یحیت را نق د ک رده و آن را واج د 

گوی د: دانس ته ان د  هیگ ز می 14نکوهینحوه ای از زن

زن د، از زم ان یبودن به ی  زن م "بد"آنچه که انگ »

حوا تغییری نکرده است  هم ه متهم ان معم ول آنج ا 

هستند: نافرمانی، شهوت، انکار، طمع، خشم، دروغ، زنا، 

عک ، ب ه«  پرس تیتنبلی، بی رحمی، خودپرستی، بت

صفات عک  این خص ایص، در م ریم هوی دا هس تند  

یکی از وجوه نقادی ای ن م وازات می ان ح وا و م ریم، 

گوهای خوبی و بدی برای زنان مسیحی کردن القطبیده

در جهانی است که ب ا جه ان اجتم اعی که ن، بس یار 

  (Higgs, 2007: 4)تفاوت کرده است 

بازنمایی تاثیر رابطةة مةریم( و و حةوا در هنةر 

 نقاشی

تاریخ هنر مسیحی عمیق ا  ب ه نق ش م ریم در اناجی ل 

ها وابسته است  در هنر مسیحی از قرون وسطی، نقاشی

جا مانده که او در نقش ی   یر زیادی از مریم بهو تصاو

های مادر، کودکش را در آغوش گرفته است و در چهره

متنوع با شادمانی و غرور نوزادش را ب ه دیگ ران نش ان 

دهد  در برخی تصاویر نیز مریم، مادری است ک ه از می

نگاهش پیداست که از سرنوشت کودکش با خبر اس ت 

(  بن ابراین م ریم در ت اریخ 10۶: 1۳87)هولم و بوکر، 

کلیسا، اعتقادات دینی مردم، هن ر، موس یقی و ادبی ات 

عن  وان ی    شخص  یت محب  وب اس  ت )حی  درزاده ب  ه

 ( 215: 1400اصفهانی، 

 ةکه به مثاب  یممر یتشخص ییاز وجوه مهم بازنما یکی

 یزانسان ن یخنقش او در تار یبرجسته ساز یبرا یقیطر

ح وا  یتن ه او ب ا شخص به کار گرفته شده اس ت، مقار

در نگ اه  یماس ت ک ه عظم ت م ر یاسق یناست  در ا

پ   از  ینج ا،  در ای ردگ یدر اوج خود قرار م یحیمس

 یاز آثار برجسته نقاش  یبرخ "حوا گناه"مختصّ  یاثر
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 ی لتحل مورد است ای مقایسه یندهنده چن یشکه نما

 گیرند قرار می

 
م(، 1928-18۶۳) اشتوک نفو فرانت  از یم( اثر189۳) گناه -1تصویر

 ( URL1مونیخ، آلمان  ) یناکوت نو پ موزه
 

وا را ح  اثر یندر ا 15فرانت  فون اشتوک ی،آلمان نقاش

اش تص ویر ک رده اس ت  بدون هیچ ن دامتی در چه ره

همچنین نحوه برهنگی او تداعی کننده اغواگری است  

حوا طوری در چنبره ماری قوی و سیاه قرار گرفته ک ه 

های نقاش ی قاب ل ش با مار در برخی از قسمتمرز بدن

تشخیص نیست  سر مار در کنار سر ح وا چن ان اس ت 

ای ن دارد بلک ه ه ر دو در که گویی حوا نه تنها واهم ه

کنار هم آرام بوده و در عین حال، چهره ته اجمی م ار 

سنگینی و عظمت گناهی زنانه را ب ه مخاط ب هش دار 

گن اه ب رای اث ر خ ود  دهد  نقاش نیز با انتخاب واژهمی

مهر تاییدی بر نق ش اص لی زن در گن اه نخس تین در 

 عهدعتی  و منابع بعدی قرار داده است 

 ایتالی ایی، نق اش جمله از نقاشان، از توجهیقابل شمار

ی اثر هن ری برا ،بالا یدر نقاش 1۶تی ولو باتیستا جووانی

ان د  نکت  ه اس تفاده کرده 17پ اک لق احخ ود از عن وان 

ه در تمام این آثار عناص ر نم ادینی اس ت ک ه توجقابل

تکرار شده است  در این آثار مریم)س(، ب ر ب الای م اه 

ایستاده است در حالیکه ی  پ ای خ ود را ب ر قس مت 

فوقانی ماری اژدهاگونه ق رار داده اس ت  م اری ک ه ب ا 

گرفتن سیبی در دهان خود مخاطب را متوجه داس تان 

 کند فریب حوا توسط مار می

 
 ایتالیایی تی ولو یستابات جووانی اثرم(، ۶8-17۶7) پاک لقاح -2ویرتص

  (URL2اس انیا  ) پرادو، مادرید، ملی موزه ،م(1۶9۶-1770)

 

عنوان منتخبی از ب ین آث ار ب ا عن وان لق اح اثر فوق به

پاک، مریم )س( را ب ا ردای ی آب ی ک ه نش ان از پ اکی 

اوست و شاخه گل سوسن در دس ت فرش ته وح ی در 

وشه سمت راست تصویر که نم اد ب اکرگی وی اس ت گ

دهن ده (، در قال ب پایان1۳: 1۳81)دیکران زهرابی ان، 

آثار گناه ح وای نخس ت نش ان داده اس ت  همچن ین 

بالای سر مریم )س( کبوتری است ک ه در آث ار هن ری 

مسیحی نماد حضور جبرویل ب رای لحظ ه بش ارت ب ه 

 لقاح مریم )س( به عیسی)ع( است 

 
(، م 1۶0۶-1۶05) آنا قدیسه همراه به فرزند و مقدس مریم -۳ تصویر

  (URL3ایتالیا  ) بورگز، رم، یگالر ،م(1۶10-1571) کاراواجو از اثری
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 قدیس ه همراه به فرزند و مقدس مریمبا نام  فوق اثر در

زمین ه یاه کردن پ با س 18کاراواجو یتالیایینقاش ا آنا،

ر، ارتب اط ب ین و در نتیجه حذ  عناص ر نم ادین دیگ 

مریم )س( و داستان ح وا را ب ا ص راحت بیش تری ب ه 

تصویر کشیده است  مریم)س( در حالی پای خود را ب ا 

گر داس  تان گن  اه ش  جاعت تم  ام ب  ر س  ر م  ار ت  داعی

نخستین قرار داده که فرزندش، حضرت عیسی)ع(، نیز 

کن د  در واق ع در این ام ر م ادر خ ود را همراه ی می

ا مجوعه آثار لقاح پاک در این است تفاوت نقاشی فوق ب

که در این اثر مریم)س( از حالت آبستنی خارج شده و 

دلیل شهرت خود یعن ی فرزن دش را در می ان ب ازوان 

خود برای به اتمام رساندن آثار نخستین گناه ب ه م دد 

 گرفته است 

 
 نامشخص، تاریخ(، مریم و)حوا  خاطر آرامش و ینفسان لذت  -4تصویر

 دوسالانه نمایش، آخرینم(، 1921-18۶0) برت مک  فردینان از اثری

ونیز، آخرین محل نگهداری: ی  مجموعه خصوصی در  هفدهم شهر

  (URL4سووی   )

ب ا ن ام  اث ر ینا در 19برت مک  فردینان آلمانی، نقاش

م ریم )س( را بعن وان  خ اطر، آرام ش و نفس انی لذت

ر حوای ثانی در کنار حوای نخست در ح الی ب ه تص وی

کشده اس ت ک ه درخ ت مش هور داس تان آدم و ح وا 

ک ه ردای ی آب ی میانشان قرار دارد  مریم )س( در حالی

تمام بدن وی را پوشانده است در سمت راس ت تص ویر 

با دس تانی گ ره ک رده و س ری رو ب ه آس مان منظ ره 

کن د  ای ن در حالیس ت نیایشی روحانی را یادآوری می

رهنه بدون ابایی از که در سمت چپ نقاشی حوا کاملا ب

نمایش تن انگی خ ود در ح ال چی دن می وه ممنوع ه 

ایستاده است  همچنین مریم )س( با هالة مختصری از 

نور در اطرا  چهره آرام خود واژه آرامش خاطر و ح وا 

با لبخند شیطنت آمیز خود لذت نفسانی را بعن وان دو 

دهن د  ام ا در واژة منتخب نقاش ب ه وض وح نش ان می

عنوان حوای ثانی عنصر مهم مهم مریم )س( بهداستان 

دیگر مار است که در این اثر نیز در پایین نقاش ی س ر 

خود را در حالیکه نیش آن بیرون است به سمت حوای 

-گنهکار گرفته است و انتهای همین مار نیز پایینِ قدم

 های مریم )س( قرار گرفته است  

 
از  یاثر م(، 1495) میمر و حوا کنار در مرگ و یزندگ درخت – 5تصویر

  آلمان مونیخ، یا،باوار یالتیا کتابخانه(، 1501-1470) فرتمر برتولد

(URL5)  

 حوا کنار در مرگ و زندگی درخت نام با ینقاش ینا در

مانن د  ،20فرتمر برتولد آلمانی مینیاتوریست اثر مریم، و

دهندة اثر قبل، مریم)س( و حوا با کلی ه عناص ر نش ان

ن دو شخصیت با یکدیگر ترسیم ش ده اس ت  ارتباط ای

ب ا ب رگ ه ای در میانة تصویر، درخت مرگ و زندگی، 

 نم ادیدر هنر مس یحیت  شود کهدیده می گل سبز و

)دیکران زهرابیان،  .برای بهشت و زندگی جاودانی است

عن وان نم اد ابل ی  و عام ل ( در این اثر مار ب ه1۳81

اهیم ی، در فریب حوای طرح ش ده در کت ب ادی ان ابر

حالیکه میوة ممنوعه را در دهان خ ود ب ه س مت ح وا 

گرفته است بین این دو شخصیت ق رار دارد  در ط ر  

رنگی ک ه چپ درخت، مریم با همان ردای محتشم آبی

کنن د ق رار دارد  معمولا نقاش ان ب رای وی ترس یم می

مریمی ک ه ب ا دس تان خ ود در ح ال ق رار دادن ن ان 

ک ه در پیش گاه وی زان و  مقدس در دهان مردی اس ت
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زده است  در حالیکه علامت عیسی)ع( مص لوب ب الای 

ای از درخت نماد زن دگی و خی ر عنوان میوهسر وی به

کثیر برای بشریت تصویر شده است  به قرینة او، حوای 

برهنه در س مت راس ت درخ ت در حالیک ه ب ا دس ت 

راست خود در حال گرفتن میوه ممنوعه از ده ان م ار 

با دس ت چ پ خ ود در ح ال گ ذاردن بخ ش است و 

دیگری از میوة ممنوعه در دهان مردی که در جلوی او 

ای به عنوان نماد مرگ زانو زده است قرار دارد، جمجمه

های درخت قرار گرفت ه اس ت  بالای سر او میان شاخه

کند و دیگری مش غول ی  شخصیت دعوت به خیر می

وه بر عناص ر اغوای شهوانی و شرارت شیطانی است  علا

ای وی را )س(، فرش  تهوص    ش  ده، روب  روی م  ریم

کند در حالیکه در مقابل حوا مرگ با بدنی همراهی می

سیاه حاکی از عاقبت پذیرش دعوت ب ه گن اه از س وی 

ح  وا، نقاش  ی ش  ده اس  ت  همچن  ین پ  ایین درخ  ت 

شخصیت دیگر داستان آفرینش، آدم )ع( ب ا ح التی از 

ز س وی همس ر، مغم وم پشیمانی بابت فریفته ش دن ا

نشسته است  گوی ا نق اش ب ا ترس یم آدم )ع( مغم وم، 

سعی در نمایش مصداق اولین قربانی دع وت ب ه گن اه 

 توسط حوا دارد 

 
دا  کارلواز  یاثر م(، 1400) حوا وسوسه و میمر یفروتن – ۶تصویر

 اوهایو، هولدن، مجموعهکلیولند،  هنر موزهم(، 14۳9-1۳۶5) ینوکامر

 (URL6آمریکا  )

 فروتن یعنوان  با 21کامرینو دا کارلواثر  ینقاش این در  

ی برهنه ب ا می وة ممنوع ه در حواحوا،  وسوسه و مریم

دستان خود، در حالیکه مار با چهره ابلی  به دور کمر 

و پاهای برهنه او پیچیده است هر دو به زیر ارگ مریم 

اند  ی  تحلی ل ممک ن آنس ت ک ه مقدس نقاشی شده

: در این اثر علاوه بر مار، حوای گنهک ار نی ز گفته شود

با پ  زمینة کاملا سیاه حاکی از عاقب ت عملک رد وی، 

به زیر پای مریم)س( در حالیکه فرزندش عیس ی)ع( را 

در آغوش گرفته است نقاشی شده که از این حی ث ب ر 

شدت تضاد کثرت خیر و شر دو شخصیت تاکی د قاب ل 

 تأملی شده است  

دهد و در حقیقت تحلیل بدیلی اراوه میاما ویلیامسون 

نکوهان ه و ض  د زن ی ک ه از ای  ن خواه د مع انی زنمی

نقاشی برداشت شده بود را نقد کرده و بازکاوی نمای د  

مقایسه ب اکره و ح وا »گیرد که این نویسنده نتیجه می

ها صرفا به معنای گناهکاری حوا در این گروه از نقاشی

ای عادی نیست  بلکه نش ان و ربط دادن او به زنان میر

دهد که گرچه او ی  گناهکار میراس ت، ول ی ح الا می

توسط باکره رستگار شده اس ت  ای ن مج اورت دو زن 

البته، ب ه –رغم گناهش دهنده آنست که حوا علینشان

تجسم مسیآ از رهگذر مریم را ضروری  -خاطر گناهش

رو، ای ن دو زن ب ه مثاب ة ب ازیگران ساخته است  ازای ن

کامل کننده همدیگر در داستان رس تگاری نش ان داده 

کند گرچه گناه به واسطة اند  این نقاشی تأکید میشده

ی  زن وارد جهان شده اس ت، ول ی رس تگاری را نی ز 

  (Williamson, 1998)« ی  زن به جهان آورده است

تحلیل مهم دیگری درباره این نقاشی، مربوط به کالین 

آل ود و معکوس: شهوت گناه یاکرداره بیچ است  او در

 دوم یح  وا ینگ  ارگربخ  ش در  یرس  تگار یب  اکرگر

های میان ه از برخی از آثار نقاشی مربوط به اواخر س ده

کن د جمله همین نقاشی کارلو دا کامرینو را تحلیل می

که در آنها، مریم در ح التی محتش م نشس ته و پ ایین 

گوی د یپای او حوا دراز کشیده و تکیه داده اس ت  او م

ها ب ر ای ن متمرک ز ب وده مناقشه مربوط به این نقاشی

است که آیا این نگارگری مریم را به مثابه نقطه مقاب ل 

کن د ی ا ب ه مثاب ة حوا در نقش مادر باکره ترس یم می

شفیع و حوای ثانی  بیچ معتقد اس ت ح وا و م ریم ب ر 

اساس جایگاه جنسی متضاد خود که در مرک ز الهی ات 
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اند  قرار دارد، به مثابه دو ضدّ هاهر ش ده« حوای ثانی»

شده برای حوا های ترسیم ها، به مولفهاو در این نقاشی

و یا حول او همچون ماری ب ا س ر زن، انجی ر، و نح وه 

های کن د  در مقاب ل، بازت اب مولف هپوشش اش اره می

شناختی مسیحی در ترس یم او ب ه عن وان الهیات مریم

 نمای  دش  گی را تحلی  ل میب  اکره همی م  ادر و ملک  ه و

(Bache, 2015, 1)  

 

 گیرینتیجه

ح  وای ث  انی »ای  ن پ  ژوهش نش  ان داد ک  ه درونمای  ة 

ه  م در الهی  ات مس  یحی ک  املا « دانس  تن م  ریم )ع(

دار و مکرر است و هم در هنر نقاشی مسیحی ب ه ریشه

وفور بازتاب یافته است  ترسیم م ریم ب ه مثاب ة نقط ة 

ونمای  ه اس  تو ح  وا مقاب  ل ح  وا عنص  ر اص  لی ای  ن در

انگیز و برهنه و نافرمان است ولی مریم ب اکره و وسوسه

پوشیده و فرمانبردار استو حوا ب ا گن اه خ ود م رگ را 

آورد و م ریم رهگ ذر ج اودانگی و برای نسل بش ر م ی

شنود و آدم را ب ه حیات استو حوا کلمه شیطان را می

کش  اند ول  ی م  ریم آبس  تن کلم  ه خداون  د هب  وط می

رساندو حوا ق رین م ار و انسان را به ملکوت میشود می

به مثابه بازنماینده شیطان است و به فریب او س یب را 

بخش است  ستاند اما مریم مار را زیر پا دارد و نجاتمی

ها که مریم را اما این درونمایه، چنانکه در برخی نقاشی

و  به زمان حوا در باغ عدن و کنار درخت ممنوعه ب رده

بدون ح   پش یمانی و نم اد وسوس ه ترس یم حوا را 

شود، حوا را مطلقا  منفی بازنمایان ده اند، دیده مینموده

گران هن ر کم از دیدگاه برخ ی از تحلی لنشده و دست

مسیحی، عناصر دیگری هم دارد، مخصوصا  در برخی از 

ان د، مریم ی هایی که حوا را به زمان مریم آوردهنقاشی

بخش اس ت و ک ودک نج ات ای محتش مکه حالا ملکه

ای گون هخود را در آغوش دارد، مادر زندگان ش ده و به

 سبب رستگاری حوا نیز گشته است  

ان د شخص یت ح وا در الهی ات اینکه برخی ادع ا کرده

تر بازنم ایی مسیحی در مقایسه با الهیات یهودی، منفی

گرفته از قی اس وی ب ا ش أن بسا نش أتشده است، ای

س  ان ک  ه گذاش  تن س( اس  تو بدینهمت  ای م  ریم)بی

حوای اول در نقطة مقابل ح وای ث انی ک ه شخص یتی 

نماید ک ه جلیل و سراسر خیر است، قطبیتی ایجاد می

 کن د  اگ رسراسر منف ی و ش ریر جل وه می حوا در آن

تعبیر مادر زندگان برای توصی  مریم)س( متول د ش د 

باید برای نقطه ة مقاب ل او وص   م ادر مردگ ان ه م 

توانست حامل شد و چه کسی بهتر از حوا میده میزایی

  این تعبیر باشد 
همچنین طب  الهی ات مس یحی، اگ ر ح وای نخس ت 

ابلی  همسرش آدم شد، مریم نیز در کالبد حوای دوم 

مادر و پرورنده عیسی)ع( ب ود ک ه برخ ی از مفس رین 

کنن  د  مس  یحی از وی بعن  وان آدم ث  انی تعبی  ر می

تر ح وای اول و تحلی ل رادیک ال دیگر، در ی عبارتبه

دوم بودن هر ی  از این دو شخصیتِ زن، در سایه آدم 

اول و دومی اس ت ک ه یک ی اس باب هب وط را ف راهم 

کند و دیگ ری ب ا زایم ان خ ود آغ ازگر رس تگاری می

شود  بنابراین زایشِ تعبیر اولین و دومین بودنِ حوا می

دان مطرح به علت همراهی هر کدام از زنان در کنار مر

 کنارشان ترسیم شده است 

 

 نوشتپی
 

1 Sexuality 
2 Paul (5-64/65 AD) 
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نمادها و سمبول ها در هنر (  1۳81) آدانا، دیکران زهرابیان
شماره  ، سال ششم،فصلنامه فرهنگی پیمان، تیحیمس

20 ،1-20  

 المیلاد فی العذراء مریم  (2019)روجیه، یوس  أخرس 
 فی الجدیدة اءحو السریانی؛ أفرام مار بحسب
-171 ،49 الکهنوتیه، دوره  المجلة ،الثانی التکوین

191  

براسا  کتاب مقد   دیعهد جد(  1۳94سیار، پیروز )

 ، تهران: نی میاورشل

، اصول ادبیات کودکان ( 1۳47اکبر)نژاد، علی  شعاری

 تهران: سروش 

، . ناسیونالیسم و هویت ایرانی(1۳80)داور ،شیخاوندی

 ازشناسی اسلام و ایران مرکز ب: تهران

 ارباب و مقد  کتاب نقش  (ب1۳85)مسعود  طالبی،

 مطالعات ، وسومقسمت( سمینیفم ظهور در سایکل

  80 -41 ،۳2شماره  زنان، سال هشتم، راهبردی

 ارباب و مقد  کتاب نقشال (   1۳85طالبی، مسعود )
، فصلنامه شورای فرهنگی سمینیفم ظهور در سایکل

  84-۶1، ۳1سال هشتم، شماره  اجتماعی زنان،

 نییدرآ زن ، مقد  درمتون زن(  1۳89علیجانی، رضا )
 ، تهران: نشرروشنگران ومطالعات زنان تیحیمس

، (  تبار شناسی فرشته در نقاشی ایران1۳85بهنام)، کامرانی

    ۶5-52، 9۶و 95شماره ، کتاب ماه هنر

: تهران ،روانشناسی تربیتی(  1۳9۳ین)حس ،لط  آبادی

 سمت 

  اسلامیه :تهران بحار الانوار(  1۳۶2محمد باقر)، مجلسی

 ، تهران: صدرا مسئله حجاب(   1۳9۶ی، مرتضی)مطهر

 

، مقد  کتاب المعارف رهیدا(  1۳82محمدیان، بهرام )

 تهران: سرخدار 

 در نینخست گناه یبررس(  1۳95سیدمرتضی ) میرتبار،

پ دوم، قم: ، چایاسهیمقا کردیرو با یمیابراه انیاد

 پژوهشگاه بین المللی الصطفی)ص( 

، ترجمه: ج فریده گمشدهبهشت (  1۳8۳میلتون، جان)

 .مهدوی دامغانی، جلد سوم، چاپ دوم، تهران: نشر تیر
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  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 20-32مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 متنیت دراقتباس و تاثیر پذیری خط نسخ ایرانیمطالعه رویکرد بیش

 1حاج صمدی مطالعه موردی دعای کمیل بخط میرزا احمد نیریزی و عبدالصمد 

 01/70/2140 تاریخ دریافت:  2 رقیه دیزج چراغی

 09/12/2140 تاریخ تصویب:  3شکر پور  اریشهر

 

 چکیده

. درپی افوو  ایون  ور در دانندیمنویسان تاریخ است، بانی نسخ ایرانی نسخ نیتربزرگاحمد نیریزی را که از  میرزا
در رواج دوبواره ی بدان بخشیده و اتازهدوره معاصر استاد صمدی با مشق از آثار گذشته بخصوص  ر نیریزی جان 

است.  شدهثبتافتخاراتی است که در کارنامه هر دو  وشنویس  ازجملهآن بسیار کوشیده است. کتابت دعای کمیل 
که علاوه برتکرار  رودمیی و نظیره نویسی از آثار اساتید بزرگ مبحثی پایه در  وشنویسی بشمار ریرپذیتأثاقتباس، 

ی از مشواهده، ریوگبهرهی از آثوار گذشوتنان بوا ریرپذیتأث. این آوردیماهم ی جدید را فرهادهیاو مشق، امکان  لق 
و شونا ت آن مسوتلزن ن وب بوه  آوردیموتشابه یابی و اعما  تغییرات را اقتباس گویند که روابور متنوی را پدیود 
در ایون میوان که  کندمیرا بررسی  هامتنمطالعات ترامتنی است. رویکرد ترامتنیت ژنت تمامی روابر موجود میان 

ی موردبررسویک متن بور موتن دینور  تأثیر متنیتبیشبا تحلیل متون هنری تناسب بیشتری دارد. در  متنیتبیش
کوه  اسوتمندنظانی امطالعوهکه شامل برگرفتنی متن دون از متن او  است. هود  از ایون پوشوهش،  گیردمیقرار 

اصلی پشوهش بوراین مبنوا اسوتوار  سؤا و استاد گردد. ی دعای کمیل به  ر این دمتنشیبمنجر به شنا ت روابر 
تحلیلوی  -اسوت  رو  پوشوهش توصوی ی شدهگرفتهچنونه و به چه میزان در این آثار به کار  متنیتبیشاست که 

است. بر طبق  شدهلیتحلکی ی تجزیه  صورتبهبوده و اطلاعات از طریق منابع اسنادی و مشاهده صورت پذیرفته و 
شود که به شکل جدی بوه متن محسوب میمتن از پیشر دون حاصل تأثیرپذیری از اثر او  است لذا بیشاث هاافتهی

 گیرد. تغییر سبک و تکثیر متن پردا ته است لذا در گروه جاینشت )ترانسپوزیسیون( قرار می

 

 ژنت ژرار، میرزا احمد نیریزی، عبدالصمد حاج صمدی، تینامتنیبنسخ ایرانی،  :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.45062.2053 
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 مقدمه 
میورزا احمود نیریوزی پیونودی  بانوان ر نسخ ایرانوی 

 نیتوورمعرو  12ناگسسووتنی دارد، نیریووزی در قوورن 
بر آثوار رفوت کوه بوا تکیوهایرانی بشومار می سینونسخ

فراوان بجا مانده و عیار بالای  طوو،، آثوار وی توا بوه 
امروز بر  ر بسیاری از  وشنویسان موفق  ور نسوخ 

ست.  ر نسوخ پوس از افوو  نسوبی، در سایه افکنده ا
دوره معاصر توسر استاد عبدالصومد حواج صومدی بوا 
مشق نظری از آثار بزرگانی چون نیریزی جوانی دوبواره 

ی و ریرپووذیتأثو رواج دوبوواره یافووت. مشووق،  داکردهیووپ
ویشه از آثووار قوودما در  وشنویسووی ه نویسووی بووهریوونظ

تکورار رود و علاوه بور مبحثی مهم و اساسی بشمار می
اثر گذشتنان، زمینه را جهت اقتباس و  لق آثار جدید 

آورد. این تأثیرپذیری روابر متنی را پدید نیز فراهم می
آورد کوه شونا ت آن مسوتلزن ن وب بوه مطالعوات می

ترامتنی است. رویکرد ترامتنیت ژنوت بوه انوواو روابور 
پردازد و پنج گونوه ها میممکن و موجود در میان متن

امتنیت، پیرامتنیت، فرامتنیت، سور متنیوت و دارد: بین
متنیوت بامطالعوه آثوار متنیت. در این میوان بیشبیش

هنری تناسب بیشتری داشته و تأثیر یک متن بر موتن 
دهد که شوامل برگرفتنوی دینر را موردبررسی قرار می
ای بامطالعوه  باشود. بنوابراینمتن دون از موتن او  می

شوتر  میوان  وشنویسوان مند در آثار با متون منظان
توان به میزان تأثیرپذیری و اقتباس از یکودینر پوی می

برد. کتابت دعای کمیول ازجملوه آثواری اسوت کوه در 
شوده اسوت و کارنامه هور دو  وشونویس موذکور ثبت
باشود. هود  ازلحاظ  وشنویسی دارای عیار بالایی می

منووود در حووووزه ای نظانپوووشوهش حامووور مطالعوووه
منجور بوه شونا ت هرچوه بهتور   وشنویسی است که

روابر متنی میان آثارگردد. و سوؤا  پوشوهش بور ایون 
متنیت چنونه و به چه میزان مبنا استوار است که بیش

 شده است در آثار  وشنویسی به کار گرفته

 روش پژوهش
رو  پشوهش حامر توصی ی تحلیلی بوده که بر اساس 

او آن، ی و انوومتنوشیبنظریه ترامتنیت ژنت و رویکرد 
وتحلیل قرار داده است. آثار موردپشوهش را مورد تجزیه

آوری اطلاعات از طریق منابع اسنادی و مشاهده جموع
ای،مشوواهده گشوته و نمونوه تصواویر بوه رو  کتابخانه

مست یم و تصویربرداری مورداست اده قرارگرفته اسوت. 
باشود جامعه آماری دوکتابت است از دعوای کمیول می

بوه کتابوت  12توسور نیریوزی در قورن  که اولین اثور
. دوموین شوودمیی دارننهرسیده و در موزه ملی ملک 

کتاب دعای کمیل به  ر استاد معاصر عبدالصمد حاج 

 کوهییازآنجواصمدی است که به چوا  رسویده اسوت. 
یی، در هردو کتاب از ابتودا توا آراص حهسبک کتابت و 

کلموات انتها تغییری نیافتوه. و از طرفوی تحلیول کول 
لوذا در ایون پوشوهش  گنجودینموکتاب در قالب م اله 

 عنوانبوهممن مطالعه کل کتاب، تصاویر ص حات او  
 ی از کل ص حات در م اله آورده شده است.اندهینما

 پیشینه پژوهش
« متنویگونه شناسوی بیش»(، 1391م اله بهمن نامور)

موتن های پیشاز راهنشاترین م الاتی است که به گونه
ومیحات روشن پردا ته است. دینور م الوه بهمون با ت

نیز « از تراروایت تا پیش روایت» (، 1398نامور مطلق )
که بوه مومووو ترامتنیوت پردا توه  باشدیماز منابعی 

بووه کتوواب بهموون  تووانیموو هانهیشوویپاسوت. از سووایر 
اشواره « درآمدی بور بینامتنیوت»(، 1394نامورمطلق )

موون نووامور مطلووق کوورد. همینووین کتوواب دینوور از به
. پوردازدیمبه شرح این موموو « بینامتنیت»(، 1395)

را « تراروایووت»(، 1400و همووان نویسوونده در سووا  )
منوابع در  نیترمهمکه از  کندیم فیتألکتابی  عنوانبه

(، 1398. م اله ندا شو ی ی )روندیماین حوزه به شمار 
 «متنی در آثار گرافیتوی ایورانهای بیشمطالعه گونه»

متنیوت در آثوار گرافیتوی اشواره به گونه شناسوی بیش
داشته و هد  او مطالعه و شنا ت هویت هنری معاصر 

فراینود »(، 1388بوده اسوت. م الوه منیوشه کننرانوی )
متنیوت را در آثوار ن اشوی بیش« متنی در ن اشویبیش

منیووشه کننرانووی  م الووه نووریدکنوود، وجو میجسووت
ن اشوی ایرانوی از  در تیومتنشیبمروری بر »(، 1389)

را وارد حوووزه ن اشووی  تیوومتنشیب« توواکنونگذشووته 
ایرانی نموده و اساس پوشوهش  وود قورار داده اسوت . 

متنیت و علیرغم مطالعات صورت گرفته در مسئله بیش
وجوی آن در مبحث هنرهای تجسمی متأسو انه جست
در  تیومتنشیببوا رویکورد  مندنظانی امطالعه تاکنون

ی صوورت ننرفتوه اسوت. امیود اسوت حوزه  وشنویس
پشوهش حامر راهنشای مطالعات بعدی در این زمینوه 

مندان و فعالان در حوزه  وشنویسی بوده و برای علاقه
 ویشه  ر نسخ ایرانی م ید واقع گردد.به

 مبانی نظری
ای بوه شویوه یزیریتا قبل از احمد ن رانینسخ در ا  ر

شوود. می دهیمتداو  است د یکه اکنون در ممالک عرب
به ثلث و مح ق مرسون بووده اسوت. و  لینسخ ما یعنی

از  ور  ییای  اص که گوآن را به شیوه یزیریاحمد ن
از آن  یرانیدرآورد و  طاطان ا افته،ی یچاشن قینستعل

-292: 1390ی، انود. )فاوا لکرده یرویتاکنون پ وهیش
ها، سورزمین نوریهماننود د رانیونسوخ در ا  ر (293
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 یرانویرشد  ود را متناسوب بوا ئا  وه ا انیو جر ریمس
هایی کوه  ور . در طو  سودهمودیپ شیهنرمندان  و

کرد، عموده می ی ود را ط ییتحو  و شکوفا رینسخ س
ویشه جهووت آن در قالووب کتابووت مووتن و بووه یکوواربر
بود. کواربرد  افتهی مانت یتیبرداری از قرآن، م بولنسخه

تورین مهم ای قلم ) ور نسوخ( کوه قاعودتاً اص گونه
بوا تموان  یبرداری از متون غالباً مذهبا  نسخهوظی ه
 یالخر موفق اسوت، تحوولات آتورسم کیهای ویشگی

 یو از جهات یکاملاً انحصار ییسبک را سمت و سو نیا
 (55-54 ،1389یریووجزا ی. )موسووودیبخشوو رتووریفراگ
 ی، اجورادیوسبب رشود  ور نسوخ گرد رانیدر ا آنیه
نا تی فرن حورو  و کلموات به زیباش شیو گرا فیظر

تر تحولات بر اساس مستندات دقیق یبوده است. بررس
را بهتوور و  نوودیفرا نیووا اتیووتوانوود جز می ،یریتصووو

 گونهنیا جهیسبب نت نیهم به .سازد انیتر نمامشخص
 شوتریب ییایوباعوث پو "یی وانوا" ٔ  نوهیها درزمننر 
  (56 همان،گردد. )ها مینوشتهدست

 2متنیتشو بی1بینامتنیت

بینامتنیت بر این اندیشه مبتنی است که موتن نظوامی 
بسته، مست ل، یکه و تنها نیست و اگر چنین باشود آن 

(  FROW; 1383 : 285شوود. )موتن غیرقابول فهوم می
 1996اولوین بوار ایون اصوطلاح را در سوا   3کریستوا

رواج داد، او معت د بود هر متن یک بینا متن است کوه 
 ;ABRAMSاطع متون کثیری اسوت )محل تلاقی و ت 

عنوان یکوی به4( پس از کریستوا، ژرار ژنت 285 :1371
از تأثیرگووذارترین پشوهشوونران در عرصووه بینامتنیووت 

هوای موتن ترسویم نظامی  اص را برای تحلیل دلالت
کوورد. مطالعووات او قلموورو سووا تارگرایی بوواز و حتووی 

و گیوورد. شناسووی را در برمیپساسووا تارگرایی و نشانه
دهد تا روابر میان متنوی را بوا همین امربر او اجازه می

تمان متغیرات آن موردبررسی قرار دهد. )نامور مطلوق، 
بورای  1981(. او واژه ترامتنیت را در سوا  85: 1383

نشان دادن  انوواو ارتبوا، یوک موتن بوا دینور متوون 
برگزید. ترامتنیت به انواو روابور ممکون و موجوود در 

پوردازد و پونج گونوه دارد: بینامتنیوت، یها ممیان متن
متنیت. )نامور پیرامتنیت، فرامتنیت، سر متنیت و بیش

(. ت اوت هرکدان از این پنج قسمت 139: 1391مطلق، 
با یکدینر، نوو ارتباطی است که یک متن با غیور  وود 

هوای متنیوت را از سوایر بخشکند. ژنت بیشبرقرار می
متنیوت دیودگاه او بیشترامتنیت جدا کورده اسوت. از 

که در گیرد، درحالیای از چند متن را در برمیمجموعه
های گونواگون یوک های دینر ترامتنیوت جنبوهقسمت

( قبل از اینکه 155: 1380دهد. )آلن، متن را نشان می

کنیم  در متنیت بپردازیم لازن است اشوارهبه انواو بیش
پووشوهش حاموور م صووود از مووتن، همووان  اثوور هنووری 

شده توسر هنرمند  وشونویس در قالوب کتابوت  لق
باشود. اولوین نمونوه مربوو، بوه دوره دعای کمیول می

صوو وی )اثوور میوورزا احموود نیریووزی( و دومووین نمونووه 
موردبررسی در چند دهه ا یر )توسر اسوتاد صومدی( 

شده است. این دو اثر به  ر نسوخ ایرانوی کتابوت  لق
شده سه ثار انتخاب. آباشندیمشده و دارای عیار بالایی 

متنوی رادارنود: شر، اصلی مطالعه گونه شناسوی بیش
موموو متنی است، دو یا بویش از دو موتن در مطالعوه 

اند. ها باهم در ارتبا،متنمتن و بیشوجود دارد و پیش
پیش متن همان متن نخستین است که منبوع الهوان و 

شود بیش موتن نیوز موتن دون، یوا برگرفتنی تل ی می
شود. )نامور مطلوق، رگرفته از پیش متن تل ی میمتن ب
های گونووه شناسووی ( یکووی از شووا ص191: 1391
تورین شوا ص در حووزه متنی کارکرد اسوت. مهمبیش

کارکرد طنز است. آیا متن تازه سرشتی طنزآمیوز دارد 
یا  یر  بنابراین رویکردها به دودسوته کولان طنوزی و 

د ناطنزی ف ر شوند. در حوزه کارکرناطنزی ت سیم می
قرارگرفته و در حووزه کوارکرد طنوزی سوه 5پاستیش 

در معنووای  وواص آن،  6گونووه قوورار دارد: پووارودی
 1و پاستیش طنزآمیوز. جودو  شوماره  7تراوسیسمان

: 1391بندی اسوت. )نوامور مطلوق، نشاننر این ت سویم
متنیت بر اسواس تر اشاره شد، بیش( چنانکه پیش142

ای دینر، نوو رابطهعبارتبه برگرفتنی استوارشده است.
متنی بوا پویش موتن  وود دارد، از رابطوه که هر بیش

برگرفتنی است. رابطوه برگرفتنوی  وود بوه دودسوته 
گوننی( و شووود: ت لیوودی )همووانبووزرگ ت سوویم می

توانود متنیت میدینر بیشبیانتغییری) ترا گوننی(. به
 گوننی بیش متن از پیش موتنیا بر اساس رابطه همان

استوارشده باشد و یا بر اساس رابطه ترا گوننی. )نوامور 
( این دو رابطه با توجه بوه نسوبتی 146: 1391مطلق، 

متنوی شوود، زیورا هویی بیشکند معنوا میکه پیدا می
پیش متن تبدیل شوود. ت واوت تواند بدون تغییر بهنمی

گوننی و ترا گووننی در هدفمنود بوودن تغییر در همان
گوننی دینر در هموانعبارتیآن است. بهتغییر و میزان 

هوود  تغییوور نیسووت و میووزان آن نیووز بسوویار فوواحش 
متنیوت بوا تغییور و نخواهد بود. در ترا گوننی نیز بیش
شود و به سوه دسوته دگرگوننی پیش متنیت ایجاد می
ت کیک اسوت. )نوامور کاهشی، افزایشی و جابجایی قابل

 (11-10: 1384مطلق، 
گوننی و تغییر یا ترا ان ت لید یا هماندر مورد رابطه می

گوننی مطلوق گوننی لازن است اشاره شود که نه همان
 یک وجود ندارد. و نه ترا گوننی مطلق هیی
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 hypertextualite پیش متنیت

 ترا گوننی ت لید

پارودی در معنای  اص  پاستیش ت ننی

 آن

شارژ/ پاستیش طنزی/  طنز

پارودی در معنای رایج 

 کلمه

تراوسیسمان/ پارودی در 

 معنای رایج کلمه

 تراجایی )جاینشت( فورژی جدی

متنی )نامور بندی شش گونه روابر بیش: ت سیم1جدو  

 (146: 1391مطلق، 

 

به شکل جدی به تغییر سبک و تکثیر متن  جایگشت:

ترین نوووو توورین و متنووووپووردازد. جاینشووت رایجمی

دهوود. ن ووش را بووه  ووود ا تصوواص می متنیووتبیش

هاست. تمان جاینشت در تکثیر متنی بیش از دینرگونه

انواو ت سیم ترامتنی که بور پایوه بینانشوانه ای و بینوا 

ای صورت گرفته باشوندو کوارکرد جودی داشوته رسانه

شووند. )نوامور مطلوق، باشوند، جاینشوت محسووب می

1391 :150) 

کلووی در مووورد توموویحات و مطالووب بووالا توموویحاتی 

هوا متنیت  جهت آشنایی و شونا ت آنهای بیشگونه

بوده است. حا  در بخش تحلیل به بررسی سا تار آثار 

گیری شده  واهیم پردا وت توا بوه نووو ارتبوا، نمونه

 ها  بیشتر پی ببریم.متنی آنبیش

در عرصوه  سیتأثیرگوذارترین  وشونو احمد نیریزی:

 یزیووریمود ناح رزایوبوودون شوک م ایرانوی  ور نسوخ

اسوت. توأثیر  ینویس معرو  قرن دوازدهوم هجورنسخ

 یآثوار یبر فراواناست که با تکیه یبه حد یزیری ر ن

توان گ وت تردید میمانده، بیباقی یبالا که از و اریبا ع

 زیو وود و ن ازقبول  سوانیکه بر  طو، قاطبه  وشنو

دوره  نیوموفق  ر نسوخ توا ا سانیاز  وشنو یاریبس

(  232: 1390ص ی پور و دینوران، است. ) افکنده هیسا

مشووق  وور را نووزد  یزیووریرود احموود نگمووان مووی

 لیتکم یآغاز کرده و سپس برا یمحمدصادق ارجستان

یافتووه راه یرموووز هنوور بووه محاوور محموودابراهیم قموو

 1100و از حودود سووا  ا(51 :1392،  انیاسوت.)قلیی

عمور  وود را بوه  یشده است. و میه.ق در اص هان م 

مجلود  99به سر برده و  فیو صحا هیقرآن و ادع ریتحر

و  هیووادع یادیووو تعووداد ز  هیصووح 77و  میقوورآن کوور

صو ی پوور، شوده اسوت. ) او دیده یمرقعات از آثار قلم

 یزیوووریاحمووود ن. (182 :1390 طبیعوووی و دینوووران،

ای شویوه شکوفاییدرنهایت با ممارست فراوان موفق به 

 کوه بوه آنیوه و شود یرانیبه نان نسخ ا نسخ،در کتابت 

در  اقوتیوو د ش وانده می یاقوتیو نسخ  یحانینسخ ر

 داد و اتموه  یرانویآن سرآمد بود، در کتابت مصاحف ا

را سرمشوق  وهیآن ش هیپس از دوره ص و یرانیکاتبان ا

 هموان،معورو  شود. ) یرانیو به نسخ ا ند ود قرار داد

 وهیکننوده شوکامل ینویسدر نسخ یزیرین وهی( ش295

 میابوراه و محمود یزیوتبر نیچون علاءالد ینرمندانه

گوذاری پایه ینویسوای کوه او در نسخاست. شیوه یقم

 ،ی. بر لا  نسخ عثمانافتیشهرت  یرانیکرد به نسخ ا

شود، او اندازه قلوم نوشوته می کیکه در آن روزگار در 

های مختلف و متنوو قلم اسوت اده از دانگ وهیش نیدرا

کلمات، تناسب و تعاد   یبایشکل ز کرد. در آثار اومی

دهنده م ردات در سطر نشان حیصح یریحرو ، و جاگ

 اننویسواز نسخ یاپیوتلا  چند نسل پ دنیبه ثمر رس

 نواهیهمیون جا اننویساو در سلسله نسخ ناهیاست. جا

در  دیولمجعبدا شیودرو ایو قیاست در نستعل رعمادیم

 . (231 :1386، نستعلیق. )صحراگردقلم شکسته

 
 : دعای کمیل،  ر احمد نی ریزی، ما ذ: موزه ملی ملک1 ریتصو

 

اسوتاد عبود الصومد حواج  عبدالصمد حاج صممدی:

در تهووران و در  یشمسوو 1327بووه سووا   یصوومد

 شوانیا چشم به جهان گشودند. پدر یای مذهب انواده

را توا سوطوح  یبودنود کوه دروس حووزو نیمتد یفرد

 یرا بوا معوار  آسومان شیو ته و فرزندان  ووآم یعال

پدر بوه  شی. گراوراندندالسلان پربیت علیهمقرآن و اهل
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اسوتاد  ی( سوبب شود در دوران جووانی ر نسخ )قرآن

 ینویسی رهنموون گردنود. اسوتاد صومدسوی  و به

کتواب  نیو ننار  چند قی ر نستعل یریپس از فراگ

ر نسوخ آثوار بزرگوان  و ی ر، به مشوق نظور نیبه ا

در طوو   شوانیفرسای اپردا تند. تلا  طاقت یفارس

 اننویسودهه گذشته سوبب شود، سورآمد نسخ نیچند

 ور نسوخ  اگریوباشند و باتربیت شاگردان فوراوان، اح

در دوره معاصر گردند. در کثرت شاگردان استاد  یفارس

 ایو میمسوت  یفعلو اننویسونسخ یبس که تمام نیهم

  .اندبهره برده شانیباواسطه از ا

در کنووار  وور نسووخ، باهمووان قوودرت  اسووتاد صوومدی

ثلوث  یبوایبوه ننوار   ور محکوم و ز زیزدنی نمثا 

از  ستهیای کامل و شانمونه شانیپردا تند و  ر ثلث ا

و  قیوعم یاسوت. شونا ت هنور یعثموان یسنت وهیش

 یکویکوه  دهیسبب گرد شانیزدنی امثا  یقدرت اجرا

محسوب گردنود.  نجهان اسلا سانیترین ثلث نواز قوی

از  طو، ئکرشده در ننار   ر مح ق  غیر به شانیا

 یزیوتبر نیعلاءالد وهی(،  ر رقاو )شیسن ریبا وهی)ش

 یتبحور  اصو زیو( نی( و  ر رقعه )عربیزیریو احد ن

 . (11 :1393 ،پرا   وی و دارند ) زمان
 

 
 دعای کمیل،  ر استاد صمدی: 2 ریتصو

 هاو یافتهبحث 

، گاهتکیوه لغت بوه معنوایکه در  یکرس  ؛خط کُرسی

نشست گاه و تخوت اسوت، اصوطلاحاً عبوارت اسوت از 

 ییهوا هنشسوتنا یگوناگون حورو  رو ینشستن اجزا

 ایعبارت است از  ر و  یتوان گ ت کرسبرابر. پس می

تووا  ،گیوردکوه  طووا، در نظور می یمیسوت  طوو، م

و برابور و  نوهیطور قربهآن  زانیکلمات و حرو  را به م

)وی  سوازد نینزیمرتوب و جوا یمعاد  هوم در سوطر

(.  در آثار هر دو اسوتاد  ور کرسوی 29: 1393وایت، 

طور مست یم مورداست اده قرارگرفته اما در بر وی از به

صورت منحنوی درآموده اسوت. سطرهای اثر نیریزی به

اندازه قلوم از اثور طو   ر کرسی اثر نیریزی نسبت به

تاد صمدی کمتر اسوت لوذا بر وی کلموات در آ ور اس

صورت فشرده تحریر شوده کوه گواهی  ووانش سطر به

کلمه را با مشکل مواجه سا ته است. تعداد کرسوی در 

عدد رسیده که روند افزایشی  9کتابت استاد صمدی به 

داشته است. نیریوزی بورای ترکیوب کلموات در سوطر 

ته است. گاهی از چند کرسی در انتهای سطر سود جس

بینیم. در مووی  3و  2های آن را در جوودو  کووه نمونووه

مواردی که انتهای سطر  الی مانده نیریوزی از نموادی 

عنوان پر کردن فاای  الی سود جسته که نمونه آن به

در اثر استاد صمدی حذ  شوده اسوت. در اثور اسوتاد 

ندرت در انتهای سطر بوالاتر از  ور صمدی کلمات به 

 باشد. اند و  ر کرسی منحنی نمیهشدکرسی نوشته 
 

 استاد صمدی نیریزی

  
 : تطبیق  ر کرسی، ما ذ: ننارنده2جدو  

 

لوودینگ  ؛8 فاصممله میمماو خطممو  کرسممی  ل ممدین  

یعنووی فاصووله بووین  طووو، کرسووی،  طووو، فرمووی 

گیرنوود )هووای اسوومیت، کووه حوورو  روی آن قوورار می

توانوود فاووای مووتن را می(. ایوون فاصووله 70: 1395

و قابلیوت  ووانش آسوان موتن  تحت تأثیر قورار دهود

از حود بوه هوم نزدیوک را بالا ببرد. اگر  طوو، بویش 

کننوود، باشووند، آسووان  وووانی را بووا مشووکل مواجووه می

شووند. واحود دیوده میچون دو  ر بوالای هوم درآن 

چشم انسوان قوادر بوه تمرکوز کوافی بور روی  طوو، 

 موورد دینوری کوه در رابطوه بوا نزدیک به هم نیسوت.



         

 

25 

 س
نر،
 ه
وه
جل

ال
16، 

رة 
ما
ش

3 ،
ز 
ایی
پ

14
03

، 
ره
ما
ش

 
ي
یاپ
پ

 :
44 

بووین  طووو، وجووود دارد، بوواز بووودن  طووو،  فاصوول 

مووتن از یکوودینر اسووت.  واننووده در ایوون مووورد، در 

شووود. ایجوواد ارتبووا، بووین  طووو، دچووار مشووکل می

گیوورد و تردیوود و عوودن قاطعیووت در وی شووکل می

درسووت و  فاصوول شووود.  باعووث  سووتنی زودرس می

کووافی بووین  دقیووق بووین سووطرها چشووم را بووا دقووت

کنووود و بوووه آن اطمینوووان و  طوووو، راهنموووایی می

تر بخشوود و باعووث جووذب و فراگیووری آسووانثبووات می

(.  لوودینگ در 19: 1391شووود. )سووتریزر، مووتن می

باشوود. امووا بووا ن طووه می 15اثوور هوور دو  وشوونویس 

توجه به اینکوه ارت واو حورو  اسوتاد صومدی بلنودتر 

اسووتاد  باشوود و اعووراب در اثووراز حوورو  نیریووزی می

اند بیشووتر از کلمووات مست رشووده فاصوول  صوومدی بووا

بنابراین نه فاوای  والی بوین سوطرها وجوود داشوته 

 ووورد و لوودینگ و نووه توودا ل سووطرها بووه چشووم می

نمایووود. در اثووور نیریوووزی متناسوووب و اسوووتاندارد می

عنوان لوودینگ، ارت وواو کمتوور ن طووه بووه 15اتخووائ 

 حوورو  و نزدیکووی اعووراب بووه کلمووات، فاووای  ووالی

مابین سوطور را پدیود آورده اسوت کوه  وشونویس از 

صووورت تووزیین مووابین سووطرها سووود جسووته و به

استادانه بوه مودیریت فاوای اثور پردا توه اسوت کوه 

 به تصویر کشیده شده است.  4در جدو  
 

 صمدی نیریزی ویژگی

کرسی 

 منحنی
 

-- 

فشردگ

 ی
 

 

 خلوت

 
-- 

 

 
-- 

رزا احمد نیریزی، ما ذ: : تحلیل  ر کرسی در اثر می3جدو 

 ننارنده

 

انودازه و ارت واو  کلموات مسوت ر در  ور  ؛ارتفاع سمطر

کووه هرچووه طوریکرسووی بوور ارت وواو سووطر تأثیرگذارنوود، به

تر باشووند، ارت وواو سووطر نیووز حوورو  و کلمووات بلنوودقامت

 5شوووود. هموووانطور کوووه در جووودو  شوووماره بیشوووتر می

ن طوه  13شوود، در اثور نیریوزی ارت واو سوطر ملاحظه می

ن طوه  15از همان قلم است اما در اثور اسوتاد صومدی بوه 

رسوود. بنووابراین در اثوور اسووتاد صوومدی ارت وواو از قلووم می

حوورو  نسووبت بووه اثوور نیریووزی بلنوودتر بوووده و افووزایش 

 یافته است.

 لدین  اثر
تزیین دنداو 

 موشی
 لدین  و تزیین

    

  

-----------

------ 

--------------

------- 

: تحلیل لدینگ در اثر نیریزی و استاد صمدی ما ذ: 4جدو 

 ننارنده

 

 ؛  10و ک رنین  9فاصله میاو حروف و کلمات  ترَکین 
در  ،شوودگ توه می نگیحرو  که اصطلاحاً کرن نیفاصله ب

که بعد « الف»مثا  حر   عنوانگردد. به تیرعا دیبانوشتار 

از حود  ادتریو  زامعمولاً فاصله ،گیردقرار می« ر»از حر  

 یراکم« الف» یندارد و وقت یمناسب نگیموزون است و کرن

 کنیم،مویتر و بوه آن نزدیوک میوآوریم« ر»به درون شکم 

(.  45: 1389) افشووار مهوواجر، ابوودییم یترشووکل مناسووب

در باشود. ترکینگ نیز فواصل میوان کلموات در نوشوتار می

ر حودود طورمعمو  دفاصله حرو  و کلمات به یسی وشنو

(. اموا در اصوو  66: 1395)های اسومیت،  ن طه است. کی

آرایی میزان ترکینگ )فاصله بین کلمات( کمی بیشتر ص حه

باشد، تا عمول تشوخیص از کرنینگ )فاصله بین حرو ( می

آسانی صورت گرفتوه و درنتیجوه سورعت و کلمات از هم به

 سهولت  وانده شدن موتن توسور مخاطوب افوزایش یابود. 

  نریکدیفشردن غیرمعمو  کلمات به  ایردن کجمع

( متن را بور هوم یدیو س  یاهی)س یتعاد  سطح  اکستر

غیورممکن  یو  وانده شودن موتن را دشووار و گواه زندیم

( فاصووله بووین کلمووات بایوود 127: 1388)کهونوود،  کنوودمی

قدر که ای باشد که لغات را از هم مجزا کند، اما نه آنگونهبه

 (.145: 1393ت کنوود )وی وایووت،  طووو، تایوو  را سسوو
 وبی رعایت ترکینگ )فاصله میان کلمات( در اثر نیریزی به

شوده و شده است. اما در موواردی اصوو  آن نادیوده گرفته

انود. فاصوله میوان حورو  کلمات در هوم تودا ل پیداکرده

)کرنینگ( نیز در اثر وی اغلوب رعایوت شوده اسوت اموا در 
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وزیواد شودن کرنینوگ در مواردی شاهد تغییراتی چوون کم

شویم. اما در اثر استاد صمدی اغلوب ایون مشوکل سطر می

شده و سعی در رعایت صحیح فواصول میوان کلموات و حل

 6های تطبی وی آن در جودو  حرو  شده است. که نمونوه

آورده شده اسوت. دگرگوونی صوورت گرفتوه در اثور اسوتاد 

 صمدی به  وانش آسان کلمات کمک مینماید.
 

 ارتفاع 

 سطر

 استاد صمدی نیریزی

 اثر

  

: تحلیل  ر کرسی در اثر میرزا احمد نیریزی، ما ذ: 5جدو 

 ننارنده
 

 ملاحظات کرنینگ ترکینگ اثر

میرزا 

احمد 

نیریز

 ی

  

 

  

استاد 

صمد

 ی

  

 

 
 

: تحلیل ترکینگ و کرنینگ در اثر میرزا احمد نیریزی، 6جدو 

 ما ذ: ننارنده
 

 
 : راهنمای ن طه گذاری نیریزی در سطر، ما ذ: ننارنده3 ریتصو

 

ن طه در مبانی نوشتار از عناصر اصلی است کوه هوم  ؛نقطه

گیری فورن در تشخیص کاراکترهای نوشتاری و هم در شکل

 -1تأثیرگذار است. ن طه در نوشتار حاوی دو کارکرد اسوت :

نش نوشتار برای کاراکترهوای محتوایی: هویت بخشی و  وا

های حورو  بورای موتن سرنوشوت مشابه کوه در آن ن طوه

ها به حدی مهم است که ممکن سازند،  تعداد و مکان ن طه

است یک اشتباه کوچک در این  صووص، معنوای کلموه و 

بصری:  ن ش بصری ن طه در  -2کلی تغییر دهد.  متن را به

ننود: تنظویم وزن های بصری شامل مواردی ماایجاد کی یت

بصری، چر ش بصری، ساماندهی فاوای مثبوت و من وی، 

باشود. )طواهری، هارمونی و کنتراست، تأکیود و تعواد  می

عنوان معیار اندازه حرو  (. همینین ن طه به29-43: 1393

ی از حرو  فارسی در  وشنویسی است که در زیبایی جز و 

: 1399ی، کنود. )قوا ماثر و  وانایی آن ن ش مهمی ای ا می

گیری زاویوه ن طوه نسوبت بوه کرسوی، ( از طرفی با اندازه1

بورد. توان تا حدودی به زاویه قلم گذاری  وشنویس پویمی

در پشوهش حامر ن طه ازلحاظ کارکرد بصوری، محتووایی و 

زاویه گذاری مورد تحلیل قرارگرفتوه اسوت.  در هور دو اثور 

اقدان بوه  درستی انجان پذیرفته و  وشنویسگذاری بهن طه

گوذاری هوردو اثور حذ  یا امافه ن طه ننموده اسوت. ن طه

دارای شباهت فراوانی است. اما در شماری از کلمات شواهد 

تغییر جایناه ن طه )جابجایی( نسبت به کلموه هسوتیم کوه 

طوریکوه  ورد.بهاین تغییر در اثر نیریزی بیشتر به چشم می

ن طوه و  نیریزی در بر ی سطرها جهت ت ویت ن ش بصری

جلوگیری از ایجاد فاای من ی و  همینین ایجواد تووازن و 

تعاد  در سطر، اندکی جایناه ن طوه را نسوبت بوه کواراکتر 

تغییر داده است و به تعاد  بصری در سطر کمک نموده که 

حواوی  7بینیم. جودو  شومارهموی 3آن را در تصویر   نمون

د بحوث گوذاری در دو اثور موورهای ن طهتصاویری از ت اوت

است. بنابراین نیریزی علاوه بر تأکید بور کوارکرد محتووایی 

ن طه، به کارکرد بصری آن نیز دقت فراوان کورده اسوت. در 

م ابل تلا  استاد صمدی جهت قرارگیری دقیق ن ا، روی 

تر کورده و کوارکرد حر ،  وانش متن در اثور وی را آسوان

 محتوایی ن طه را ت ویت نموده است
 

 ءشی بعزتک غلبت ءیش گذارین طه

میرزا احمد 

 نیریزی
    

استاد 

 صمدی
    

: تحلیل ن طه گذاری در اثر میرزا احمد نیریزی و استاد 7جدو 

 صمدی، ما ذ: ننارنده

 

گوذاری دو  وشونویس را زاویوه ن طه 8جدو  شوماره 

مورد م ایسه قورار داده اسوت. در آثوار دو  وشونویس 
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ه بوه هوم دارد، اموا بوا انودکی گذاری ظاهری شبین طه

هوای گوذاری بوه ت اوتگیری زاویوه ن طهتوجه و اندازه

درجه  58بریم. تک ن طه در اثر نیریزی با ها پی میآن

شوده اسوت. درجه گذاشته 67و در اثر استاد صمدی با 

گذاری دو  وشنویس چنودان چشومنیر ا تلا  ن طه

اسوتاد  توان گ وت زاویوه قلوم گوذاریباشد اما مینمی

صمدی نسبت به نیریوزی انودکی بوازتر اسوت. در اثور 

صوورت اف وی کنوار هوم نیریزی زمانی که دو ن طوه به

قرارگرفته است محوری مایل و نا موازی نسبت به  ر 

کرسی تشکیل داده است همینوین ایون قاعوده در دو 

کنود. از طرفوی ترکیوب ن طه عموودی نیوز صودق می

ظ عموودی و هوم از ن طه کنار هم نیوز هوم از لحواسه

صورت مایل نناشته شده است. این قانون لحاظ اف ی به

در اثر استاد صمدی نیز با انودکی تغییور زاویوه کواملاً 

 مشهود است.
 زاویه استاد صمدی زاویه میرزا احمد نیریزی اثر

تک قلم گذاریزاویه

 ن طه
 

58 

 درجه
 

67 

 درجه

محور قرارگیری 

  دون طه اف ی

20 

  درجه

15 

 درجه

محور قرارگیری 

 دون طه عمودی
 

100 

 درجه
 

110 

 درجه

محور قرارگیری 

 ن طهسه
 

20 

  درجه

15 

 درجه

 محور حرکت فتحه
 

20 

 درجه
 

30 

 درجه

 محور حرکت کسره

 

200 

 درجه
 

300 

 درجه

 محور حرکت ممه

 

58 

 درجه
 

92 

 درجه

یرزا احمد : تحلیل زاویه اعراب و ن طه گذاری در اثر م8جدو 

 نیریزی و استاد صمدی، ما ذ: ننارنده

 

در کتابت قرآن و ادعیه که به زبان عربی است  اعراب؛

باشود کوه ماننود گذاری حا ز اهمیت فراوانوی میاعراب

کنود ن طه علاوه بر اینکه به  وانش کلمات کموک می

تواند در زیبایی بصری سطر نیوز ن وش مهموی ای وا می

کلیت اندازه و شوکل کاراکترهوا هکند. اعراب  با توجه ب

ای بزرگ باشند کوه بوا اندازهشوند و نباید بهطراحی می

بدنه کاراکترها تدا ل ایجواد کننود یوا سویاهی و لکوه 

بزرگی در بالا و پایین کاراکترها حوس شوود. از طرفوی 

قدر کوچک باشند که دیوده نشووند )هوامونی، نباید آن

نحووووووه ( در دو اثووووور مووووووردپشوهش  136: 1398

گذاری از منظر  صورت اعراب، زیبایی و  ووانش اعراب

ایم. صورت فتحوه و کسوره کلمه مورد م ایسه قرار داده

در آثار هردو  وشونویس ظواهری مشوابه دارد کوه بوا 

اندکی تغییر در زاویه محور حرکت تحریر شوده اسوت. 

اما ممه در دو اثر هوم صوورت مت واوت دارد و هوم بوا 

تابت شده اسوت. در اثور نیریوزی بوا ای مت اوت کزاویه

درجه و نسبتی مایول بوه کرسوی قرارگرفتوه  58زاویه 

درجوه  90ی حدوداً است. در اثر استاد صمدی با زاویه

 صورت عمود روی کرسی و کلمات فرود آمده استبه

در اثوور نیریووزی موومن توجووه بووه  وانووایی کلمووات در 

گووذاری گوواهی بووه دلیوول ح ووص کووارکرد بصووری اعراب

شوده شده و نادیوده گرفتهات، اعراب از کلمه حذ کلم

شوود اعوراب است. همینوین در موواردی مشواهده می

موازات آن قرار ننرفته و جهت جبران فاای  حرو  به

 الی و کمک به تعاد  بصری در امتداد سوایر حورو  

 9هایی از آن را در جودو  قرارگرفته اسوت کوه نمونوه

ر نیریوزی اعوراب بوه کنیم. همینین در آثامشاهده می

تر هستند. در اثور اسوتاد صومدی سوعی حرو  نزدیک

شده اعراب هر کلمه در امتداد همان کلمه قورار گیورد 

تر شوده اسوت. نکتوه بعودی لذا  وانش کلموات آسوان

فاصله اعراب از کلمات است که در اثور اسوتاد صومدی 

اعوراب بافاصووله زیووادی از حورو  قرارگرفتووه و ارت وواو 

 شتر کرده است. کلمات را بی
 

 استاد صمدی میرزا احمد نیریزی اثر

 الهم

 
 

انی 

 اسئلک

  

 بعزتک

  

 وب وتک

  

: تحلیل اعراب گذاری در اثر میرزا احمد نیریزی و استاد 9جدو 

 صمدی، ما ذ: ننارنده
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معنا و اهمیت فاای مثبت و  ؛فضای مثبت و منفی

های بصری من ی در این است که تمان عناصر و ر داد

موجود در یک اثر با آنکه از یکدینر مست ل هستند، 

حا  باهم در اتحاد نیز هستند. ) ا.دانیس، درعین

( در اثر نیریزی به دلیل توجه به کارکرد 65: 1397

بصری ن طه و اعراب در کنار  وانایی فاای من ی نیز 

شده و ازلحاظ گرافیکی در کنار فاای مثبت مدیریت

که علاوه طوریآمده است. بهدستعاده بهالترکیبی فوق

ها(، بر هماهننی فاای مثبت )کاراکترها، اعراب و ن طه

شده است. کار گرفتهفاای من ی نیز کاملاً متعاد  به

در اثر استاد صمدی ممن تأکید به  وانایی کلمات 

فاصله زیاد اعراب از کاراکترهای نوشتاری باعث پدید 

ها شده در بر ی قسمتآمدن فاای من ی و  الی 

توانیم ملاحظه می 10است که در جدو  شماره 

 نماییم. 
 

 استاد صمدی میرزا احمد نیریزی اثر

 اسئلک

  
 وبجبروتک

 
 

 برحمتک

 
 

 شیء

  
 ملاحظات

  

: مدیریت فاای مثبت و من ی در اثر میرزا احمد نیریزی 10جدو 

 و استاد صمدی، ما ذ: ننارنده

 

نیریزی با قلمی یک و نیم برابر در م یواس  ؛لماتصورت ک

نزدیک به صمدی مینویسد، بنابراین نوو قلمرانی و قوت در 

 ر او مت اوت مینماید. ت اوت جز ی در بر ی کلموات بوه 

 ورد که بیشتر شامل ساماندهی و فاا دهوی بوه چشم می

به دلیل کمبوود فاوا   کلماتی است که در اثر او  )نیریزی(

این کلموات را در    اند نمونشدهصورت فشرده نوشتهبهیا ... 

طور توانیم ببینیم. علاوه بور آن هموانمی 11جدو  شماره 

قابل مشاهده است، در هر دو اثر حرکوات  10که در جدو  

دار روی  ر کرسی صورت زاویهعمودی حرو  و کلمات به

صوورت اند و حرکات اف ی نسبت به  ر کرسی بهقرارگرفته

 اند. دار تحریر شدهاویهز

هوای صوورت گرفتوه، نتوایج کلوی پس از پوشوهش و تحلیل

آمده جهت مطالعه سوریع و متمرکوز در دو جودو  دستبه

بندی و است. جدو  او  شامل اصو  ص حه شدهی گردآور

چینش کلمات مانند:  ر کرسی )شامل نووو و تعوداد آن(، 

جودو  دون  لدینگ، کرنینگ، ترکینگ، ارت او سطر است و

شامل تحلیل نوشتار و  ر چون صوورت کلموات، کوارکرد، 

گذاری، فاای مثبت و من وی زاویه و موقعیت ن طه و اعراب

است که اصو  مشوتر  میوان دو اثور در جودو  مشوخص 

گردیده است. لازن به ئکر است تعیین حودومرز در تحلیول 

آثار هنری کواری بوس دشووار اسوت کوه ننارنوده در ایون 

مثا  عنوانهای کلی آثار پردا ته است. بهویشگی پشوهش به

ندرت دیوده اگر دوکرسی بودن سطر در اثر استاد صمدی به

شود، ننارنده فرض را بر ایون گرفتوه کوه در اثور اسوتاد می

صمدی اغلب سطرها دارای یک کرسی هستند. زیرا در  لق 

دوراز ابزار ماشوینی اسوت گواهی بوه الوزان آثار هنری که به

ر، امکانات و موقعیت ممکن است علیرغم میل بواطنی شرای

توان آن را ویشگی هنرمند تغییراتی در اثر پیش آید که نمی

اصلی اثر برشمرد بر طبق آنیه در جداو  پایوانی ئکرشوده 

است، در دو اثر وجوه مشتر  فراوانی وجود دارد که شوامل 

باشود کوه برگرفتنی اثر اسوتاد صومدی از اثور نیریوزی می

یرات، ابداعات و اصلاحاتی در این برگرفتنوی بوه وجوود تغی

 آمده و آن را دچار دگرگونی سا ته است.
 

 استاد صمدی میرزا احمد نیریزی اثر

سطر 

 نویسی
  

زاویه و 

شیب 

 کلمات
  

 سبحانک

  

 بالحسن

  
الذنوب 

 التی

  

: صورت کلمات در اثر میرزا احمد نیریزی و استاد 11جدو 

 ، ما ذ: ننارندهصمدی

 نتیجه گیری:

اقتباس، مشق، تأثیرپذیری و نظیره نویسی در  وشنویسوی 

که میرزا احمد نیریزی ای بس طولانی دارد. از آنجاییساب ه

باشد، لذا از تأثیرگذارترین  وشنویسان  ر نسخ ایرانی می

آثار وی بر  طو، بسیاری از نسخ نویسان پوس از او سوایه 

 افکنده است. 
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 : جدو  ویشگی های ص حه بندی و چینش حرو  در دو اثر، ما ذ: ننارنده12جدو 
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پس از افو  نسبی  ر نسخ ایرانی، در دوره معاصور اسوتاد 

عبدالصمد حواج صومدی بوا مشوق از آثوار بزرگوانی چوون 

نیریزی، سعی در احیا و رواج دوباره این  ر نمووده و آثوار 

انود کوه در ایون میوان افتخوار هنری متنوعی را پدید آورده

شده کمیل در کارنامه هنری هر دو استاد ثبتکتابت دعای 

است. تأثیرپذیری از  ر نیریزی در آثار هنرمنودان پوس از 

 وبی نمایان است که در این پشوهش سعی شوده بوه وی به

متنیت ژنت و تحلیل بصوری و رمزگشوایی یاری نظریه بیش

هریک از آثار )دعای کمیل به  ر نیریزی و استاد صمدی( 

هوا در جهوان نوننی تکثیور و گسوتر  آنپردا ته و به چ

تواند در شنا ت هرچه انسانی بپردازیم. که این رهیافت می

هوای هنوری بهتر آثار  وشنویسی و پیوسوتنی میوان متن

ای کوه شایان توجه باشد. در پشوهش حامر نخستین نتیجه

حاصل شد مبتنی است بر تأثیر اثور او  )دعوای کمیول بوه 

گیری اثور دون )دعوای در شوکل ر میرزا احمد نیریوزی( 

متنوی را پدیود کمیل به  ر استاد صمدی( که روابر بیش

متن )اثور دون مربوو، بوه آورد و حاصل برگرفتنی بیشمی

موتن )اثور او  مربوو، بوه نیریوزی( استاد صمدی( از پیش

که اسوتاد صومدی بوا تأثیرپوذیری از اثور طوریباشد. بهمی

و تکثیور دعوای کمیول نیریزی با کارکرد جدی بوه کتابوت 

کرسوی، فاصوله بوین پردا ته است. این برگرفتنی در  ور

سووطرها )لوودینگ(، فاصووله حوورو  و کلمووات )ترکینووگ و 

ها گوذاریها و اعرابگوذاریکرنینگ(، صورت کلمات، ن طه

کوواملاً مشووهود اسووت. امووا در مووواردی شوواهد دگرگووونی و 

ایون  متن هسوتیم.پیشتغییرات در اجرای اثر دون نسبت به

دگرگونی بیشتر در اصلاح و ت ویت عملکرد  وانایی اثر دون 

 باشد: بوده و به شرح زیر می

تأثیرپذیری در اسوت اده از  ور کرسوی و -1

تغییراتووی ازجملووه حووذ  کرسووی منحنووی، 

پرهیز از فشرده نویسوی در انتهوای کرسوی، 

تلا  در است اده از یک  ر کرسی برای هر 

پرکننده سوطر در سطر، عدن است اده از نماد 

 باشدهای  لوت میانتهای کرسی

تأثیرپووذیری در انوودازه لوودینگ، بطوریکووه -2

ن طوه از قلوم  15لدینگ در آثار هر دو متن 

باشد با این دگرگوونی کوه در پویش متن می

متن ارت او کلمات کمتر بوده و فاصوله بوین 

اعراب و کلمات نیز کمتور اسوت لوذا فاوای 

دنودان موشوی   الی لدینگ توسر تزیینات

متن )اثر دون( قامت پرشده است، اما در بیش

کلمووات بلنوودتر و فاصووله اعووراب از کلمووات 

زیادتر است، لذا فاای  الی موابین لودینگ 

جهت تزیین وجود ندارد و متن نوشتار بدون 

 تزیین کتابت شده است. 

مووتن در مووتن از پوویشتأثیرپووذیری بوویش-3

ا ایون ترکینگ و لدینگ کاملاً مشهود است ب

های مووتن فشووردگیدگرگووونی کووه در بوویش

هایی چون انت ا  بوه کلمات و حرو  با رو 

سطر بعدی و کشیده نویسی کلموات ماقبول 

جهوت بسترسوازی و پوذیر  کلموه پوس از 

  ود رفع شده است. 

-متن بیشتر از پویشارت او سطر در بیش-4

موتن متن است لوذا حورو  و کلموات بویش

 کتابت شده است.تر از متن او  بلندقامت

مووتن در مووتن از پوویشتأثیرپووذیری بوویش-5

گذاری مخصوصاً در نووو گذاری و اعرابن طه

دار بووودن دون طووه و گووذاری و زاویووهن طه

ن طه روی کاراکترها، کاملاً مشهود اسوت سه

موتن ن طوه هوم با این دگرگونی که در پیش

دارای کارکرد بصری و هم کارکرد محتووایی 

متن بیشتر سعی در ح وص شاست، اما در بی

کارکرد محتوایی ن طه شده است. در اعوراب 

موتن نیز تأکید به کارکرد محتوایی در بویش

 متن متمایز سا ته است. ها از پیشآن

متن بسیار متن و بیشصورت کلمات پیش-6

موتن شبیه به هم کتابت شده است، اما بیش

با تأکید بر  وانایی و اولویوت آن بور زیبوایی 

ی سعی در  واناتر کردن صورت بر وی بصر

 متن  ودکرده استپیشکلمات نسبت به

دگرگوونی و تغییوورات در فاوای مثبووت و -7

-موتن و پویشمن ی کلمات و سطر در بیش

کووه در طوریمووتن کوواملاً مشووهود اسووت، به

متن فاای مثبت و من ی با دقت بسیار پیش

-صورت متعاد  درآمده اما در بیشزیادی به

ای من ی بسیاری میوان کلموات و متن فااه

  ورد.حرو  به چشم می

هوا تغییرات به وجود آمده در اثر استاد صمدی حاصل تلا 

یابی هنرمند به سبک شخصی اسوت لوذا بور طبوق و دست

متن )اثر اسوتاد صومدی( آمده برگرفتنی بیشدستنتایج به

 متن )اثر نیریزی( کارکردی جدی داشته و کاملاً بوهاز پیش
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از طنز و ت نن است و به دلیل دگرگوونی هوای صوورت  دور

گیورد. بوه اعت واد ژنوت گرفته در گروه جاینشوت قورار می

متنی است ای از روابر بیشجاینشت )ترانسپوزیسون( گونه

پوردازد. که به شکل جدی به تغییر سبک و تکثیر موتن می

متن )اثور اسوتاد صومدی( بواوجود تأثیرپوذیری از لذا بیش

اثر نیریزی(، به سبک شخصی  ود هنرمند اجرا متن )پیش

 شده است.
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 1 بنیان-وکارهای طراحیکارآفرینانه در کسب شیمطالعه گرا
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 چکیده
طراحی، به عنوان یک عرصه دارای خلأهای پژوهشی، در طی سالیان اخیر مورد توجه پژوهشگرران رگرار  کارآفرینی در هنر و

وکارهگای کارآفرینانگه در کسگب شیهای گگراهدف از انجام این پژوهش، مطالعه بسترمند شاخصگرفته است؛ بر همین مبنا، 

وکارها بوده است. برای دستیابی  این نوع از کسب انهکارآفرین های خاصبنیان، به منظور کشف، فهم و توصیف ویژگی-طراحی

توصیفی با استفاده از ابزارهای مصاحبه عمیق نیمگه -اکتشافیای کیفی در رالب موردکاوی چندگانه به هدف پژوهش، مطالعه

شگاخص  بنیان ایرانی انجام شد. اطلاعات جمع آوری شگده براسگاپ پگن -وکار طراحیده کسب رویساختاریافته و مشاهده 

کارآفرینانگه اسگت، شگامو نگوآوری،  شیکارآفرینانه لامپکین و دپ که از پر استنادترین شاخص هگای گگرا شیاستاندارد گرا

نتگای   پذیری کدگذاری شده و چارچوب نتای  ایگن مطالعگه را شگکو دادنگد.طلبی و ررابتپذیری، پیشرامی، استقلالریسک

محگور در سگطم محصگول، دارای -، به واسگطه نگوآوری طراحگیبنیان-ی طراحیوکارهانشان داد کسبحاصو از این مطالعه 

کارآفرینانه هستند، اما به دلیو عدم تمرکز بر نوآوری سطم بنراه، از نظر رشد و مقیاپ شیظرفیت بالقوه رابو توجهی در گرا

پذیر و در مسگالو مگالی، بگه کوکارها در نوآوری محصول، کاملا ریسهایی مواجه هستند؛ همچنین این کسبپذیری با چالش

هگا بگرای آن تریکارانگهمحافظهوکار های کسبگریزی باعث توسعه مدلگریز هستند و همین ریسکنحو رابو توجهی ریسک

های لازم برای حمایت از گذاری می تواند منجر به فراهم ساختن زیرساختهای این مطالعه در سطم سیاستیافته. شده است

وکارهگا بگرای انجگام کسبنوع از این  علارمندان به راه اندازیهایی را برای ارها باشد و در سطم بنراه، بینشوکاین نوع کسب

 تر فراهم سازد.رفتارهای کارآفرینانه اثربخش

 

 کارآفرینانه شیگرابنیان، -کار طراحیوطراحی، کسب :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.47228.2174 
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 مقدمه 
و  یردر دو عرصه نظ ،یدر هنر و طراح ینیکارآفر

اما  رود،یرو به رشد به شمار م یهانهیزم از ،یعمل

 رابو یپژوهش یخلأهاحوزه با  نیمطالعات ا

 یپژوهش یخلأها نیاز ا یکیهمراه است؛  یاملاحظه

 شیگرااثرگذار بر  یهامولفه یواکاو نه،یزم نیا در

است؛   یهنر و طراح یوکارهاکسبدر  نانهیکارآفر

 یریگجهت یبرخ ریه تعبب ای نانه،یکارآفر شیگرا

 یکردیاتخاذ رو یبرا ییبه عنوان مبنا نانه،یکارآفر

گرفتن  شیدر پ یوکار برا کسب کیدر  یراهبرد

شود. یم فیتوص نانهیها و اردامات کارآفریسازمیتصم

(Lumpkin&Dess, 1996: Wiklund&Shepherd, 2003)  به

 یدکننده موار فیتوص نانه،یکارآفر شیگرا رر،ید انیب

وکار کسب کیرا از  نانهیکارآفر وکارکسب کیاست که 

کند. در یم زیکارانه متماو محافظه نانهیرکارآفریغ

در  نانهیکارآفر شیگراراستا، مطالعه  نیهم

و  یبررس یبه نوع ان،یبن-یطراح یوکارهاکسب

در  نانهیحرکت کارآفر یاستخراج بسترمند شاخص ها

 منظور، نیبد. رود یم رشما به وکارهاکسبنوع از  نیا

مرور مطالعات مرتبط با   ینتا ابتدا مقاله، ادامه در

بر اساپ آن، روش  سپسو   نانهیکارآفر شیگرا

انجام شده  یفیحاصو از مطالعه ک یهاافتهیو  یشناس

 یلیتفص صورتبه انیبن-یطراح یوکارهاکسب یبر رو

 .اندشده اراله

 شیمروری بر مطالعات گراپیشینه پژوهش؛ 

 کارآفرینانه

در مطالعات کارآفرینی و در جریان پژوهشی مرتبط با 

کارآفرینانه، متغیرهای مربوط به این حوزه  شیگرا

مورد بررسی پژوهشرران کارآفرینی ررار گرفته است. 

گیری، فلسفه مدیریتی، رفتارهای الروهای تصمیم

راهبردی و نررش مدیریتی نسبت به ریسک ها از 

کارآفرینانه محسوب می  شیر بر  گراجمله عوامو موث

شوند. میلر به عنوان یکی از افراد پیشرو در مطالعات 

 شیگرا بر یتامل» عنوان با خود مقاله دراین حوزه، 

هایی را بینش ،«ندهیآ یبرا یشنهاداتیپ و نانهیکارآفر

 بر(. Miller, 1983اراله کرده است)در این زمینه 

رران  این حوزه نظیر سایر پژوهشو  یمطالعه و یمبنا

از سه متغیر نوآوری،  ینیدر کارآفر ،کوین و اسلوین

پذیری به عنوان متغیرهای اصلی  پیشرامی و ریسک

 دوکار یاد می شوگرایش کارآفرینانه در کسب

 (Anderson, Covin, and Slevin, 2009)  مطالعات مرتبط

وکارهای کسبدهد که کارآفرینانه نشان می شیبا گرا

ونچرهای کارآفرینانه، در مقایسه با ره پذیر یا مخاط

صورت محافطه کارانه هوکارهای رریبشان که بکسب

شوند، دارای عملکرد ارتصادی بهتری تری اداره می

همچنین مطالعات پیشین،  )Rauch et al(2009 ,.هستند.

کارآفرینانه در ارتقای عملکرد، سودآوری،  شینقش گرا

-بررسی ررار دادهوکار را موردمیزان نوآوری کسبورشد

 (Johan & Dean, 2003; Moreno & Casillas, 2008)اند. 

علاوه بر این، در مطالعات کارآفرینی، سوالات متنوعی 

کارآفرینانه مورد تمرکز ررار گرفته  شیدر زمینه گرا

 شیاست. مثلا مباحثی در مورد بعدپذیر بودن گرا

و انعکاسی یا  Lumpkin & Dess, 1996)(کارآفرینانه

 ,Covin & Wales)های ارزیابی تکوینی بودن شاخص

و یا ماهیت نررشی یا رفتاری یا ترکیبی بودن  (2012

 ;Covin &Lumpkin,2011)کارآفرینانه شیسازه گرا

Miller, 2011)   و اینکه آیا باید ابعاد مختلف  گرایش

 کارآفرینانه لزوما با هم همبستری داشته باشند یا نه

mpkin & Dess, 2001) (Lu و حتی اینکه آیا عبارت

صورت درستی در مطالعات هکارآفرینانه ب شیگرا

 (George & Marino, 2011) استفاده شده است یا نه

اما در این میان سوال بنیادین که شاید ماهیت 

تری نیز داشته باشد، نحوه تبیین ماهیت کاربردی

 باشد.کارآفرینانه یک بنراه می

ای مرتبط با وضعیت کارآفرینانه هپژوهش

وکار، به مطالعات های راهبردی یک کسبگیریتصمیم

پردیپ و  (Mintzberg, 1973) مینتزبرگهنری 

 یها سبکبا موضوع  (Khandwalla, 1977) خاندوالا

 باز کسب و کار کی تیفعال یها یو استراتژ راهبری

ها  بیان شده که عملکرد یک د که در آندگر یم

وکار، به نحو رابو توجهی تحت تاثیر گشتالتی کسب

های راهبردی، ساختار و است که در نتیجه انتخاب

-های محیطی شکو میهای سازمانی و ضرورتویژگی

کارآفرینانه  اًگیرد. چنین گشتالتی در صورتی ماهیت

هایی راهبردی و گیریاست که شامو تصمیم

ایی با نتای  هپیشرامانه در کنار تمایو به انجام پروژه
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بر   (Khandwalla, 1977)مبهم و غیررطعی باشد.

بر رنگ و بوی  مبنای این مطالعات اولیه، میلر

ها متمرکز شد و پیشنهاد کرد که کارآفرینانه استراتژی

هایی هستند که نوآوری را های کارآفرینانه، آنبنراه

کنند، به شکو جسورانه وارد بازارهای پیریری می

های مالی و د و مقادیری از ریسکجدید می شون

های جدید می راهبردی را با دنبال کردن فرصت

. بر همین اساپ،  (Miller, 1983)پذیرند

ها در سطم کارآفرینانه آن شیوکارهایی که گراکسب

بالایی ررار دارد، رفتارهایی خلارانه، پیشرامانه و 

ه بدین ترتیب، با نهادیندهند. خطرپذیر از خود بروز می

وکار رابلیت کارآفرینانه، یک کسب شیسازی گرا

های جدید برداری از فرصتبیشتری برای کشف و بهره

نکته رابو توجه در مطالعات میلر  .بازار خواهد داشت

آن بود که از نظر وی، یک بنراه کارآفرینانه، باید تقریبا 

صورت همزمان، هر سه جزء راهبردی را انجام دهد. هب

مبنای دیدگاه وی، لزوما یک شرکتی که درمجموع، بر 

فناوری یا خط تولید خود را تغییر می دهد، اما از 

صورت مستقیم تقلید می کند و از پذیرش هرربایش ب

هرگونه ریسکی پرهیز می کند، کارآفرینانه محسوب 

وکاری، مقادیری شود. بنابراین، برای چنین کسبنمی

ضروری است. از از رفتارهای پیشرامانه در بازار نیز 

پذیری که دارای وکارهای ریسکسوی دیرر، کسب

پشتوانه مالی ردرتمندی هستند، لزوما کارآفرینانه 

وکارهایی، باید درگیر فرایندهای نیستند. چنین کسب

نوآورانه برای اراله محصولات متناسب با بازار نیز 

 باشند.

 (Miller, 1983) لریبدین ترتیب و براساپ مطالعات م

می  (Covin, and Slevin, 2009) نیو اسلو نیکوو 

توان به یک پیوستار برای ترسیم تمایلات رفتاری 

وکار اشاره کرد. این پیوستار از راهبردی یک کسب

ترین حالت ترین وضعیت تا کارآفرینانهکارانهمحافظه

متغیر است، که سمت کارآفرینی این طیف با سه 

ذیری شناخته می پویژگی نوآوری، پیشرامی و ریسک

شود. کوین و اسلوین همچنین تاکید کرده اند که 

شرط لازم برای « رفتارهای کارآفرینانه پایدار»مشاهده 

 Covin, and)وکار استکارآفرین بودن یک کسب

Slevin, 1991)وکارهای ها، کسب. بر اساپ دیدگاه آن

هایی هستند که الروهای رفتاری خاصی کارآفرینانه آن

ها تکرار می شوند. بنابراین، تحت پایدار در آن صورتهب

مفهوم سازی میلر از یکسو و کوین و اسلوین از سوی 

وکاری کارآفرین است، که رفتارهای دیرر، کسب

کارآفرینانه از خود بروز می دهد و یک عنصر ثبات و 

تداوم زمانی در بروز این رفتارها در آن رابو ردیابی 

هایی های کارآفرینانه آنوکاراست. بنابراین، کسب

هستند که در معرفی محصولات جدید، فرایندها و 

وکار، رفتارهای نوآورانه دارند، در ورود مدل کسب

فعالانه محصولات جدید به بازارهای جدید پیشرام 

هستند و به دنبال جایراه رهبری در بازار می باشند، و 

 پذیری، از خود برای اتخاذ تصمبم هاینیز با ریسک

های دارای راهبردی برای تخصیص منابع به پروژه

 Anderson)دهند.دستاوردهای مبهم تمایو نشان می

et al., 2014)  
مقیاسی  کارآفرینانه، شیگرابرای سنجش ابعاد مختلف 

استاندارد توسط کوین و اسلوین طراحی شده است. 

پذیری، نوآوری و این مقیاپ شامو سه بعد ریسک

سنجه نیز   لامپکین و دپ ادامهپیشرامی است. در 

  Lumpkin)های پن  گانه ای را طراحی و اراله نمودند

& Dess, 1996) ،ابعاد پن  گانه  . برهمین اساپ

کارآفرینی بر اساپ مطالعه لامپکین و دپ که  شیگرا

کارآفرینانه محسوب  شیاز پراستنادترین مطالعات  گرا

می، شامو نوآوری، ریسک پذیری، پیشراشود، می

استقلال طلبی و ررابت پذیری جسورانه و تهاجمی می 

 اند:اراله شده 1در جدول شماره شوند. 

 

 
: ابعاد پنجرانه گرایش کارآفرینی براساپ مطالعه 1جدول 

 لامپکین و دپ

 

 شیدر ادامه مرور منابع، توصیف ابعاد پن  گانه گرا

صورت تفصیلی با مرور مطالعات شاخص هکارآفرینانه ب

 اند.حوزه اراله شده این

 یریپذ سکیر

وکار در پذیرفتن یک کسب شیاین شاخص بازتاب گرا 

تعهدات سنرین و درگیر شدن در پروژه های مخاطره 
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های ناشناخته یا معرفی گذاری در حوزهآمیز سرمایه

ریسک پذیر  محصولات جدید به بازارهای جدید است.

های روژهوکارهایی است که بتوانند پبودن ویژگی کسب

بزرگ با هزینه های بالا را بپذیرند و از شکست خوردن 

ها ترسی به خود راه ندهند. در برخی موارع در آن

پذیری بالا، با صرف هزینه های بالا همراه است ریسک

های مالی و غیرمالی و در موارد دیرر پذیرفتن ریسک

در اثر اراله محصولات جدید و حضور در بازارهای 

پذیری همچنین بیانرر صبر و اشد. ریسکجدید می ب

وکارها در برابر بازگشت سرمایه های شکیبایی کسب

خود نیز می باشد. اساساً تمرکز بر فرصت های جدید و 

های مالی و غیرمالی به همراه دارد و ناشناخته، ریسک

در مقابو عایدی رابو توجه نیز می تواند به همراه 

 دی رطعی نیست.داشته باشد، که البته این عای

(Rauch et al., 2009)  ،بدون داشتن ریسک پذیری

وکارها در فرایند های نوآورانه و نیز فعالیت های کسب

ها خودداری اکتشافی با تأخیر عمو می کنند، یا از آن

صورت محافظه کارانه به ترندها و تغییرات و کرده و به

ین های بازار واکنش نشان می دهند؛ در نتیجه اگرایش

وکار به شکو نسبی در مقایسه با رربای فرایند، کسب

های تری در به دست آوردن فرصتخود کارکرد ضعیف

بنابراین،  بازار و مشتریان جدید خواهد داشت.

وکارها احتمال تمرکز بر پذیری بیشتر در کسبریسک

فرصت های بازار که که در آنها سود بالاتر وجود داشته 

 کند.ار ایجاد میوکباشد را برای کسب

 ینوآور

وکار به درگیر شدن نوآوری بازتاب گرایش یک کسب

با ایده های جدید، تجربه گرایی، آزمایش و انجام 

فرایند های ابتکاری و خلارانه است که ممکن است به 

. محصولات، خدمات یا فرآیندهای جدید منجر شود

(Bolton&Lane, 2012) تواند تدریجی این نوآوری می

تواند همراه با رادیکال باشد، به این معنا که مییا 

تغییرات و بهبودهای اندک همراه باشد یا اینکه منجر 

نوآوری  های کاملاً جدید و متفاوت شود.به اراله ایده

وکار در بازارهای ررابتی برای بقای شرکت و کسب

رسد، زیرا به عنوان یک منبع کلیدی حیاتی به نظر می

های جدید، منجر به معرفی محصولات  برای اراله ایده

جدید، بهبود خدمات و ارتقاء فرایند ها و حتی شیوه

شود که وضعیت فعلی و آینده یک های مدیریتی می

وکار را به شکو مستقیم و غیرمستقیم تحت کسب

نوآوری در فرایندها همچنین،  دهد.تاثیر خود ررار می

ده و وکار شهای کسبتواند باعث کاهش هزینهمی

وکار می تواند منجر به ارتقاء نوآوری در مدل کسب

 وکار شودفروش و سود و و بهبود عملکرد یک کسب

.(Hughes & Morgan, 2007) 

 یشگامیپ

وکار به اردام پیش دستانه پیشرامی با تمایو یک کسب

های جدید با پیش بینی مسالو، در برابر فرصت

ان و محیط مشکلات و نیازهای آینده بازار و مشتری

ررابتی و آمادگی برای مواجهه پیشاپیش و سریع در 

پیشرامی به  شود.برابر تغییرات احتمالی توصیف می

طلبانه وکار و اردامات فرصتابتکار عمو در یک کسب

های جدید در آینده در راستای شکو دادن به امکان

شود وکار و شکو دادن به محیط تعریف مییک کسب

تواند منجر به پاسخرویی سریع به می و در برخی موارد

تقاضاهای موجود یا حتی منجر به شکو دادن به 

 .  ,Lumpkin & Dess)تقاضاهای جدید در بازار شود

پیشرامی مقدمات پیشی در همین راستا، (1996

کار گرفتن  وکار از رریبانش را با بهگرفتن یک کسب

لات های جدید، فرایندهای جدید و اراله محصوفناوری

 شیگرا .کندو خدمات جدید در بازارها فراهم می

وکار توانایی پیش بیشتر به پیشرامی به یک کسب

ها و نیازهای جدید بینی تغییرات بازار و درک گرایش

وکار پیشرام رادر است دهد. یک کسبمشتریان را می

که محصولات و خدمات جدید را زودتر از رربای خود 

ها روی یک بازار ربو از آنبه بازار اراله کند یا 

ناشناخته تمرکز و فعالیت کند. مزیت پیشرامی بهره 

های چندگانه اولین بودن در کوتاه مدت مندی از مزیت

و شکو دادن و تغییر تدریجی فضای بازار به نفع 

  & Hunt)وکار پیشرام در طولانی مدت استکسب

Morgan, 1995). وکار پیشرام همواره یک کسب

و به جلو دارد و تمایو به شکو دادن به آینده نراهی ر

شود؛ چنین در تمامی اجزا و ساختار آن دیده می

وکاری تمایو دارد همواره در بازار اولین باشد که کسب

گیری مزیت ررابتی برای ثمره چنین رویکردی، شکو

تواند وکار پیشرام در مورعیت بازار است که میکسب
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های تیابی به کانالبه کسب سود رابو توجه و دس

های جدید منجر توزیع بهتر و شهرت برند در عرصه

.  ,Lumpkin & Dess, 2001; Wiklund & Shepherd)شود

های بازار وکار پیشرام به سیرنالیک کسب (2005

حساپ است، نیازهای آشکار یا پنهان مشتریان را 

کند و همین امر باعث ارتقاء بررسی و شناسایی می

وکارهای وکارها در مقایسه با کسبن کسبعملکرد ای

  . (Hughes & Morgan, 2007)باشدغیر پیشرام می

 یرقابت تهاجم

گویی به این ویژگی بیان کننده میزان و نوع پاسخ

وکار است و توصیف تهدیدهای ررابتی در یک کسب

وکار به ررابت جسورانه، شدید کننده تمایو یک کسب

ود به بازار یا بهبود مورعیت و مستقیم با رربا برای ور

اگر   (Lumpkin & Dess, 1996). باشددر بازار می

وکار در پاسخ ویژگی پیشرامی را توانایی یک کسب

ها توصیف کنیم، ررابت تهاجمی بیانرر سریع به فرصت

باشد. بنابراین ررابت تهاجمی پاسخ به تهدیدات می

ر وکار برای موفقیت بیشتر دهای کسبمعرف تلاش

 باشد.برابر رربای خود در حوزه تخصصی فعالیتش می

های ررابت تهاجمی، شامو ررابت نمونه هایی از مصداق

در ریمت، ررابت در ورود به بازارهای جدید، ررابت در 

اراله محصولات و خدمات جدید و استفاده از تاکتیک

های غافو گیر کننده در راستای کسب سهم بیشتر از 

. باشدجاد تسلط بیشتر در بازار میبازار رربا و ای

(Hughes & Morgan, 2007; Lumpkin & Dess, 

1996) 

 یاستقلال طلب

استقلال طلبی را فعالیت مستقو یک  لامپکین و دپ

فرد یا تیم در پیشبرد یک ایده یا وظیفه کاری تا به 

های موجود در نتیجه رساندن آن فارغ از محدودیت

. )kin & Dess, 1996Lump(وکار تعریف کردندکسب

رسد، اعطای آزادی عمو و توسعه روحیه به نظر می

وکار، در کسب استقلال طلبی در بین کارکنان یک

وکار، با های کسبعین پایبند بودن به اهداف و ارزش

ها، منجر به سرعت عمو و حذف موانع و محدودیت

وکار شده و پیشرفت بیشتر فرایندهای کسب چابکی و

دیرر بیاندهد. بهرآفرینانه را در آن ارتقا میکا شیگرا

استقلال طلبی، بیانرر دیدگاهی است که بر اساپ آن، 

برای پیشبرد یک ایده جدید، باید فرایندهای سلسله 

وکار از های بروکراتیک را در کسبمراتبی و محدودیت

بر همین مبنا،  .بین برد و یا به حدارو ممکن رساند

ها و رواعد ها توسط چارچوبتیم هنرامی که افراد یا

رسمی سازمانی و هنجارهای استراتژیک محدود 

ها برای نشوند، در راستای بهره برداری از فرصت

رفتارهای کارآفرینانه به صورت موثرتری اردام خواهند 

همچنین با اعطای آزادی عمو به کارکنان،  .کرد

وکار اعتماد و اعتقادشان به توانایی مدیران کسب

دهند و چنین ارکنان را به صورت عملی نشان میک

رویکردی کارکنان را برای مشارکت فعالانه در پیشبرد 

کند. در مقابو این وکار تشویق میهای کسبفعالیت

ها، رویکرد، محدود کردن کارکنان در اردامات و فعالیت

باعث انفعال آن ها و اختلال در بروز رفتارهای 

 رضایت کارکنان خواهد شدکارآفرینانه و نیز عدم 

.(Hughes & Morgan, 2007) بنابراین توسعه استقلال

وکار، باعث انعطاف پذیری در آن میطلبی در کسب

وکار را رادر به پاسخرویی سریع و چابک شود که کسب

های بازار برای تنظیم به تغییرات محیطی و سیرنال

 .نمایدمجدد اردامات و فرایندهای خود می

این عوامو پن  گانه، با توضیم است که  لازم به

صورت های و سازمانی، بهای زمینهتأثیرگرفتن از مولفه

وکار متعامو با یکدیرر بر عملکرد کارآفرینانه یک کسب

، (1996)بنابر مطالعه لامپکین و دپ  .گذارندتأثیر می

تواند به طور مستقو نیز در هر یک از این ابعاد می

، متفاوت باشد، که نشان میوکارهای مختلفکسب

وکارها می توانند بر روی ابعادی تمرکز دهد کسب

بیشتری داشته باشند که ارزش آفرینی رابو توجه تری 

دهد. همچنین بنابر ها شکو میوکار آنبرای کسب

تمرکز کورکورانه و یکنواخت  ،مطالعه هاگس و مورگان

جاد کارآفرینانه، راه اثربخشی برای ای شیابعاد گرا

  ,Hughes & Morgan).وکارها نیستمزیت برای کسب

دهد که چنین ها نشان مینتای  مطالعه آن(2007

شود، زیرا همه تلاشی منجر به ناکارآمدی منابع می

کارآفرینانه لزوماً برای بهبود عملکرد  شیابعاد گرا

وکارها ها، کسبوکار مفید نیستند. از نظر آنکسب

، بیشتر باید بر روی پیشرامی برای عملکرد مطلوب تر

و نوآوری تمرکز کنند و همچنین اطمینان حاصو 

پذیری به مانعی برای عملکرد مطلوب کنند که ریسک
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شود. خلاصه ای از مرور مطالعات تر آن ها تبدیو نمی

کارآفرینانه که در  شیشاخص انجام شده در زمینه گرا

اده ها مورد استفهای حاصو از آنپژوهش حاضر بینش

 اند:اراله شده 2ررار گرفته است، در رالب جدول شماره 

 
: خلاصه ای از مرور مطالعات شاخص انجام شده در 2جدول 

 زمینه گرایش کارافرینانه

 شناسی پژوهشروش

پژوهش حاضر، از نظر هدف، کاربردی و از نظر روش، 

روش پژوهش در این مطالعه،  .توصیفی است-اکتشافی

توصیفی با تمرکز بر -اکتشافی موردکاوی چندگانه

ایرانی شامو ده برند  بنیان-وکارهای طراحیکسب

طراحی و تولید دارای حدارو سابقه فعالیت پن  ساله 

وکاری است بنیان، کسب-وکار طراحیکسببوده است. 

که طراحی در هسته اصلی ارزش پیشنهادی آن ررار 

محور -دارد و بر مبنای رویکرد نوآوری طراحی

anti, 2009)(Verg در این کند. در بازار فعالیت می

گونه از نوآوری، بدعت در پیام و زبان طراحی حضور 

تری از بدعت در عملکرد و تر و پررنگبسیار مهم

انتخاب حجم نمونه مورد مطالعه، با  .فناوری داراست

گیری غیرتصادفی رضاوتی انجام استفاده از روش نمونه

ا توجه به عدم وجود لیست شده است. در این راستا، ب

وکارها،  ابتدا از طریق جامع و فراگیر از این کسب

مصاحبه با خبرگان طراحی و افراد فعال در این زمینه، 

ها، صفحات فضاهای مجازی، و نیز بررسی وبسایت

های آنلاین و آثار اراله شده در کانسپت فروشراه

های فیزیکی طراحی، لیستی از استورها و فروشراه

آماده شد. در مرحله بعد،  بنیان-وکارهای طراحیکسب

وکار تعداد ده کسببا نظرسنجی از خبرگان این حوزه، 

وکارهای این لیست، با توجه به شاخصاز بین کسب

ترین هایی نظیر )الف( تمرکز بر طراحی به عنوان اصلی

عامو ارزش آفرینی در محصولات، )ب(کیفیت طراحی 

شتن حدارو سابقه فعالیت پن  و تولید آثار، )ج( دا

وکار از بدو ساله، و )د( روند رشد صعودی کسب

تاسیس از منظر جذب مشتری جدید و مقدار فروش، 

وکار انتخاب شدند. همچنین علاوه بر این ده کسب

وکار شکست خورده موفق، با صاحبان سه کسب

هایی انجام شد. جدول بنیان نیز مصاحبه-طراحی

های موردی مطالعه شده در نمونه اطلاعات  3شماره 

 کند:این پژوهش  را اراله می

 

 
مشخصات کسب و کارهای طراحی بنیان مطالعه شده : 3جدول 

 در این پژوهش

 

در طی روند پژوهش، به کمک ابزارهای جمع آوری 

داده شامو مصاحبه عمیق نیمه ساختاریافته و 

ا وکارها درخواست شد تمشاهده، از صاحبان این کسب

وکار خود را از بدو تاسیس روند راه اندازی و رشد کسب

تا کنون، با جزلیات روایت نموده و مواردی نظیر نحوه 

ها و نیازهای مشتری شناسایی و پاسخ دهی به فرصت

و بازار، فرایند طراحی و تولید محصولات، استراتژی

های فعالیت در بازار و نحوه ررابت با رربا، روش های 

ها و و فروش و نظایر آن ها را با ذکر مثال بازاریابی

وکار خود توصیف نمایند. مصادیق عینی در کسب

سپس، تمامی توصیفات و توضیحات صاحبان این 

وکارها، ثبت و مستندسازی شدند. پس از انجام کسب

ها، بازدیدهایی از ها و ثبت و مستندسازی آنمصاحبه

ین های تولید ااستودیوهای طراحی و کارگاه

ها و وکارها انجام شد و همزمان وب سایتکسب

ها نیز مورد های اجتماعی آنصفحات مربوط به شبکه

مضامین  عد،بررسی مجدد ررار گرفت. درمرحله ب

های جمع آوری شده، استخراج و بین داده موجود در

سپس  وها انجام شده فرایند کدگذاری باز بر روی آن

 شیگانه گران های پبا مبنا ررار دادن شاخص

 ) ,Lumpkin & Dess کارآفرینانه لامپکین و دپ

کدگذاری محوری صورت گرفت و نتای  مطالعه  1996(

ها استخراج و تحلیو شدند. در تمامی براساپ آن

مراحو کدگذاری، تلاش شد تا با چندگانه کردن 

کدگذاران و مرور چندباره کدها با کمک اساتید و 

اعتبار کدگذاری افزایش  خبرگان کارآفرینی، درت و

 یابد.
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 پژوهش هاییافته

به   کارآفرینانه لامپکین و دپ، شیپن  مولفه گرا

 شیگراعنوان یکی از پر استنادترین مطالعات در زمینه 

مبنایی را برای شکو دادن به کدهای کارآفرینانه، 

 رویکردهایو  هامحوری در راستای شناخت استراتژی

بنیان، در هریک از این -وکارهای طراحیعینی کسب

صورت تفکیکی در ه ها، بها شکو داد. این مصداقمولفه

-اکتشافیرالب جداولی آماده شده و به عنوان نتای  

 اند.توصیفی این مطالعه، در ادامه اراله شده

 بنیان-وکارهای طراحیالف( نوآوری در کسب

نوآوری اکتشافی بخش جدایی ناپذیر طراحی به شمار 

 شیمانرونه که در مرور منابع اشاره شد، گراهرود. می

های نوآوری اکتشافی و کارآفرینی با فعالیت

های بنیادی که ماهیت نوآوری .برداری همراه استبهره

اکتشافی دارند، همانند چیزی که در بسیاری از 

شود، بر نیازهای بنیان دیده می-وکارهای طراحیکسب

همین دلیو، کنند و به پنهان مشتریان تأکید می

کنند و وکار تحمیو میریسک بیشتری را نیز به کسب

پذیری را در برابر آن می توانند حد بالاتری از ررابت

وکار مدت کسب شکو دهندکه این برای بقای طولانی

وکارهای نکته رابو تامو در کسب دارای اهمیت است.

طراحی بنیان، تمرکز رابو توجه صاحبان این 

نوآوری سطم محصول در مقایسه با وکارها بر کسب

وکار است. اغلب طراحان، با نوآوری در سطم کسب

توجه نوع ذهنیت و نررشی که در حو مسئله دارند، 

بیشتر تمرکز خود را معطوف به طراحی محصول می 

های طراحی ها یا تیمکنند. به همبن دلیو، شخصیت

های دوسوتوان یا حتی چندسوتوان، در بین نمونه

تری از سایر طراحان یا تیم مطالعه شده، عملکرد موفق

های طراحی از منظر مقدار فروش داشته اند. با نراهی 

-وکار طراحیدرجه، پروفایو نوآوری یک کسب 360

کارآفرینانه، از طریق ارتقای  شیبنیان دارای گرا

نوآوری تک سطحی، به  نوآوری چندسطحی در سطم 

و( فرایندها و )سه( مدل )یک( محصول و خدمات، )د

برخی  4گیرد. جدول شماره وکار شکو میکسب

بنیان را اراله -وکارهای طراحیرفتارهای نوآورانه کسب

 کند. می

 رویکردهای نوآورانه در کسب و کارهای طراحی بنیان: 4جدول  
 

 بنیان-وکارهای طراحیب( پیشرامی در کسب

ها و ابر ایدهنررش طراحانه، رویکردی پیشرامانه در بر

ها و تجربیات طراحانه، های جدید است. آموزشفرصت

صورت تدریجی و تکاملی، طراحان را به شخصیتهب

های ها و ایدههایی باز و پذیرا و منطعف در برابر فرصت

های کند. طراحان برای توسعه ایدهجدید تبدیو می

، هاها، گالریصورت فعالانه در نمایشراههخود، معمولا ب

های اجتماعی و نظایر ها، مجلات، سایت ها، شبکهموزه

های ذهن ها،  به جستجوگری می پردازند تا ورودیآن

های طراحی بیشتر و خود را برای توسعه بهینه تر ایده

متنوع تر کنند؛ این در حالی است که بر مبنای مطالعه 

نمونه های این پژوهش، طراحان، برای دستیابی به 

ید، بیشتر به ترندهای اجتماعی و فناورانه های جدایده

پردازند و کمتر بر ترندهای ارتصادی متمرکز میمی

های طراحی که شوند. برهمین مبنا، طراحان یا تیم

حساسیت خود به ترندهای ارتصادی را در کنار 

ترندهای اجتماعی و فناورانه ارتقاء دهند، می توانند در 

وکار موفق تر سبهای کشناسایی و تمرکز بر فرصت

کارآفرینانه اثربخش تری را در  شیعمو نمایند و گرا

وکارهایی کسبزیرا  ؛وکار خود در پیش بریرندکسب

توانند راحتی میکارآفرینی بالایی دارند، به شیکه گرا

پیشرامانه، تغییرات و ترندهای محیط بیرونی را 

تشخیص داده و ارزیابی کنند. بنابراین، در یک 

بنیان پیشرام، نررشی مثبت نسبت -ر طراحیوکاکسب

شود و های جدید دیده میبه تعقیب پیوسته فرصت

طلبانه وکار فرصتبیانرر آن است که چرونه کسب

-کند و به تقاضاهای موجود در بازار پاسخ میعمو می

رفتارهای  .کنددهد یا تقاضای جدید ایجاد می

ول بنیان، در جد-وکارهای طراحیپیشرامانه کسب

 اند.اراله شده 5شماره 
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 رویکردهای پیشرامانه در کسب و کارهای طراحی بنیان: 5جدول 

 

 بنیان-وکارهای طراحیپذیری در کسبج( ریسک

ه بنیان در این مطالعه، ب-وکارهای طراحیبررسی کسب

بالا در حوزه نوآوری محصول، نشان  پذیریجز ریسک

گریزی دارد وکارها به ریسک از تمایو کلی این کسب

وکارها، تا ریسک پذیری. بر همین اساپ، این کسب

پذیری بالایی از خود در برابر اراله ایده ها و ریسک

دهند، و هر جدید و نوآورانه نشان می یهاطرح

شکست در نوآوری محصول را به عنوان عاملی برای 

یادگیری بیشتر و ارتقای طرح های بعدی در نظر می

های ارتصادی و مالی، با استفاده از نهگیرند، اما در زمی

راهکارهای متنوع، در پی حذف یا کاهش یا انتقال یا 

وکار تسهیم  یا کنترل ریسک های ارتصادی در کسب

خود هستند. استفاده از راهکارهایی نظیر تولید بدون 

کارخانه، انبارداری بدون انبار و فروش بدون فروشراه، 

وکارها اغلب این کسب از راهکارهای مشاهده شده در

وکار های ارتصادی کسببرای کاهش یا کنترل ریسک

 روند.به شمار می

وکارهای رسد، رویکرد کسببنابراین به نظر می

بنیان دارای عملکرد موفق، در برابر ریسک، -طراحی

رویکردی توام با احتیاط است که در صورت منجر 

رفته شدن به بازدهی محاسبه شده، این ریسک ها پذی

صورت با استفاده از تمهیدات  شود و در غیر اینمی

مختلفی که به آن ها اشاره شد، تلاش در راستای 

ریسک گریزی صورت می گیرد. این یافته مطالعه، با 

همسویی دارد که بر  نتای  مطالعه هاگس و مورگان

پذیری، ررابت مبنای آن، مدیران باید در انجام ریسک

طلبی مرارب باشند و با احتیاط تهاجمی، یا استقلال 

ها را در نظر بریرند و بررسی کنند که آیا در مراحو آن

 & Hughes)اولیه توسعه ارزشمند هستند یا خیر

Morgan, 2007) دهد . نتای  مطالعه آن ها نشان می

پذیری ارزش مستقیمی برای عملکرد که ریسک

ی پذیروکار ندارد. بر اساپ مطالعه آن ها، ریسککسب

یکی از ویژگی های تعیین کننده کارآفرینی در نظر 

شود. با این حال، در آن مطالعه، هیچ گرفته می

پذیری شواهدی مبنی بر سودمند بودن رویکرد ریسک

ها وکار پیدا نکردند. برعکس، نتای  پژوهش آندر کسب

تواند مانع رسد که میدهد که به نظر مینشان می

ن اساپ صاحبان عملکرد نیز باشد. بر همی

 شیوکارهای نوظهور جوان باید از تلقی گراکسب

عنوان یک ساختار یکپارچه دور شوند و کارآفرینانه به

افزای آن برای بهبود عملکرد در عوض بر ابعاد ارزش

وکارهای رویکرد کسب 6تمرکز کنند. جدول شماره 

بنیان در مواجهه با انواع ریسک را اراله می-طراحی

 کند:

 
 ریسک پذیری در کسب و کارهای طراحی بنیان: 6ول جد

 

 بنیان-وکارهای طراحید( ررابت پذیری در کسب
ماهیت نوآورانه و منحصربفرد طرح های اراله شده 

بنیان، باعث شده است -وکارهای طراحیتوسط کسب
صورت خودبخود، نوعی از استراتژی اریانوپ آبی در هب

ها رریب در آنراستای شکو دادن به یک بازار بی 
بنیان، -وکارهای طراحیمشاهده شود. در کسب

بازارهدف، افراد علارمند به آثار هنر و طراحی هستند 
های که تحت تاثیر علاره و سلیقه شخصی خود، طرح

وکارها را خریداری میتولید شده توسط این کسب
وکارها معمولا در یک گوشه کنند. بنابراین، این کسب

های کنند و از استراتژیعالیت میخاص از بازار ف
میکرومارکتینگ برای تحریک تقاضا در بین این گروه 

در این نوع از گیرند. خاص از مشتریان بهره می
وکار، به جای مشتریان عام، گروه بازاریابی، کسب

دهد. بر اساپ کوچکی از مشتریان را هدف ررار می
عه، های مورد مطالاطلاعات استخراج شده از نمونه

وکارهای طراحی بنیان، معمولا دارای مشتریان کسب
صفت های بسیار خاصی هستند. این مشتریان غالبا از 
اعضای فرهیخته و آوانرارد جامعه، اهو هنر و طراحی، 
علارمند به آثار بدیع و منحصربفرد بوده و برای ایده و 
خلاریت در آثار  ارزش بالایی رالو هستند. برای این 

های ناملموپ آثار اهمیت شتریان، ارزشدسته از م
بالایی داراست و برای داشتن اینرونه آثار حاضرند تا 



         

 

41 

ل 
سا

ر، 
هن

وه 
جل

16، 
رة 

ما
ش

3
، پ

ز 
ایی

14
03

، 
ره

ما
ش

 
ي

یاپ
پ

 :
44 

چند برابر مبلغ محصولات مشابه ولی معمولی موجود 
در بازار پول پرداخت کنند. در همین راستا، اغلب 

بنیان دارای پیشینه موفق در -وکارهای طراحیکسب
ه از یک زبان طراحی بازار، با تمهیداتی از جمله استفاد

بدون همانند، بهره گیری از مواد خاص و نیز توسعه 
روش های تولید ویژه نظیر تلفیق روش های فناورانه 
با تولید دستی و نیز تولید در تیراژ محدود و بعضا 
سفارشی، محصولات خود را خاص و تقلیدناپذیر می

شود تا کنند. استفاده از چنین راهکارهایی، باعث می
بنیان، -وکارهای طراحیمت گذاری محصولات کسبری

بیشتر از ریمت گذاری بر اساپ هزینه تمام شده یا 
ریمت گذاری ررابتی،  برحسب ارزش کالا در ذهن 
مشتری صورت گیرد. از سوی دیرر، تمرکز بر چنین 
بازاری، باعث توسعه کانال های بازاریابی و فروش ویژه 

زی، برگزاری نمایشراههای مجاای نظیر بازاریابی شبکه
های فردی یا گروهی عرضه آثار طراحی در برخی 

ها، های خاص تجاری و مسکونی مراکز استانمجتمع
های مشترک ها و کمپینبرگزاری رویدادها و دورهمی

های با سایر طراحان و هنرمندان و بعضا تمرکز بر پروژه
ها و کانسپت اسپانسرشیپ، همکاری با گالری

ها شده است. داخلی و خارجی و نظایر آناستورهای 
همچنین، از آنجا که طراحی و اراله محصول برای این 
گروه خاص از مشتریان، بر اساپ نررش طراحانه و 

گیرد، آثار واجد محور صورت می-نوآوری طراحی
خصوصیات خاص و منصربفردی هستند که در رالب 
 ثبت طرح صنعتی، رابلیت محافظت از حقوق احتمالی

باشند. این مقوله اگرچه به مادی و معنوی را دارا می
لحاظ اجرایی هنوز به شکو کامو در کشور نهادینه 

تواند راهکاری رانونی برای حفظ حقوق نشده، اما می
وکارهای مادی و معنوی آثار طراحی برای کسب

 برها را در برابنیان باشد و ررابت پذیری آن-طراحی
ی و خارجی افزایش دهد. وکارهای مشابه داخلکسب

ررابت پذیری  رویکردهای مرتبط با 7جدول شماره 
 کند:بنیان را اراله می-وکارهای طراحیدرکسب

 
 ررابت پذیری در کسب و کارهای طراحی بنیان: 7جدول 

وکارهای ه( استقلال و آزادی عمو کارکنان در کسب

 بنیان-طراحی

برای  استقلال طلبی، به معنای آزادگذاشتن افراد

کردن فراتر از هنجارهای رسمی و فعالیت

وکار است؛ به طوری که های کلیشه ای کسباستراتژی

، فکر کرده و عمو کنند؛ آنان بتوانند با استقلال بیشتر

بنیان، به دلیو ماهیت -وکارهای طراحیصاحبان کسب

خلاق و نوآورانه فعالیت خود، معمولا فضاهایی 

ی توسعه خلاریت خود و غیررسمی، منعطف و باز برا

سازند. همچنین در شکو دادن همکاران خود فراهم می

های کاری، سخت گیری اولیه در یافتن به تیم

همکاران خودانریخته و سپس اعطای استقلال کاری و 

شود. در برخی موارد ها دیده میآزادی عمو به آن

شروع فعالیت کاری یک عضو جدید، برای انجام 

لیه بیشتر و شناخت دو طرفه، در رالب های اوارزیابی

های کارآموزی یا طی یک دوره آموزشی صورت پروژه

بنیان،  معمولا مرز -وکارهای طراحیگیرد. در کسبمی

ها دیده میهای آناندکی بین زندگی و کار در فعالیت

شود، به نحوی که بیشتر صاحبان چنین 

وکارهایی، آن را بخشی از سبک زندگی خود کسب

وصیف نموده و عملا اغلب فعالیت های زندگی ت

شخصی آنان با طراحی گره خورده است. حتی فضاهای 

-وکارهای طراحیاغلب استودیوها و دفاتر کاری کسب

بنیان، بیشتر از محو کار به محو زندگی و تفریم 

رسد فراهم آوردن فضایی شباهت دارد و به نظر می

وکار ب یک کسبپرانرژی، همدلانه، شاد و مثبت در رال

سبک زندگی، یکی از ویژگی های مشترک اغلب این 

های کاری در وکارهاست. معمولا انجام فعالیتکسب

صورت مشارکتی صورت میهوکارهایی بچنین کسب

شود تا نظام سلسله مراتبی در گیرد و تلاش می

های کاری حاکم نباشد، تا فرصت پیشبرد فعالیت

ها برای همه اعضای پروژهها و مشارکت در توسعه طرح

تیم فراهم شود. هم افزایی تیمی و فراهم ساختن بستر 

ها، یکی از اصلی در پروژه« جهش خلاق»شکو گیری 

ترین عوامو توسعه ایده های طراحی در این نوع از 

رود. بنابراین، اعضا در انجام وکارها به شمار میکسب

ق خود های فردی و خلاها با استفاده از روشفعالیت

ها در آزادی عمو دارند و از پیشنهادات ابتکاری آن

مراحو مختلف طراحی، تولید، بازاریابی و فروش 
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برخی رفتارهای  8شود. در جدول شماره استقبال می

بنیان در برابر استقلال طلبی -وکارهای طراحیکسب

صورت هکارکنان و اعطای آزادی عمو به آن ها ب

 خلاصه اراله شده است:

 
استقلال طلبی و آزادی عمو کارکنان در کسب و : 8جدول 

 کارهای طراحی بنیان

 نتیجه گیری:
ده  کارآفرینانگه در شیتمرکز این مطالعه بر بررسی ابعاد گرا

نفگر(  50)کمتر از  بنیان کوچک مقیاپ-وکار طراحیکسب

وکار وکار، مطالعه سه کسبدر کنار این ده کسببوده است. 

-بنیان، و بررسی تطبیقی نتگای  آن-شکست خورده طراحی

-ها، در راستای پرهیز از سوگیری شناختی به یافتن بیگنش

تر در این پژوهش یاری رساند و نتگای  های مطالعاتی دریق

هگای مطالعگه انعکگاپ یافتگه حاصو از آن در جداول یافتگه

وکارهای نتای  مطالعگه، تگاثیر بسگتر و زمینگه کسگباست؛ 

وکارهای کارآفرینانه کسگب شیعاد گرابنیان را در اب-طراحی

هگا و دهگد. برخگی از ایگن اسگتراتژیمورد مطالعه نشان می

اردامات، به عنوان عوامو محرک و پیش برنده و برخی دیرر 

کارآفرینانه این نگوع از  شیبه عنوان عوامو بازدارنده در گرا

کنند. تمرکز بیشتر بر نگوآوری سگطم وکارها عمو میکسب

)نوآوری(، پیشرامی در بررسگی ترنگدهای  یندمحصول و فرا

)پیشرامی(، اسگتفاده از رابلیگت ثبگت و  اجتماعی و فناورانه

 بهره برداری از حقوق مالکیت معنوی و مادی آثگار طراحگی

)ریسگک  گریگزی شگدید ارتصگادی)ررابت پذیری(، ریسگک

پذیری( و شگکو دادن بگه فضگای بگاز و منعطگف کگاری در 

)استقلال طلبی( را  ی عمو کارکنانراستای استقلال و آزاد

هگای دارای تگاثیر مثبگت بگر توان از اصلی ترین ویژگگیمی

وکارها معرفی نمگود.  کارآفرینانه در این نوع از کسب شیگرا

وکار بخصوص همچنین تمرکز بیشتر بر نوآوری سطم کسب

وکار، پیشرامی در شناسگایی و بهگره نوآوری در مدل کسب

ترنگدهای ارتصگادی و فرصگت هگای  برداری از فرصت هگا و

پذیری بیشتر در مقیگاپ پگذیر کگردن سودآور بازار، ریسک

وکار و دادن سرعت و شتاب رشد بیشتر به آن را مگیکسب

-وکارهای طراحگیتوان از جمله خلاهای موجود در کسگب

هگا و  نهادینگه سگازی بنیان معرفی کگرد کگه توجگه بگه آن

-تواند منجر به اثربخشوکار، میپایدارشان در ساختار کسب

وکارها و بهبگود کارآفرینانه در این کسگب شیتر کردن  گرا

ها باشد. همچنین تعمق بر فرایندهای راه اندازی عملکرد آن

وکارهای مورد مطالعه در این پژوهش، نشان داد، کگه کسب

-وکار طراحگیکارآفرینانگه در کسگب شیهای پازل گگراتکه

تی برخگی از آن هگا بگه دوران بنیان، از منابع مختلف که ح

وکارها مربوط است، در کنار هگم کودکی صاحبان این کسب

دهند. بنابراین عوامگو گیرند و کلیت آن را شکو میررار می

هگای فگردی، تربیگگت مختلفگی نظیگر اسگتعدادها و ظرفیگگت

های رسگمی و غیگر والدین، تجربیات دوران کودکی، آموزش

وکار و حتگی کسگب رسمی و شبکه ارتباطگات فگرد صگاحب

توانگگد در ایگگن زمینگگه نهادهگگا و سگگاز وکارهگگای رگگانونی مگگی

تاثیرگذار باشد. همچنین به شکو ویژه، توسگعه دوسگوتوانی 

شخصگی و شگگکو دادن بگگه شخصگیت کارآفرینانگگه در کنگگار 

شخصیت طراحانگه، بگه عنگوان یکگی از راهکارهگای تمرکگز 

نگار وکار در کهگای مگالی و ارتصگادی کسگببیشتر بر جنبه

تگر های تخصصی حوزه طراحی، برای عملکرد مطلگوبجنبه

هگگا وکارها در بگگازار،  بگگه صگگاحبان آنایگگن دسگگته از کسگگب

شود. بدیهی است  گرایش کارآفرینانه، مفهومی پیشنهاد می

رود و هریک از مطلق، یکپارچه و بدون انعطاف به شمار نمی

مختلگف ها و شرایط های ذکر شده در بسترها و زمینهمولفه

بنیان -وکارهای طراحیصورت ارتضایی در کسبهتوانند بمی

 مورد استفاده ررار بریرند.
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 چکیده

شوم  اانور ناپذیر هوودبز حظةوع عکاس عکسیت در تعریف فرانسوا سووژ  هوم نعیواأ تدِیومز ان نواب هور ها   وت

ناپوذیر(  ایو  ناپذیر( و انکاب توحیم تصاویر نتفاوت ا  فایل دیجیتال یوا ناواتیوز  ب حظةوم اسوت اانور پایابها   ت

 ذارنم هیاهرای  ها نظو شومب نر اواأ اا صظم ن اأ ادغام ها سایر رسانمپایاب، هر توانای ز ذات  عکاس  هرانکاناتز ه 

تر اسوت  در ایو  ن دیک« عکسیت»اش یافتم و هم اا، عکاسانم هودب نعیاأ نتفاوت  ا  دوراب نمرنیست نیابز رسانم

اأ عکاس ز تهراب ادر  ثارأ ِم در داع نود خورشیمأ در ننای اا « هودبعکس»پژواش هم نیةور هررس ز جایاا ز 

ناپذیر در عکاس  ای  داوم تظییول است  اهتما اانیت انر ها   تاستفاد  شم  انم، ا  ای  شاخصمهم ننایش در نم 

شم  ِم اغیب هم شکل ثبت انورأ در حال  وال ظاار شم  و  ا  ا  طریو  دسوتکارأ در ثبوت و  واس عکوس یوا 

ناپوذیر در عکاسو  سپس استفادة عکاسابز ایو  داوم ا  انور پایاباست  ، هرجستم شم ااأ  وال یافتمننایش عکس

اواأ ا   فتونونتا ، دستکارأ نااتیو و عکس،  واس  حترنواتیو و اسوتفادة فی یکو  ا  عکسنطرح شم  ِم هم صورت

در انوم و عکسویت است  در نهایت، تظییلز  ثار عکاسان  ِم ایو  دو ویژ و  را پیونوم داد پیش نوجود ننایاب شم  

ااأ ا  پویش نوجوود اا در نواردأ نعمود ا  طری   ییش نتفاوت عکس ثارشاب هرجستم است، ن اب داد  ِم  ب

انم، و خوانش ارجح را هم  احش ِ یم  و در نواردأ ا  طری   اس  حترناتیو یا دستکارأ اثر هم نقاش  ن دیک شوم 

اأ  یی  تیفیق  اغیب در نسویر سوو وارأ هوراأ  ذشوتم انم در هی تر نوارد، ا  تیفی   ذشتم و انرو  ههر   رفتم

اأ ناخوشواییم را در وعوعیت انورو  هوم ننوایش شم  هود  انا در نوارد انمِ  نی  تماومز انوموایا   ذشوتمفرانوش

  ذاشتم است 

ناپذیر، امتر پایتان، عکسیت، فرانسوا سولاژ، امر بازگشتت1390عکاسی هنری ایران، دهه  :هاواژه کلید

 ناپذیر
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 مقدمه 
 وم   ، نخاطبوابعکاسو أاا واا یننا ها دیوم ا  پس
ِوم عکواچ  وم نکتوم و ای   ورنم؟ ن ادیرا هم  أ ی 

نفهون  را هیاب ننوود ؟ یوا اییکوم  اونوم  ب را هیواب 
اا است؟ اوحویت یافت ز اور یوک ا  ایو  پرسوشننود  
 یرأ هم سوأ رویکردأ در ایر توانم ناش  ا  جهتن 

اوا ِومام ا   بای  پژواش قصم تدییم یا نقم ایچهاشم  
« هودبعکس»را نماشتم هیکم در پ ز یافت ز  ب است ِم 

ااأ عکس هر و ار  م اانیت و جایااا  در  ننای اا 
، داشوتم 1390أ اواأ تهوراب در داومشوم  در  احرأ

در  ثوار هوم   عکاسو عسهم رسوانع ار یم دغمغاست  
شم  است، انا  م یو نکوا رنگدر نم ، اغیب ِم شیننا

دغمغوم، پورداخت  هوم  ب ا    یوانکار ا ای مییفارغ ا  تد
 یم ابی  أهرا توانم ن  خیتار  و هررس  نیةر پژوا 
  انتخاب عکاس  ای  دام ا   ب جهوت اسوت نهم هاشم

نظوورأ در داوع  د   و نفهومِم هوم دحیول سیاسوت
یوا ِوم  نظورأز حواِم هور  ب داوم، ای ا تاد و ایوم 

عکاساب در داع نود اثرشاب را ا  یک ایم ، نعنا یا نقل 
انم یا خیور و ایو  انور هم یک اثر عکاسانم نبمل ساختم
اای  استیم ِوم ایو   اونم شکل  رفتم است پرسش

اواأ پردا د  هوراأ هررسو  ویژ  اا ن پژواش هم  ب
ااأ نتفواوت  وجوود دارنوم ا  عکاسانم در  ثار، شاخص

اواأ أ نمرنیسوت  عکاسو ، انوا ویژ  ااجنیم نؤحفم
اوواأ دوراب نمرنیسوومز عکاسووانم انوورو  انوواب ویژ  

عکاس  نیستیم، هیاهرای  در ای  پژواش ا  یک  دیاور 
   استفاد  خواام شم  فرانسوا ااأ عکاسانما  شاخص
هووراأ « 2شیاسو ز عکاسو  یبای »در ِتواب  1سووژ 

اووواأ اختصاصووو  عکاسووو  نسووویرأ یوووافت ز ویژ  
حکتیک  را ط  ننود  و ویژ   اختصاصو  عکوس را دیا

تبیی  ننود  است  عکسویت « 3عکسیت»تظت عیواب 
در تعریوووف سووووژ  پیونووومأ اسوووت ِوووم نیوووابز 

اوواأ أ ثبووت شووم  و انکابناپذیرأز حظةوومهر  ووت
 أهورا نانتیاا ز استفاد  ا  عکسز  ب حظةم وجوود دارد 

 أرایپوذ تشیهیواهر نواا  نیةر، عکاسو  یدر ا  یان
ِوم در  أ اسوتانورو ایو   است  و ناخاحص  ختاین 
  انوی  انور نماشوت أاژ یو اا یجا  ستینمرن م ا ید

شود ِم ای  دیوم ا  هوراأ هررسو  عکاسو  نوجب ن 
اا جاهجا و یا نظو دوراب اخیر ِم در  ب نر ااأ رسانم

انم و نؤحف هودب نی  تعریوف دیاورأ یافتوم اسوت شم 
پوس ا  شورح نفهووم  تر هاشم  در ای  پوژواشنیاسب

عکسوویت، ِووم خووود نیا نیووم توعوویح دو نفهوووم انوور 
ناپوذیر اسوت، هوم جسوتجوأ ناپذیر و انر پایابها   ت

 اونا ز تجسم یافت ز  ب در  ثار عکاس  ایورأ داوم 

اواأ ااأ هوم ننوایش در نوم  در  احرأاعکس 1390
  تهراب( پرداختم خواام شم 

 پیشینة پژوهش
س  نعاصر ایراب اغیب هم سیر نقاژت نتدخر درهاب عکا

انم نانیووم  ذرأ و تظووول عکاسوو  ایووراب اشووار  داشووتم

هررس  تغییور نفهووم عکاسو  در » (،1400انکاراب ا

ایراب در  ذار ا   فتناب انقلاه  هم سوا نم   هراسواچ 

ِووم  ووذار ا   فتنوواب « أ نهوواد رای   فتنووان نةریووم

در  انقلاه  داع نخست انقلاب هم  فتناب سوا نم   را

عکاسوو  هووم شووکل نظووو شوومب توومریج  دیووم ا  

نستیمناارأ و تظول هم سوأ ساختز عکوس پیایورأ 

اا سع  هر  ب هود  ناوا  انم   ا  نی  در ای  نقاحمننود 

طور و خوانش غاحب ا  عکاس  نورد  احش قرار  یرد هم

ناوا  اجتنواع  هوم »(، 1401نثال نوسوأ و نوسوأ ا

دیووم ا  فنیییسووت   ب در عکاسوو  نعاصوور ایووراب ا  

 ثوار شوادأ « انطاحعم نووردأ  ثوار شوادأ قومیریاب(

انم ار یوم اأ نتفاوت تفسیر ننونم  ونمقمیریاب را هم

اووا را تظییوول انچیوواب هووا دیووم اا  فنیییسووت   ب

نناییم  تاِیوب پژوا   نختص هم عکاسو  ایورأ ن 

اوا ثبت ن م  است انا در هرخ  پژواش 1390أ دام

  رسووهر»(، 1395انووع نییظووم فراووادأ اننانیووم پایاب

 داوم سوم در رابیوا نعاصور  عکاس  فیتدح أاا ژ یو

ااأ نخست ای  دام اشار  شم  ار یوم هم سال« ریاخ

ای  پژواش تیها هر  ثار یظی  داقانپور و نهراب نهاجر 

عکاسو  نعاصور »(،  1401تنرِ  دارد   رام نظنمأ ا

نی  اشار  ننود  ، «ایراب: تظول ناا  عکاسانم هم واقعیت

نتوجم  1390أ ِم در ناا  ِی  هم نیةرة عکاس  دام

ااأ نادأ، هصرأ و نفهون  عکاسو  و شویم جیبمن 

انم  دیار ایراا هی تر و هی تر در یکومیار ظواار شوم 

احبتووم انچیووی  شوواام اسووتیم ِووم عکووس در شووکل 

نستقل خود در ایو  داوم انچیواب هخوش ه ر و  ا  

خود اختصاص داد  است و حت  توحیمات عکاس  را هم 

اا و فراییومااأ هرخ  نی  ها نارش  نو هم سراغ تکییک

انووم  در پووژواش پوویشز رو،  ب قوومین  و اهتوومای  رفتم

ااأ نوادأ دستم ا   ثارأ ِم ا  ناوا  نظنومأ جیبوم

انم و اووا ظوواار شووم عکاسوو  و دیاوور ایراووا در  ب

 اوا و فراییومااأ قومین عکاسان  ِم هم سراغ تکییک
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انم حائ  اانیت خواایم هود،  را ِوم ایو  عکاس  رفتم

ناپووذیرز اوواأ پایاباووا و فراییووماا انوواب انکابتکییک

ساخت یک عکس ا  یک نااتیو یا فایل دیجیتال واحوم 

استیم  ار یم ِم تنایل عکاساب هم فراییمااأ سیت  

نیسوت و  ییوب  1390أ  اس و عکاس  خواصز داوم

 واس   نیقوم أااو یش ریتدث  هررس»(، 1391ثقف  ا

هوم « رابیودر ا  نتودخر عکاسو أکرداوایعکس هور رو

ااأ هوم ایو  شویو  1380أ ها   ت ایرنیوماب داوم

اوول سیت   اس و یا عکاس  ها دورهی  پوژرویم و پی 

اشار  داشتم و انچیی  هم استفادة ایرنیماب ا  نادیتز 

ااأ قمین  در  ثارشاب نی  اشار  ننود  اسوت  ا  عکس

اوواأ ا  پوویش أ عکاسوواب ا  عکسنجووا ِووم اسووتفاد  

رو خواام هود ههتر است نوجود هخ   ا  پژواش پیش

 ارجوا »(، 1390پیا  اهم ای  نکتم اشار  شود ِم صادق

پوردا د هم ایو  نوعوو  ن « نعاصر  عکاس در خود هم

ا    یوون  عکاسوو أعرصووم ِووم در ایوور نعاصوور در

اوا ا  عکوس ا   عیوسو فیوط، 1970-1960ااأدام

و هوم خودشواب، رن  واب  یومی و خود نو عکس هودبز

ِوم در دو  دایوم ارجوا  نو ارید أااعکس ایعکس 

 خودارجاعانم قورار نو فراعکس و فراعکسز  اصی ع ون

نوشوونم   أکرداوایرو»(، 1391انصوارأ فورد ا .نمری 

نیو   نصوماق ایو  « در نیاسبات پست نومرب  عکاس

جویووم و هووم  ثووار  نسووهیم را در عکاسوو  ایووراب ن

و  أا  ب خودسوووا  هوووا پوووردا د ِوووماأ ن عکاسوووانم

هوودب در  أار  ونم تکرار ارابید ریتصاو أانانیمسا 

،  ونومنصوادر  عنولز  یوخی   ثار را روا دانستم و هوا ا

ایرنیوم در  تیوو خلاق أاثر ایور ی انتا  اصاحت و ه

و هم ای  نتیجم رسیم  ِم  سوال هردنم ریحکم ناهغم را  

ر داع ا تاد عکاس  ایراب هوم ها ننوای  تصوویرأ ا  د

(، 1391دیم  شم  پرداختم است   رام نظنومأ ا پیش

نیو  در « تصویر هم عیوواب نوعوو  در عکاسو  ایوراب»

اأ هراأ ن ریم  یستانم ها ناواا  هوم  ثوار داوع نوشتم

ا تاد ههن  جلاح ،  رناب اسوتپانیاب، رعیوا جووادأ، 

یاب هم استفادة ای  عکاساب نهراب نهاجر و شادأ قمیر

ا  تصویر یا عکس هم عیواب نوعو  اصی  ِارشاب اشار  

ا  »ننود  و ای  رویکرد را در قیاچ ها ایور نفهوون  و 

در غرب تظییل ننود  است  ا   نجا ِم «  ب خودسا أ

اای  ا  عکووس را یکوو  ا  سوووژ  نیوو   یووی  اسووتفاد 

کاسوواب دانووم، رویکوورد ایوو  عاوواأ عکاسووانم ن ویژ  

اسووت ِووم در ایوو   90درواقووپ پی ووییع عکاسوواب داووم

  پژواش نورد هررس  قرار خواایم  رفت 

 روش پژوهش
-ای  پوژواش هوم صوورت ِیفو  و روش  ب توصویف 

هاشم  اطلاعات نرهوط هم  ار وب نةرأ هم تظییی  ن 

اا و اطلاعات نرهوط هوم  ثوار اأ و عکسروش ِتاهخانم

اا و ایرنیماب و  احرأعکاس  ا  نیاهع   وب وهسایت 

انم  در نواردأ  رشیو شخص  ایرنیماب  رد ورأ شم 

 ثوار نوورد هررسو  در ایو  پوژواش نظومود هوم  ثووار 

ااأ تهراب در ها ة عکاسانع هم ننایش در نم  در  احرأ

 است  1390أ  نان  دام

 ویژگی اختصاصی عکاسی: عکسیت
سوژ  ویژ   اختصاص  عکاس  را ا  طری  نفهوم 

هُعم  ةِییمدام  نفهون  ِم روش کسیت توعیح ن ع

عنل   (153: 1398اسوژ ، عکاس  است ععکاسان

ناپذیر خواام  ا  ِم رخ دام ها   تعکاس   ب

توانم دوهار  عکس هایرد انا عکاچ انوار  ن  ]    [هود

اش را یافتمتوانم عنل انجام شم  و پایابدیار نن 

نبیاأ نااتیوأ واحم نتایج دوهار  تکرار ِیم }انا{ هر 

ناپذیر خواایم هود هم ای  نعیا ِم انوار  نااتیو پایاب

اأ هاحقو  نتفاوت تواب نااتیو را دوهار  و هم شیو ن 

هیاهرای  عکسیت انی    (156ااناب:  استفاد  ِرد

ناپذیر ناپذیر و انر پایابانای  انر ها   تپیونمز شافت

انتاأ عنل ااأ ه یتفیاأ نوقع ،(157ااناب:  است

عکاس  و حصول  ةعکاسانم،  ناب وقو  ای  عنل، اهژ

ناپذیر نااتیو}فایل دیجیتاح  عکس{، خلاصم ها   ت

اای  ِم  ناب و وجود سپرأ شم  و هقاأ عکس

ا  دیم ا    ااناب( تواب هراساچ نااتیو حاصل ِردن 

در خصوص تصاویر دیجیتال، تصویر دیجیتال »سوژ  

تیو است و ِارهرد ای  تصویر انچوب ِارهرد نعادل ناا

ناپذیر و  یباشیاس  انر پایاب ةنااتیو در  ستر

ای  تصویر   (159ااناب:  « یرد ذاشتم جاأ ن رد

نسبتش ها انر واقع   عنادر نی  نانیم نااتیو هم واسط

شود یعی  تصویرأ را ا  طری  نور ثبت و ا  توحیم ن 

در  ِیم  نسینا  ن طری  نظاسبات عمدأ  پردا ش 

ِییم و هم نیط  جا ا  نیط  ردنااشت  ذر ن ای 

جا نهم است، نم رسیم انا  نچم در ای سا أ ن شبیم

ااأ راهطم ها انر واقع ، هیکم وجود  ب است  نظو 
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ناپذیر سخ   فت هم ای  دحیل تواب ا  انر ها   تن 

نیم ها یک واقعیت ساد  ِم ای  نسبت، نسبت   ناب

( 160ااناب:  ناپذیر استنیم و هیاهرای  ها   تاب ن

ِیم ِم ای  نو  تصویر ط  انا هلافاصیم نی  اشار  ن 

توانم ِانلا ا  انر واقع  ااأ دیجیتال ن ِارأدست

نستقل شود و ا  قینروز نیط  عکاس  خارج و هم 

ها توجم هم ای    (161ااناب: دیجیتال وارد شود ععرص

دستم ا   ثارأ قاهل هررس  است  نوارد عکسیت در  ب

ِییم و نم  ب دستم ِم ا  نیط  عکاس  پیروأ ن 

فراییمااأ دیجیتاح  و  سستم ا   ع ثارأ ِم ساخت

 واقعیت فی یک  استیم 

ناپذیر و ناپذیر و انر پایابِم انرها   ت حال هایم دیم

 عپیونم نیاب ای  دو  اونم در  ثار عکاس  ایرأ دا

انم  روش  است ِم ای  دو ویژ   تجی  یافتم 1390

 ةاستفاد ةهاحقو  در ار عکس  وجود دارنم انا شیو

عکاساب در ای  دام ا  عکسیت است ِم نورد هررس  

أ اساس   ب قرار خواام  رفت  هم هیاب دیار نکتم

اپیونمز  است ِم عکاساب ای  دور   اونم ا  عکسیت

ثار خود ههر  ناپذیر( در  ناپذیر و انر پایابانر ها   ت

 انم  انم و یا  ب را هم  احش ِ یم  رفتم

 1390ناپذیر در عکاسی دهة امر بازگشت
روان ز  ةناپذیر هم خودأز خود اوحی  انای انر ها   ت

هی تری  حظةات  ِم  رسم و عنونا عکاس  هم نةر ن 

اای  استیم ِم شونم انابتوسط عکس ثبت ن 

ست  عکاساب ای  دام اا ِنتر نظتنل اتکرار شمب  ب

ناپذیرأز اای  هر ویژ  ز ها   تنی  ها  یی  انای  

انم و اغیب ثبت شم  در عکاس  تدِیم  ذاشتم عحظة

خود نی   عنجنوع عاا را در عیواب یا هیانیای  انای  

انم   ا  اهژ  یا شخص  ع ی  نانیم نورد تدییم قرار داد 

ااأ افتا  نادره رگ و پمره رگ، خانواد  و دوران 

اأ در حال تغییر ِم  ناب انم،  ا  اهژ ثبت شم 

رود هم  ودأ ظاارش تغییر ِیم یا ا  هی  هرود  ای  ن 

شخص   عع ی اب جیب ااأ ثبت شم  یا نانیم عکساهژ 

یک شهر یا یک نیراث نی  و  ةدارنم یا نانیم  هر

عنون  دارنم  هراأ نثال  عتاریخ ز در حال  وال جیب

کاس  و ثبت هیاااأ نعنارأ ایراب ِم سروش ع عدغمغ

هم  ب « دیمأ دیار وب»ننای اا   عِیای  در هیانی

ت  سال هم سال  هر  ای   ثار ها وق» است: ِرد اشار  

دخل و تصرفات و احبتم خیرخوااانم در جهت حفظ و 

ِیم، ِار هراأ عکاساب ناهمارأ  ثارو تغییر ن 

اای  عکس 5اولار یم او ها پی  4 «شودتر ن سخت

 ذارد ِم هم نةر داراأ اعوجاج ا  ای  هیااا هم جا ن 

جا هود  رسم ها عمم ثبتز شنایل واقع   نچم  بن 

ناپذیر را هم  احش ثبتز انر ها   ت عاست ، دغمغ

 خوانم فران 

 یرد، یعی  ناپذیرأ  را هم خمنت ن عکاس  ها   ت

شود هم رد ناپذیر است و یا نبمل ن  م ِم  ار  ب

شود هراأ ها یافت  ا  دست رفتم یا نسیرأ ن  ع ذشت

 ونم است ِم عکاس  ها خاطر ، ها یاد و ها  ب  ای 

ایم و اأ ِم ردش را حفظ ِرد ها  ذشتم ]   [فرانوش  

و خلاصم ها  ]   [اأ ِم ایچ ن ان  هرجا ناذاشتم ذشتم

ناپذیر در  ناب و ن  و جهاب ِم هم شکی  ها   ت

( و ا  173: 1398 اسوژ ،  شودن ی  ن ارنم ام ذ

دورهی   یاهم ااأ یاد ارأ پیونم ن ای  هاهت ها عکس

 یماب نم عاأ ِم در  ذشتپوژرویم هم دحیل استفاد 

دور هراأ ثبت خاطرات داشتم هم خودأ خود عکس را 

ِیم، خاطرات  ِم هم هم فضاأ خاطرات ن دیک ن 

ر توسط عکاساب ثبت ناپذیعیواب انورأ ها   ت

شمنم  در ای  دام  ا  عکاساب ا  پوژرویماا هراأ ن 

ناپذیر ثبت انر ها   ت عدوهار  نطرح ننودبز دغمغ

انم  هم عیواب نثال نظنم غ اح  در ههر   رفتم

ااأ ا  خیاهاب« تهراب ِن  نایل هم راست»أ نجنوعم

ِیم تهراب ها پوژرویم تاریخ نصرف  ذشتم عکاس  ن 

شونم و حت  در حاصل ن  فاقم ج ئیات اای عکس و

نانم   رواب نواردأ نین  ا  عکس سفیم هاق  ن 

نویسم: هخش در یادداشت  هر ای  نجنوعم ن روح

و خاطر  انوار  در  ]   [پوژرویم نوستاحژیک است»

و خیاهاب نظل عبور است و ار نچم در  ]  [ ذشتم است

 6 «م دیار نخواام هود ذرد و  نچم  ذشتعبور است ن 

 در واقپ در ای  نجنوعم، عکس قادر هم ثبتز انر

ناپذیر نبود  و  نچم  ذشتم حت  در عکس نی  ها   ت

  دیار نخواام هود 

استفاد  ا  نااتیوااأ نخموش شم  در اثر  ذشت 

انانطور  ناپذیر در تعانل است  ناب نی  ها انر ها   ت

 یرأ یا ها پس»ِیم: اشار  ن  7ِم شارحوت ِات 

اا، أ سو  اا ها تجمیم حیات دوهار ها یاه  عکس

توقف  نان  ِم عکاس   ]  [طور عنی  یا هم صراحتهم
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 «ِ یمشود را  یر سؤال هرد  و هم  احش ن ن 

 أ  یم  «فاب» عنجنوع  (163: 1399 اِات ،

 اد  در حاج جعفرىنسعود است ِم  ی واایناات

 حناب و  ا،یتاحیا أوراادرِ  1380تاهستاب سال 

ِرد  و سم سال هعم در اثر ن ت   عکاس شیاتر

 أجم بی( د ار  سمیفر 2000فاعلاب احمود 

ااأ نعوج و نعیوب  اس و ننایش ای  عکسانم    تم

نهر تدییمأ است هر  نکم شایم عکس نی  در ثبت انر 

اأ ناپذیر نوف  عنل نکیم و ا  ای  طری  نرثیمها   ت

ناپذیرأز حظةاتز عکاس  شم  سرود   تهراأ ها  

  ا  نی  اویت عکاچز نااتیوااأز( 1اتصویر شم  است 

« دریاأ نا نماب»ن خص نیست نانیم  ،نخموش شم 

در   أ ِمویناات أاایمیف نظنم رعای  ِلانترأ ِم ا 

 أدر نرِ  شهر سار  نیقم أادر نظیم 1395سال 

استفاد  ننود   انمشم  ماینترو ( پ أااادر ِیار خانم

اأ را در ِیار اای  ِم خانواد ( عکس2اتصویر  است

ثبت  ةدایم و ن اب ا  انای ام ن اب ن 

ِیم: ناپذیر دارنم  او در هیانیم نی  اشار  ن انرها   ت

 وال  یمینجنوعم، فرا  یشم  در ا اس أاایمیف»

هیا هود  است  أِم رو  ار دایم را ارائم ن أاحافةم

عکس، ارائم و   عیی  کی یتجسمّ ف  نوع در قاحب

 أنجنوعم هم جا  یا أااشونم  عکس« حفظ»

و  ب،ی وال، تخر ةمیچیپ یمیفرا  حافةاب خاطرات، نوع

  8« انمتبمّل را ا  سر  ذرانم -تظول

 

 
 اد ، ا  نجنوعع نسعود حاج جعفرأ: 1 یرتصو

   URL11،1394فاب،

 1390ناپذیر در عکاسی دهة امر پایان
ایوو  ویژ وو  عکاسووانم را ِینیووا رااووذر در نتیوو  ا  

خوه  تعریووف ننووود  اسووت: هووم« ناوواتیو»ننای وواا  

ف وارد در  ب دورهوی   نواحوگ را ن  عکاس  ِم شاتر»

تری  هم حقیقتو  اسوت ِوم سا د ِم ن دیک ی أ ن 

تواب او اراب ایو  اسم  ب عکس نیست ا  ای   ی  ن 

نهایت ننوودأ عکس ساخت  ار عکس فقط یک  ا  ه 

انر  9«تواب ا   ب  ی انااتیو( هم دست داد است ِم ن 

 وم هسوا  ی اواسو هم حصول عکس کیا   ریناپذابیپا

نختیف  أااهم نمد دخاحت ویناات کینتفاوت ا   ِانلا 

و هوم  أهم عرعم، هسترسوا  ارید أدژحت دارد و ا  سو

 ععکاسووان عنجنوعوو کیوواووا در عکس  یووا أرو سووا 

   (174: 1398 اسوژ ، نیتخب  خصوص در نکانهم

 

      
نظنم رعای  ِلانترأ، ا  نجنوعم دریاأ  :2تصویر

 URL12،1397نا نمراب،

 

 
،عی   نجان ، ا  نجنوعع  رایش 3 ریتصو

  URL5،1397نةان ،
 

ناپذیر در  ثار ای  دام هم سم در شکل نخست انر پایاب

ااأ دستکارأ نااتیو افایل( و شویو  صورتز فتونونتا ،

، و در شوکل دوم هوم صوورت اسوتفادة 10 اس  حترناتیو

اواأ حاعور ناد  و  رشویوأ ننایواب فی یک  ا  عکس

فتونونتا  ها وجو  هییوادی  عکاسو  یعیو  »شم  است  

جای  ا  ناپذیر نااتیو و عرعوع عکوس و جاهومِار پایاب

یراوا پیونوم ناایر هم ایر و ترِیب عکاسو  هوا سوایر ا

(  هیاهرای  ارِمام ا  فتونونتا اواأ 329ااناب: « دارد

 یرأ ا  ای  ویژ و  عکاسوانم تواب ههر ای  دام را ن 

تیق  ننود  دستکارأ فایل یا نااتیو ا  پیش نوجود نی  

عی   نجان  قاهل هررسو  «  رایش نةان »در نجنوعع 
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 30  هم دست  نوم  ِوم طو أویا  دل  رش»است ِم 

 «ایوِ ویاستود»ها نام  أامیدر  تی  پرسیی  عکاسسال 

و او در ایو   11«م  اسوتههار هوم وجوود  نو اهابیدر خ

خی  شم  توسط عکاچ ِم ها استفاد   کیتکینجنوعم 

هییووم  أرا سانسووور و نواووا واووایقرنوو  ناات کیووا  نا 

( و 3  اتصوویرداوم نو مئِرد  ارا سرها اب را پیهاب ن

نفووس »أ در نجنوعوومانچیووی  نظسوو  یوو دأ پووور 

ااأ پرسیی  افراد را دستکارأ ننوود  توا عکس« هکش

اج ای  ا  صورت را هم ج  هیی  حذف ننایوم توا دیاور 

 (4نبیییم و ن یونم  اتصویر

 
،نظس  ی دأ پور، ا  نجنوعم نفس 4تصویر

 URL2،1391هکش،
 

ااأ  اس  حترناتیو ا   ب رو ِم یک  ا   یمی  شیو 

انم تیو هم عکس را هرجستم ساختمانکابز تبمیل یک ناا

اا ناپذیر تنرِ  دارنم و اریک ا  ای  شیو هر انر پایاب

هراأ نثال انتخاب » نعان  خاص  نی  استیم  حانل

اأ ا  خواستز هر ِاغذ ن انم 12 اس  نبروتایپ

هودب است و استفاد  ا  ت  طلای  ن اب ا  خواستز یکم

 ( Edwards & Hart, 2004:3« انانم ارأ است

اای  هم هُعم فی یک  عکس هها هر ای   یی   اسعلاو  

دایم و فراییمز ساختم شمبز عکس را پررنگ ن 

اأ است ِم انمأ  رانمهرگ سا نم  ای  اناب نکتمن 

اای  ها  رایش تبمیل عکس هم اهژ »ا   ب ها عیواب 

( سخ  184: 1392ا رانمهرگ، « وجم فی یک  ن هود

انرو   تیها ننایش »دام ِم   ویم و توعیح نن 

ِیم  تصویرأ ا  نوعو ، هراأ عکس ِفایت نن 

دام، یک عکس  ونم ِم تنان  شواام ن اب ن اناب

هراأ نوفقیت در دنیاأ ایر هایم تبمیل هم اهژ  شود و 

ااناب: « تر ساختم شود، ههتر استار م استادانم

182)  

ش نوجود نی  ااأ  رشیوأ یا ا  پیاستفادة فی یک  ا  عکس

أ عکس را ااأ  ونا وب هراأ عرعمناپذیر هودبز انکابپایاب

ااأ احیاء و ها سا أ تصاویر قمین  ا  شیو »دام  ن اب ن 

تواب هم ِیار ام ن انمب در ایر عکاس  نعاصر ن 

ااأ نوجود ِم اغیب تصاویر عادأ ا  عکاساب عکس

ااأ اا در طرحناشیاچ استیم و هم نةم در  وردب  ب

اا ها ام اشار  ِرد  نقش ایرنیم در نختیف یا تیفی   ب

نانم ِم اأ ن جا هی تر هم ویراستار تصویر یا  رد ورنم ای 

« سا د نکم تصویرأ خی  ِیم نعیا ن اا ه ها تفسیر عکس

أ (  ای  ِار در ای  دام هم  یم شیو 158: 1399اِات ،

اا نرهوط هم تری   بنتفاوت انجام شم  است ِم نتفاوت

غ احم امایت است ِم یک عکس را « جوار عکس»نجنوعع 

در  ب قرار داد  و هعم  ب را روأ ِاغذ دیارأ قرار داد  

تواب انکار ننود ِم ای  تصویرز حاصل شم  نی  است  نن 

پایابز استفاد  ا  یک نااتیو یا فایل یک  ا  انکاناتز ه 

رنگ، انت اع  کدیجیتاح  عکس است  ای اب هم تصاویرأ ت

اأ ِم در ناا  نخست قاهل  ونمانم هم وب رسیم و نقاش 

حمچ نخواام هود ِم پاأ عکس در نیاب است  انا انی  

ااأ انت اع  ها جوارأ نکتم ِم ای اب هم جاأ خی  نقاش 

انم اا هراأ ای  نیةور استفاد  ننود رنگ، ا  عکستک

است  « هودبسعک»اأ قاهل تدنل در هاب جایاا  نسهیم

ااأ  ناد  هرخ  عکاساب ا  هراأ استفاد  ا  عکس

اا را دستکارأ انم و عکس رشیوااأ شخص  استفاد  ننود 

ااأ ن هور انم  و هرخ   ا  عکسننود  و ننایش داد 

أ انم نانیم سظر نختارأ ِم در نجنوعماستفاد  ِرد 

أ ااأ نعروف تاریخ عکاس  افرادا  عکس« ترنییال شرق»

را جما ننود  اها هرُش  دب عکس هم شکل فی یک ( و در 

 (5پردا أ تا   قرارشاب داد  است  اتصویر یک صظیم

 
،1392سظر نختارأ، ا  نجنوعم ترنییال شرق، ،5 ریتصو  

URL13 
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 1390عکسیت در عکاسی دهة 

تر اشار  شم عکسیت هم نعیاأ طور ِم پیشاناب

ناپذیر است  انر پایابناپذیر و پیونم نیاب انر ها   ت

خودأ خود در ار عکس  ِم ثبت پیونمأ ِم هم 

شود وجود دارد انا هرخ  عکاساب ای  پیونم را ن 

انم و ای  نکتم هرجستم ننود  یا هم  احش ِ یم 

نوعو  ای  پژواش هود  است   ثارأ ِم ام ا  

پایاب تبمیل فایل عکس یا نااتیو هم عکس انکانات ه 

ناپذیرأز حظةع ثبت شم  شیم و ام ها   تههر  هرد  ها

 را هم  احش ِ یم  یا هر  ب تدِیم  ذاشتم هاشیم 

 

 
 URL3 ،1393حر  ، اوفر حقیق ، ا  نجنوعم  ناب: 6تصویر 

ناپذیر، ننودبز انر پایاب یک  ا  حاژتز هرجستم

در نیاب فتونونتا ااأ ای  دام  فتونونتا اا هودنم 

ااأ عکس« حر   ناب»اوفر حقیق  در نجنوعع 

اش در سفرااأ  ونا وب را ِیار ام خاطرات شخص 

قرار داد  تا هم تصویرأ نو هرسم تصاویرأ ِم هم 

اا أ خودش شایم تیها دحیل رجو  نکرر هم  ب فتم

اییک هم غیاب رفتم  حظةات  ب  وردب حضور هم»

انا او ای  هار ها استفاد  ا  ای  تصاویر هم  13«هاشم

 تاریخ  عغرع  ج  ارائ» رسم ِماای  ن فتونونتا 

 و  نی  و ه ر  نچم ا  ِلاب روایت  و نصور و تخیی 

در واقپ او ِارای ز «  نمارنم انم، ذرانم  ام هر  ناب

ناپذیر را هم انای  هودب و یاد ورأ انرها   تخاطر 

اش دام و ا  تصاویر شخص شکی  جهان  تعنیم ن 

 «نی  هم خودش دیم  نچم ا  ا ل  »هراأ ننایش 

( هاهک ِاظن  نی  در 6اتصویر ِیم استفاد  ن  

ااأ عکس« انتةار  م» عفتونونتا ااأ نجنوع

اا نونتا  ننود  ااأ خانمنهاجراب را هر روأ درب

اا را اای اب ار   دیار  بِسان  ِم خانم ؛است

اایش سوژ  نی  در نیاب نثال (7اتصویر نخواایم دیم 

ِیم ِم در  ب م نجنوعم عکس  اشار  ن ا  عکسیت ه

اا و نی ااأ انتةار  یم صیمح  نچم هم   م ن »

اا و ااأ انتةار هینارستابِسان  است ِم دیار هم اتاق

: 1398 اسوژ ، «اا پاأ نخواایم  ذاشتشفاخانم

انم انا ار یم  ب حظةات حضور ثبت ن م   (230

 ب  فتونونتا ااأ هاهک ِاظن  سع  در ساختز 

اأ ا   ذشتم عحظةاتز ا  دست رفتم دارنم  نرثی

 عرونم  انچیی  نوعو  نرِ أز نجنوعدست

هود  است  نهمأ « شم  یافتاا: تاریخننای واقپ»

نژاد در ای  نجنوعم ا  طری  نونتا  عیاصرأ ِم نقیم

یاد ور نیراث فرایا  و نی  ایراب استیم در فضای  

فرانوش  ای  عیاصر اشار   حود هم  فراییم  وال و نم

ناپذیر و انر ِیم و پیونم نیاب انرپایابن 

 (8اتصویر  ذارد ناپذیر را هم ننایش ن ها   ت

 

 
 URL17، 1395انتةار،، هاهک ِاظن ، ا  نجنوعم   م7تصویر

 

 
ااأ فصل ننای نژاد، ا  نجنوعم واقپ، نهمأ نقیم8تصویر

 URL9، 1391 هارم:تاریخ یافت شم ، 
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ااأ  اس ناپذیر هم شیو در هخش نرهوط هم  انر پایاب

اای   حترناتیو نی  اشار  شم  در نیاب ای   ثار  ا  ر م

ناپذیر نی  دیم  ا  هم  احش ِ یمبز انر ها   ت

 وال   «ااهاقینانم » عشود   ییب ثقف  در نجنوعن 

اا را در هراهر تماوم حضور طبیعت هم تصویر ه رساختم

اأ را ثبت ننود  ِم ا  تغییرات ِ یم  و در واقپ حظةم

 ب در طول  ناب   اا  داشتم و قصم ننود  ای  

ناپذیر ا  سیرز  وال را ثبت ِیم  أ ها   تحظةم

(  وال ها  ذر  ناب  ر  خورد  و عکاس  ا  9اتصویر

ناپذیر تدِیم م خودأ خود هر انر ها   تای  فراییم ه

هعم ثقف  پس ا  ساخت ز  عدر نرحی ذارد  ن 

نو روأ  حونیییوم سا   ب را ها قیمانوحسیوبز دست

ِانپو یت ِ یم  است و ا  ای  سطح هم عیواب ِاغذ 

عکاس  استفاد  ننود  است و یک  ا  انکاناتز خی  

در نهایت  عکس ا  نااتیو را هم ننایش  ذاشتم است 

 ونم رسیم  است هم تصاویرأ فاقم ج ئیات و نقاش نی  

ِ م ناپذیر را هم  احش ن ها   ت ثبت انر عِم دغمغ

 را ِم خودشاب نی  در حال نظو شمب و  وال هم نةر 

 رسیم ن 
 

 
، رشیو 1390اا،،  ییب ثقف ، ا  نجنوعم هاقینانم 9تصویر

 ایرنیم

 

کل نستنر هر  اس هم ش 1390 عساساب اهرأ در دا

ترنسفر نتنرِ  هود  است  او پیج ننای اا  در ای  دام 

ناپذیر هر  ار ننود  و در اغیب ای   ثار، انکاناتز پایاب

حصول عکس ا  نااتیو را هرجستم ننود  است و در 

ناپذیر در عکاس  را هم  احش نواردأ ثبت انر ها   ت

کسیت در اای  ا  عِ یم  و ا  ای  رو  ثار او ننونم

 ع ذارنم  او در هیانیعکاس  ای  دام را هم ننایش ن 

 « رد خفتم»اش ها عیواب دونی  ننای اا  انفرادأ

 ونم وصف ننود : خود ا  ثبت تهراب را ای  ةانای 

 14 «شهرأ نمام در حال تغییر و ا  شکل افتادب»

 وال  عرسم عکاچ دغمغههیاهرای  هم نةر ن 

  ویم ِماای  ن رد و ا  ِاجااأ  جرأ را داساختناب

« مرفتا  دست ، ناب در قینروز اای پاسمار حجم»

پردا د  او نااا   ناب ن ع استیم  پس هم نسهی

ااأ هار هم  ذشتم دارد ا  دیم او ساختنابحسرت

دارنم   نم  تی  اویمیبا ی انا افتاد  نفس ا » قمین 

ر   نان  ِم عکاس  ها حسرت و نوستاحژأ  «  مان

سا د  در ناپذیر را هرجستم ن خورد، انر ها   تن 

 رفتم شم  ها  ریتصاو»عی  حال او پس ا  عکاس  

صفظات  أرو یریها استفاد  ا  ت را  ناحوگ  یدوره

و سپس نانیم قطعات پا ل  داد ِو ک انتقال  ی نقوا

ها  15«م را شکل دای  ِی ریِیار ام  ذاشتم تا تصو

پایاب حصول عکس ا  انات ه انجام ای  فراییم، انک

 ذارد  قطعم قطعم ِیار ام نااتیو را نی  هم ننایش ن 

رنا   عنایااأ یک عکس و  اس ها تمقرار دادب پار 

 اا را هم نقاش اا ِاستم است و  ب رد ا  وعوح عکس

( او انچیی  در 10اتصویر ن دیک ننود  است 

 أاای  در  ستانما   ل« اایک یبم» عنجنوع

( و در هیانیم اشار  ننود  11اتصویر پژنرد   عکاس 

  16« اأ عکاسانم رقم  د  استجاودانا  را هم شیو »ِم 

 
 URL15،1392، ساساب اهرأ، ا  نجنوعم  رد خفتم، 10ریتصو

 

 
 URL16،1398اا، ، ساساب اهرأ، ا  نجنوعم یک یبم11تصویر
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 ویژ   انر ،عکاس  و  فتار عکاچ ةها توجم هم اهژ

ناپذیر در ای  نجنوعم هرجستم است  او در ای  ها   ت

هم  نجنوعم نی  ا   اس ترنسفر استفاد  ننود  و رد قیم

او ها ِنک »شود  شکل هافت  ااشورنانیم دیم  ن 

 أهافت نوردنةرش را رو ای ریقاش  و  یاال تصاو

 عا  رسان أ ثار اهر بیترت ی  هم اِیم ن جادیاا اعکس

و   طراح ، نقاش أایدن  رفتم و هم فاصیم  عکاس

خود و  ارید ِمی شم  است؛ تا جا کین د   اس دست

 ن ستی رت یتیپر ای  عیواب  اپچنخاطبانش او را هم

 رایش »در دیم ا  انمأ  رانمهرگ نی   17« شیاسیم

ااأ نسطح اا هم  ی أ فراتر ا  تکمتبمیل عکس

توجم،  تاحمودأ ناش  ا  رقاهت در جیب ]   [ ِاغذأ

: 1392 ا رانمهرگ، «سا أ استها نقاش  و نجسنم

نکتم جاحب توجم  نجاست ِم تبمیل شمب و   (186

نااتیو هم اثرأ شبیم هم نقاش  هر نبیاأ یک  ا  

ااأ ساختارأز عکس یعی  قاهییت خی  تصاویرز ویژ  

  یرد نتفاوت ا  نااتیو واحم انجام ن 

ناد  هم شکل ااأ حاعر در نیاب ِسان  ِم ا  عکس

ااأ عکس ،انم، هرخ فی یک  در  ثارشاب ههر   رفتم

 ؛انمِارشاب قرار داد  دستنایعرا  خاطراتز شخص 

« نادأ» عنانیم ااشم شاِرأ ِم در نجنوع

ااأ دورابز جوان  نادره ر ش را در ِیار عکس

ااأ انرو ش ِم  ن  ساحخورد  است هم ننایش عکس

ن  ا  نةر فی یک  نی  ااأ قمی ذاشتم است   ب عکس

نادیت » ذارنم  را ِم ناپذیر تدِیم ن هر انرها   ت

عکس در ار شکل نظنول یک عیصر ِییمأ است: 

 ,Edwards & Hart) «ردأ ا  استفاد  شمب و  ناب

هرخ  ا  عکاساب خودشاب نی  ای  عیصر  (.2004:3

یار راست  هراأ ننونم عی   انمِییمأ را پررنگ ننود 

را  اشأ دستکارأ شم ماایپوژرو، «  اول یادپرد»در 

 ریتصاو مبیاا و خراشها حذف صورت»ِیم   عرعم ن

 اهم،ی هم  ذشتم ن  ایرنیم راا و اعافم و ِم ِردب،

ا    است؛ هخ  اانمیِم ها  ب رو اا ه اهمی در ن  وح

و ِنرنگ   یگ  ی ذشتم حذف شم  و انم  

 ثار، هعم ا  ها توجم هم پوژرویم هودبز  18« شم 

شم  دیار انکاب ها   ت هم عکسز  دستکارأز انجام

اهتمای  وجود نمارد و او عانمانم هم جاأ حفظ 

اا را ا  هی  هرد  است  اا  بناپذیر در عکسانرها   ت

شنارأ ِم هراأ و ها ای  دستکارأ یک  ا  انکاناتز ه 

انای  هم اثرأ ااأ شخص  خاطر تبمیل  ب عکس

 داشتم را هم ننایش  ذاشتم است  ایرأ وجود

ااأ استفاد  شم  در نواردأ ن خص نیست ِم عکس

و یافت  انم یا  رد ورأ شم ا   رشیو شخص  هود 

اا ن خص اا و جنپانم انا ار  م است ا   ستشم 

 ااأ خانواد   هیروب ِ یم است ِم ا  نیاب  حبوم

 عشتها   ت در  ذاأ ه انم و حانل حفظز حظةمشم 

اای  در ِسان  استیم  سظر نختارأ ا   یی  عکس

ههر   رفتم است  او افراد حاعر در « دیاراب» عنجنوع

اا را ها هریمب عکس هم شکل فی یک  ا  پس ای  عکس

اأ نترو  قرارشاب داد   نییم جما ِرد   و در خانم

اا ها دورهی   ناحوگ عکاس  ننود  تا هم است و ا   ب

 19«ار  در انتماد  ناب ثبت شونم دوه»خودش  ع فت

اا نترو ، فرانوش شم  ز ای  عکس ععکاس  در خان

( در ای  12اتصویر ِیم و افراد را هی تر ننایاب ن 

یاهیم یعی  انر هم قیب انرعکاسانم را  ن »نجنوعم 

حاعرأ ِم نتعی  هم  ذشتم است، حضورأ ِم نةهر 

ِم نا را غیاب است،  نان  ِم ا  دست رفتم و نسیان  

: 1398 اسوژ ، «ِیمتهمیم و ا  یاد نرگ دور ن 

ااأ قمین  هم صورتز افرادأ ااأ  حبومعکس  (232

اا ن اب ا  غیاب افراد انم درحاحیکم  بحاعر در نم 

دارنم  نختارأ در ای  نجنوعم هم اجراأ یک  ا  

ناپذیرأ ِم هراأ نااتیوااأ  ب انکانات پایاب

ود داشتم پرداختم و درعی  ااأ خانواد   وجعکس

ناپذیر توجم حال انانطور ِم اشار  هم انر ها   ت

 دارد 

ناپذیر در عکاس  اشار  انانطور ِم در هخش انر پایاب

جاأ  رشیو شخص  ا   ا  نی  عکاساب هم،شم

ااأ خبرأ ِییم  عکسااأ ن هور استفاد  ن عکس

 ثار  عااأ نرهوط هم وقایپ تاریخ  دستنایو عکس

نرجعیت »و «  وق احف» عاف در دو نجنوعپراام تق 

انم  انانطور ِم سوژ  اشار  ننود  هود « نانتقارب

ناپذیر هم طور ِی  هر عکاس   یباشیاس  انر ها   ت»

همیه  است ِم   (173ااناب:  «خبرأ سیطر  دارد

یک  ا  ِارهردااأ عکاس  خبرأ و عکاس  ا  وقایپ یا 

نت در هراهر فرانوش شمب قهرناناب تاریخ ، نقاو

اای  ِم هم وقایپ اف ها استفاد  ا  عکسااست  تق  ب

انم  ثارأ نستقل را خی  ننود  است و تاریخ  نرهوط

ااأ ِم هراأ نااتیواا و فایل پایان انکانات ه  یک  ا 
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اا وجود داشتم هم ننایش  ذاشتم اصی  ای  عکس

أ عکس ااِتاب«  وق احف»اف در است  پراام تق 

و جیگ تظنیی   نرهوط هم وقایپ و قهرناناب ن روطم

اأ ِیار ااأ دو صفظم را هم  ونمرا ورق  د  و عکس

اای  را هم ای  واسطم حذف ننود  و ام  یم  یا هخش

اأ همل تا هم تصویر تا   اا را ترِیب ننود  استعکس

شونم و شایم تصاویر خبرأ و روایات تاریخ  را 

 (13یم! اتصویر  ای  ننایساخت
 

 
  URL14 ،1399،سظر نختارأ، ا  نجنوعم دیاراب،12ریتصو

 

 
    URL19،1391اف، ا  نجنوعم  وق احف، ، پراام تق 13ریتصو
 

ا  تاهانمب « نور و خا » عدر نجنوعصبا عیی اد  نی  

ع ااأ  رشیوأ جیگ تظنیی  هم وسییعکس

 ااأ خانا  استفاد  ننود پروجک   روأ اهژ 

اا ناپذیر ای  عکس( و یک  ا  انکانات پایاب14یراتصو

را ا  طری  را تجسم هخ یم  است  عیی اد  نی   ذشتم 

ااأ خبرأ را هم  ناب حال  ورد  عکس استفاد  ا 

ااأ جیگ ا  جیس نور است  در ای  نجنوعم، عکس

هیاهرای  ای   ؛استیم و فاقم نادیتز نرسوم عکس

وت ای  دام در ای  ااأ نتفانجنوعم یک  ا  ننونم

اا ن یی   ذشتم و انرو   ب نییم است ِم هم جاأ ام

شم  هر انرو  هم تصویر تییم  و  ذشتم را حکدر ام را 

« دنو» عِ یم  است  ای  تکییک انچیی  در نجنوع

ناجیاب و رانیار نیو هر اد  هم ِار اثر ن تر  عی 

ااأ اای  ا  جنعیتِم در  ب عکس رفتم شم  

هر دیوار پروجکت شم   88تا خرداد  1357 نعترض

( ای  دو نجنوعم در نواجهم ها انر 15اتصویر است 

اا هراأ ناننک  اأ دارنم  بناپذیر رویکرد تا  ها   ت

ِییم هیکم سرای  نن هودبز ها   ت هم  ب حظةم نرثیم

ااأ اهم شکل اا تماومز حضورز  ب حظةمهراأ  ب

 ب حظةات هر ت ز  نم  ز نختیف( تا انرو  و حک شمب 

 خی  اثر شم  است  ةانرو ، انای 

 

 
،صبا عیی اد ، ا  نجنوعم نور و 14ریتصو

  URL18،1390خا ،

 

     
، عی  ناجیاب و رانیار نیو هر اد ،ا  نجنوعم 15تصویر

 URL1،1397دنو،

 

عکاسان  ِم در  ثارشاب هر عکسیت  ةسوژ  درهار

اس ز پیونم انر  ویم:  یباشیانم ن نتنرِ  شم 

ناپذیر نبی   ثار عکاسان  ناپذیر و انر پایابها   ت

ااأ خود را هر ای  پیونم نتنرِ  است ِم پژواش

ِییم   ناب در هط  عکاس  جاأ دارنم،  یرا نوعو  ن 

 اای اب خصوصیت و ِییت خودز عکاس  استپژواش

 عارجا  هم عکاس  در نیاب  ثار دا  (175ااناب: 

رایج است و هرخ  نی  ا  در حی ز ای  انرأ  1390

ااأ  ونا وب  اس و ننایش نی  اا ا  شیو پژواش

ناپذیر را نورد تدِیم قرار انم و انر پایاباستفاد  ِرد 

ها استفاد  ا   «ژیروه »انم نثلا نظنم غ اح  در داد 

اایش را هراأ ننایش  سب ِاغذأ عکس

و ِادرهیمأ  دیمدادب،ِادرهیمأز نجمد ننود  و نقطم

  ا  دیم ا  ناارنم  عکاچ را هم  احش ِ یم  است

خودز ذات تواب نتنرِ  هر اأ را ن  یی  نجنوعم
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اش ننایش دادبز سوهژِتیو عکاس  دانست ِم دغمغم

تر اشار  انا در نیاب  ثارأ ِم پیش هودبز عکاس  است

ناپذیر پیونم ناپذیر و انر پایابشم ِم نیاب انر ها   ت

اثر  احف  وق نجنوععدر ای  دام تیها   ِییمر ن هرقرا

دارد  را اف تاحمأ هم خودز عکاس  اشار  پراام تق 

ااأ خبرأ و ذاتز ارتباطز نیاب واقعیت و ِم هم عکس

 یباشیاس ز عکسیت در ای  دام   عکاس  پرداختم است

اأ نتیو  ا  هر عکاس  نتنرِ  نبود  هیکم داراأ  ستر 

عیی اد  هم  احش  عنثال دغمغ هراأنوعوعات است 

اا ااأ عکاسانم نبود  هیکم ا  ای  ویژ  ِ یمب ویژ  

 هراأ نقم اجتناع  استفاد  ننود  است 

 نتیجه گیری  

عکاساب هراأ رسیمب هم  نچم ِم سوژ  عکسیت 

ناپذیر ها   تیعی   نانم هایم نیاب دو ویژ   عکسن 

هودبز  ناپذیرأ عکاس  شم  و پایابهودبز حظةم

 ،ااأ خی  تصاویر نتفاوت ا  عکسز  ب حظةمانکاب

ایراب  ر م در  90پیونم هرقرار نناییم  در عکاس  دام 

اأ هراأ حفظ حظةم نواردأ عکاساب صرفا  

داشتی  یا هم شکی  خود  ارانم هراأ ثبت دوست

ناپذیر ها   ت»هر ویژ   اأ ا  فراییم  وال حظةم

نا در نواردأ نی  ها انم اعکس تکیم داشتم «هودب

یک حظةم یا  نخموش ِردبز توانای  عکس در حفظ

انم  ناپذیرأز  ب را نضاعف ننود رنجز ها   ت یک  ی ،

عکس هم خودأ خود نی  پس ا  نمت  د ار  وال 

انار در شکل فایل دیجیتاح  ِم  ب ام  شودن 

هیاهرای   ننک  است هم دژیی  هم ِل ا  هی  هرود(

ااأ خراب شم  شم ، فییمااأ ِهیمسعکاساب ا  عک

انم و  ا  نی  خودشاب  یی  استفاد  ِرد و نوارد ای 

انم هم ای  صورت ِم یا  ب را هم  والز  ب ِنک ِرد 

ااأ  اس  حترناتیو روأ انم یا هم شیو دستکارأ ِرد 

انم   نان  ِم هم دستکارأ نااتیو یا فایل  ورد 

بز هم نانم ارأز یک دیجیتال هراأ خمشم وارد ِرد

شود، عکسیت حاصل ناپذیر پرداختم ن ها   ت عحظة

 ،ناپذیرشود  را ِم در حی ز تدِیم هر انر ها   تن 

عکاچ هم خی  تصویرأ نتفاوت ا  یک فایل یا نااتیو 

پردا د  انانطور ِم هررس  ن اب داد واحم نی  ن 

عکاسان  ِم ا   اس ترسفر و  حترناتیو استفاد  

ساخت ز عکسیت، تصاویرأ  انم، عن ز هرجستمِرد 

ااأ حصولز یک  دیار ا  را   انم وب پمیم  ورد نقاش 

ااأ قمین  عکسیت در ای  دام  ب هود  ِم ا  عکس

در فضاأ انرو أ استفاد  شود ِم ای  انر هم دو 

فی یک  ا  عکس در  ةصورتز فتونونتا  و استفاد

 تصاویر عنونا    یمنابز عکاس  ظاار شم  است  ای 

ناپذیرأ فضای  نوستاحژیک دارنم و ناتمز ها   ت

فی یک  ا   ة ذارنم انا استفاد ذشتم را هم ننایش ن 

نهم اأ انتقادأ را پیش ن عکس در نواردأ نی  رویم

ااأ قمین  یا تغییر در  را ِم ها تغییر هستر عکس

اا هر خوانش ارجح غیبم قرار یرأ و ننایش  ب ةشیو

ِییم اا را ساخت شکی  ن و نعیاأ ای  عکس ِرد 

اف تاحمأ پراام تق «  وق احف»نانیم  نچم در 

حاصل شم  است  استفاد  ا  عکس قمین  در 

أ عکاس  نم فقط هم شکل ِاغذ عکس هیکم هم صظیم

نی  در  ااتاهانمب تصویر عکس هر احجام و اهژ شکل 

د  و صبا عیی ا« نور و خا » عای  دام در دو نجنوع

شود  نیو هر  اد  دیم  ن عی  ناجیاب و رانیار « دنو»

ای  دو نجنوعم هرخلاف سایر  ثار، پیونم نیاب انر 

ناپذیر را نم ا  طری  سو وارأ ناپذیر و پایابها   ت

اأ ا  دست رفتم هیکم در نقمز حضور و اهژ  هراأ  ناب

انم  نماومز  ب حظةات در  نم   انرو  هرقرار ننود 

 1390تواب نتیجم  رفت عکاساب در دامهرای  ن هیا

ناپذیر و اغیب ا  طری  هم  احش ِ یمبز انر ها   ت

 ؛انمیافتمتیفی   ذشتم و انرو  هم عکسیت دست

روش   یا ِم ا   هرخلاف سوژ  ِم نعتقم هود عکاسان

هم   اهیدست عاغیب دغمغ رنمی  ههر  ن باشیاسانمی 

 راب،یا 90 ععکاساب دا ابین ذات عکاسانم را دارنم، در

  تیها نعطوف هم ذات عکاس ، باشیاسیروش    یا

ا  نیةراا و نوعوعات را  ترأ سترد  فینبود  و ط

 د ری  درهر ن

 نوشتپی
 

1 François Soulages 

2 Esthétique de la photographie 

3 photographisme 

  1402 نرداد 17 در  اهی، ها  1389 ذر  8 ک،یییعکس   اا یپا عکاچ، عیانیه4 

سوراخ سو نى است، و در ف  عکاس  هم شبمز  پی  اول، در حغت هم نعیاى5 

اى در فضایى رو نم ماایى  فتم نى شود ِم فاقم حی  استیم و تیها هم وسییدورهی 

 ، تصویر هم وجود  نم  را ثبت ن  ِیم کیتار اتاقک نانیمتاریک، 
ههار  ،« نظنم غ اح أااهر عکس  ادداشتی :مبینم و هودب» هخش،روح  رواب6 

 1402 نرداد  17در   اهیعکاچ،ها  تیا  وهسا  اا ،یحوگ ننا، ِاتا1392
7 Charlotte cotton  
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  URL12 .اُ  أ احر تیوهسا، 1397ایرنیم،  میانیه8 

 در  اهیها  ایرنیم، تیوهسا، 1398 رااذر، اینیِ «ویناات»  اا یننادر   نتی9 

  1402 نرداد 17

 میشود ِم هر پا اطلاق نو  اس   ا  عکاس  ی ااو یهم ش ویحترنت   عکاس10 

نیظصر هم  أاا ژ یو جادیو هاعث ا رنم،ی  انجام ن  هود  و هم صورت دست ویناات

  ردانم    ن کین د  م ِم  ب را هم نقاشن رد در عکس ن أفرد
  URL7.،1397 ایرنیم، میانیه11 

قطعم  کی أظاار شود، هر رو یکمیِم نور خورد  هموب ا وبیِوحود ویناات کی12 

  ی  هم ادام را شکل ن  نثبت مینستق ریو تصو  رفتمقرار   ار م نخنل ن کپ

   فتیم ن  اوداناج  ( هم نعیAmbrotypeا پیااا  نبروتنو  عکس

  URL6، 1393ایرنیم،  میانیه 13 

  URL15، 1392ایرنیم،  میانیه14 

 ،أاهر ساساب «نعرضدر »  اا یننا أنظس  درهار  أا   احر  ادداشتی15 

1396،. URL10 

 URL16.، 1398ایرنیم،  میانیه16 

  URL4 .ایرنیم، توسط شم  مییتددر ،  تیایرنیم در وهسا  نعرف17 

  URL8 .،1395ایرنیم، میانیه18 

  URL14. ایرنیم، میانیه 19 

 
 

 منابع
فر، اصغر؛ شیخ نهمأ،  ذرأ ا غیمأ، اادأ؛ فهین 

(  هررس  تغییر نفهوم عکاس  در ایراب در 1400عی ا
أ  ذار ا   فتناب انقلاه  هم سا نم   هراساچ نةریم

شناسی هنر و نشریه جامعهنهاد رای   فتنان   
، 1400، شنار  دوم، پایی  و  نستاب 13دور   ادبیات،
241-209  

رویکردهای نوشونده (  1391انصارأ فرد، شیوا ا
، ِارشیاس  ارشم، عکاسی در مناسبات پست مدرن

ایر و نعنارأ، دان اا    اد  پژواش در ایر، دان کم 
 اسلان  واحم تهراب نرِ  

های قدیمی بررسی تأثیر شیوه(  1391ثقف ،  ییب ا
چاپ عکس بر رویکردهای متأخر عکاسی در 

، ِارشیاس  ارشم، عکاس ، دان کم  ایرااأ ایران
 تجسن ، دان اا  ایر تهراب 

 اس دوم، ، زیباشناسی عکاسی ( 1398سوژ ، فرانسوا ا
 أ نظنمرعا اهواحقاسن ، تهراب: ن ر   نم نمترج

ارجاع به خود در عکاسی (  1390صادق پیا ، ههیا ا-
، ِارشیاس  ارشم، پژواش ایر، دان کم  ایر و معاصر

 نعنارأ، دان اا  ترهیت نمرچ 
های تألیفی بررسی ویژگی(  1395فراادأ، نییظم ا-

، ِارشیاس  عکاسی معاصر ایران در سه دهه اخیر
م، عکاس ، دان کم  ایرااأ تجسن ، دان اا  ایر ارش

 تهراب 
، عکس به مثابه هنر معاصر(  1399ِات ، شارحوت ا

 نترجم ِیارنگ علای ، تهراب: حرفم ایرنیم 
بحران واقعیت در باب (  1392 رانمهرگ، انمأ ا
أ نسعود اهرااین  نقمم و ، ترجنمعکاسی معاصر

دحیف، ترجنم و نریم حمن ،  اس دوم، تهراب: نؤسسم ت
 « نت »ن ر  ثار ایرأ 
عکاسی معاصر ایران: تحول  ( 1401نظنمأ،  رام ا

 تهراب: انت ارات  هاب ، نگاه عکاسانه به واقعیت
 

 

(  تصویر هم عیواب نوعو  در عکاس  1391نظنمأ،  رام ا
، 1391، شهریور120، شنار نشریه گلستانهایراب، 

31-26  
(  ناا  1401نم سادات انوسوأ، سیم  فرینا؛ نوسوأ، رعوا

اجتناع  هم  ب در عکاس  نعاصر ایراب ا  دیم ا  
فنیییست  انطاحعم نوردأ  ثار شادأ قمیریاب(، 

شنار  ای هنر و علوم انسانی، رشتهمطالعات میان
4 ،197-189 
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  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 57-75مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

نگارگری مشهد بر اساس  خوانش بینافرهنگی متون مصور مکتب

 1آرای مایکل ریفاتر 

 26/50/2140تاریخ دریافت:  2زهره طاهر 

 24/10/1402تاریخ تصویب:                                                                                                 3فر فرزانه فرخ

  4 هاشم حسینی

 

 چکیده

 مجموعه آداب و رسومی است که از گذشتگان برجای مانده  و ریهده در ادبتدا  و هندر جاماده دارد  عامه، فرهنگ
علاو  بدر  و پرداخته متن فرهنگیبرون و درون هاینمتپتش نوعی از خوانش است که به تبتتن فرهنگیبتنا خوانش

ههف پژوهش حاضر این است کده   کنهها را نتز بررسی میهای احتمالی آنمتنهای مانایی عمتق، پتشکهف لایه
خوانهدی مایکد   با توجه به اهمتت بازشناسی فرهنگ عامه و بازتاب آن در متون هنری هر دور ، با تکتده بدر آرای

 -1های اصلی عبارتنه از: ه بررسی متون هنری مکتب مههه در عصر ابراهتم مترزای صفوی بپردازد  پرسشریفاتر ب
 است؟ عصر ابراهتم مترزای صفوی مههود فرهنگ عامه از وجوهی چه مههه نگارگری مکتب خوانش اولته متون در
پدژوهش  روش یدن متدون کهامنده؟های احتمدالی کلامدی و تصدویری امتندر خوانش بتنافرهنگی ثانویه، پتش -2

های مدادی، رفتداری دهه عناصر فرهنگی بستاری از جمله سنتهای پژوهش نهان میتحلتلی است  یافته -تطبتقی
های تصویری احتمالی درون فرهنگی خراسان بدزر  در متنهای این مکتب اغلب مبتنی بر پتشو گفتاری در نگار 

ها بسدتاری از آداب و رسدوف فرهندگ انة او مصور شه  است که با بررسی آنعهه ابراهتم مترزای صفوی و در کتابخ
های تصویری مکتب نگارگری مههه عدلاو  بدر سدنن تصدویری مکاتدب عامه مردمان آن روزگار و نتز برخی ویژگی

 گذشته مههود است   

، خهوانش عامهه، بینامتنیهر ریفهاتر هنر عصر صفوی، مکتب نگارگری مشههد، فرهنه  :هاواژه کلید
 بینافرهنگی

 

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.44716.2030 

« صروو  میررزا  ابرراهی  عصرر آرایي مشهد درکتاب گي آثار مکتبخوانش بینافرهن»با عنوان:  زهره طاهراین مقاله برگرفته از رساله کارشناسي ارشد 
 است.  

 Z.Taher@alzahra.ac.ir الزهرا، تهران، ایران، نویسنده مسئول. هنر، دانشگاههنر، دانشکده دانشجو  دکتر  پژوهش .2
 farrokhfar@neyshabur.irنیشابور، ایران.  نیشابور، دانشگاه هنر، دانشکده هنر،استادیار گروه پژوهش. 3
 H.hoseini@neyshabur.ac.irهنر، دانشگاه نیشابور، نیشابور، ایران.  دانشیار گروه پژوهش هنر، دانشکده. 4

mailto:Z.Taher@alzahra.ac.ir
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 مقدمه 
از نظریه پردازان نس  دوف بتنامتنتت  1مایک  ریفاتر

است که برخلاف نظریه پردازان نس  اول که بتهتر بر 

بتنامتنتت تولتهی و نظریه پردازی متمرکز بودنه، به 

برای خوانش  اوپردازد  بتنامتنتت کاربردی می

وجب بتنامتنی، هویت مستقلی قائ  است و همتن م

شود که او دو سطح از خوانش یانی خوانش می

خوانش  ای را مطرح کنه خوانش نهانهو محاکاتی 

محاکاتی، بر اساس نسبتی که یک متن با بافت 

گترد  اما کنه، شک  میاجتماعی و فرهنگی برقرار می

ای متن صور  ای بر اساس نظاف نهانهخوانش نهانه

انش که مکم  مبتنی بر این دو نوع خو می پذیرد 

 به تبتتننتز متون  فرهنگیبتنا خوانشیکهیگرنه، 

 متن یک فرهنگیبرون و درون احتمالی هایمتنپتش

های عمتق مانایی وجو  علاو  بر کهف لایه و پرداخته

ها را نتز بررسی های احتمالی آنمتنفرهنگی، پتش

آشکار است که چنتن خوانهی از متن، ابزاری   کنهمی

ویژ  مبتنی بر ای مطالاا  فرهنگ عامه بهمفته بر

ههف پژوهش ادبتا  و هنر جاماه است  بنابراین 

و ضرور  حاضر این است که با توجه به اهمتت 

بازشناسی فرهنگ عامه و بازتاب آن در متون هنری هر 

مایک  ریفاتر به   2دور ، با تکته بر آرای خوانهی

تم بررسی متون هنری مکتب مههه در عصر ابراه

 شاهه صفویه در دور مترزای صفوی بپردازد؛ چرا که 

 و کهور رسمی مذهب عنوان به تهتع مذهب پذیرش

 قهرتمنه نظامی استقرار با ایرانی هویت گتریشک 

 پتهتنتان فرهنگ و رسوف و آداب بررسیو  باشتم،می

 گردیه ، مناکس و ضبط دور  این ادبتا  و هنر در که

 شاهزاد  حکمرانی عصر که در ویژ  در خراسانهب

 حائز ایمنطقه( ق   964-984) صفوی مترزای ابراهتم

 شمار به روزگار آن هنر و فرهنگ توساه در اهمتت

در کارستان هنری   آیه، دارای اهمتت استمی

شاهزاد  ابراهتم مترزا در مههه، نسخ متاهدی مصور 

گردیه  اما متاسفانه هنوز مجموعه مهونی از آثار مصور 

 در پژوههی کنون ب مههه مارفی نگردیه  و تامکت

 صور  مکتب این هاینگار  فرهنگی در وجو  واکاوی

بنابراین برآنتم تا مبتنی بر آرای ریفاتر   است نپذیرفته

 خوانش اولته متون در -1ها پاسخ دهتم: به این پرسش

 فرهنگ عامه از وجوهی چه مههه نگارگری مکتب

در  -2 است؟ ههودعصر ابراهتم مترزای صفوی م

های احتمالی متنخوانش بتنافرهنگی ثانویه، پتش

امته است یافته کلامی و تصویری این متون کهامنه؟

های پژوهش حاضر به تبتتن وجو  فرهنگی مردمان 

خراسان در عصر ابراهتم مترزای صفوی و بازشناسی 

 مکتب مههه کمک کنه   های نگارگریویژگی

 پیشینه پژوهش
پتهتنه  پژوهش، این بودن ایرشتهنبت سبببه

 دسته: شه خواهنه بررسی دسته دو در مطالاا  آن

 زنهگی و عامهفرهنگ به مربوط هایپژوهش اول

 یاوری: است صفویه دور  در ویژ  به ایرانتان روزمر 

 به مربوط مباحث «عامه فرهنگ» کتاب در( 1389)

 که دههمی قرار بررسی مورد را ایران عامة فرهنگ

 و موستقی ها،جهن: از انه عبار  هاآن از برخی

 مردف، باورهای رسوف، و اعتقادا  مذهبی، هایورزش

 زاد آیتنی  نبی سنتی هاینمایش و هاافسانه و هاقصه

 بررسی» عنوان با خود مقاله در( 1398) همکاران و

 با لباسطراحی و ماماری بر فرهنگ تأثتر تطبتقی

 تأثترا  به «صفویه دور  تاریخی مقطع بر تمرکز

 صفویه دور  هایپوشتن و بناها فرهنگی بر عوام 

 در کننه تاتتن عام  عنوانبه را فرهنگ و پردازنهمی

مارفی  صفویه دور  پوشاک و ماماریگتری شک 

 به نگاهی» مقاله در( 1393) زاد حسن ه کننمی

 دور  در است ماتقه «صفوی عصر در عامهادبتا 

 و گهته برخوردار زیادی توجه از عامهفرهنگ صفویه

 تود  فرهنگ به رونقی هنر، و ادب شهنمردمی

 بازتاب به مربوط هایپژوهش دوف،دسته ت اس بخهته 

 مکتب مصور آثار در صفویه دور  مردمان عامهفرهنگ

 «ایران نگارگری» کتاب در( 1399) آژنه؛ است مههه

 در ایرانی نقاشی تحول ستر» کتاب دو در اشرفی و

 نسخه متنتاتورهای» و( 1384) «متلادی 16 قرن

 مصور آثار ،(1389) «شانزدهم قرن در جامی خطی

 را آن از هایینگار  و کننهمی مارفی را مههه مکتب

عنوان  با دو کتاب ستمپسون درنماینه  می بررسی

و  (1382) «ایرانهنر از حمایت ایرانی،نقاشی و شار»

 به (1997« )هفت اورنگ سلطان ابراهتم مترزا»

 دربار موقاتت به توجهبا هانگار  کام  تحلت  و بررسی
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 اما  استپرداخته مهههمکتب  و مترزاابراهتم  سلطان

 روزگارآن ایرانتان روزمر زنهگی بازتاب بررسی این

واکاوی »( در مقاله 1399فرخ فر و طاهر )  نتست

، «دی رنگ بر بستر فرهنگ عصر صفویفولکلور ما

های هفت اورنگ را بر بستر کاربرد رنگ در نگار 

گترنه فرهنگ عامه آن روزگار بررسی کرد  و نتتجه می

که نگارگران جهت نمایش تمایز فرهنگی در جوامع 

شهری، روستایی، عهایر و طبقه درباری از رنگ بهر  

آن جسته و آن را متناسب با وجو  فرهنگ عامه 

انه  همچنتن طاهر و همکارانش روزگار به کار برد 

 ینید یبازتاب باورها»ای به بررسی ( در مقاله1402)

نسخه  یهانگار  یدر نمادپرداز یصفوعصر  یو فرهنگ

گترنه پرداخته و نتتجه می« رزاتممتاورنگ ابراههفت

های ها در نمادپردازی در نگار محتوای فرهنگی نگار 

مورد توجه نگارگران آن دور  بود  است  به  اورنگهفت

 ابراهتم اورنگ هفت بر علاو  که هاییطور کلی پژوهش

 باشنه، پرداخته مههه مکتب مصور آثار دیگر به مترزا

 هاینگار  محتوایی تحلت  کنون تا و است انهک بستار

 عامه فرهنگ وجو  به توجه با مههه مکتب مصور آثار

 در و است نپذیرفته صور  انایرانت روزمر  زنهگی و

 است، شه  انجاف آثار این دربار  که هاییپژوهش انهک

 توجه مورد هاآن بتنافرهنگی هایمتنپتش بازشناسایی

 با حاضر پژوهش در بنابراین  است نگرفته قرار

 روزمر  زنهگی  و عامه فرهنگ منظر از و نو رویکردی

رهنگ عامه ف یهاسنت کتتفک به استناد با وایرانتان 

 تحلت  به  ،(1381) یدکتر فاضلدر پژوهش ارزنه  

 پرداخت  خواهتم مههه مکتب مصور متون

 روش پژوهش
در نهانه شناسی،  3س از نظریا  فردینان دو سوسورپ

، ارائه مفهوف بتنامتنتت توسط 4نتمتخائت  باخت آراء

مانای سنتی متن دچار  ،6بار ، 5ستوایرکژولتا 

به نظر کریستوا، اوانی شه  است  فر دگرگونی و تحول

انهیهتم می یا ماناهای متنی زمانی که به مانا

درواقع به جای کنش بتناذهنی، کنش بتنامتنی »

(  19: 1397)فتح زاد  و همکاران،  «شودایجاد می

نظریا  کریستوا و بار ، باهها توسط نس  دوف 

دنبال و  فاتر،یر ک یماو  7یژن لوران بتنامتنتت،

متان متن و  به عقتهة ریفاتر،تر شه  چنانکه دیکاربر

متن، فهم  برقرار است و عملاً دیالکتتکی پویا خواننه ،

حاضر در  فرضهای بتنامتنیدر اثر این پتونه و پتش

: 1978شود )ریفاتر، ذهن مخاطب ممکن می متن و

(  ریفاتر بتنامتنتت را به دو گونه حتمی و 3-1

که در متن امتنتت هنگامیکنه: بتناحتمالی تقستم می

قرار گرفته باشه و غترقاب  حذف باشه، حتمی است اما 

که بر اساس تجربتا  شخصی یک فرد و هنگامی

ایجاد گردد، بتنامتن احتمالی است  به همتن  خواننه 

توان خوانش یک متن ادبی یا هنری را در دلت  می

محوری مورد بررسی قرار داد که از بتنامتنتت محض 

می و اجباری تا بتنامتنتت احتمالی تهاوف یافته حت

ای از این محور قرار دارد که است  هر خوانهی در نقطه

توانه به هر سمت آن نزدیک یا از آن دور شود می

 ( 1( )تصویر230: 1390)نامورمطلق، 

 

 
   محور خوانش متن بر اساس آرای ریفاتر )نگارنهگان(1تصویر 

 

ای هدای نهدانهنی در همده نظافاز نظر ریفاتر، این مادا

صادق بود  و توسط آندان در هندر نتدز مدورد توجده و 

مطالاه قرار گرفته است  بنابراین در پژوهش حاضر نتز 

خوانش پتکر  مطالااتی مبتنی بر آرای ریفداتر و در دو 

بده خدوانش  اولتدهدر خدوانش  شدود مرحله انجداف می

 متخدواه مدتن یهاریپه هیدر لا انینما یعناصر فرهنگ

کدرد  و در  یرا بررسد یحتم یهامتنشتپرداخت و پ

و پدرداختن بده  یمفهدوم یضمن بررس ثانویه،خوانش 

 یاحتمدال یهدامتنشتپبده مطالاده  ن،یریدز یهاهیلا

آن  یفرهنگدو بدرون یفرهنگددرونتصویری و کلامدی 

 نتددتو تا هتدددر خددوانش اول نکددهی  ضددمن اپددردازیممی

 یپددژوهش دکتددر فاضددل فرهنددگ عامدده از یهامصددهاق

 ،یمداد یهاسدنت ی( سود جسدته و بده واکداو1381)

 یرزاتدم متفرهنگ عامه عصدر ابدراه یو گفتار یرفتار

پرداخددت؛  متمنتخددب خددواه یهددادر نگار  یصددفو

کالاها، بناهدا و  اء،تهای مادی به مجموعه آثار، اشسنت

کده از گذشدته برجدای مانده   شدودیگفته م ییابزارها

: متکند متآنها را به چهدار دسدته تقسد متتوانیاست وم

های ابزارها، مکان و مسکن، پوشداک و خدوراک  سدنت

 انتدهستنه که در جاماه م ییرفتاری مجموعه رفتارها

در نظدداف  هددهیاز افددراد مهددترک اندده و ر ادییددعدده  ز



      

 

60 

ر، 
هن
وه 
جل

ل 
سا

16 
رة 
ما
 ش
،

3، 
ز 
ایی
پ

14
03

ي: 
یاپ
ه پ
مار
 ش
،

44 

ها و باورهای جاماه دارنده و در سده گدرو  جدای ارزش

و عداد    عدرف ،یقدوم هایو تش ،یدارنه: رسوف اخلاق

اسدت کده در  ییهاهای گفتاری: مجموعده سدنتسنت

ها سدنت نید  اشدونهیقالب کلما  و جملا  اظهار مد

ها و ها، ارزشها، فلسفهدر اعتقادا ، باورها، دانش ههیر

 جاماه دارنه  کی ازهایتن

تحلتلدی و شدتو  -حاضر، تطبتقدیروش پژوهش        

است  تجزیده و  اسنادی-ایاطلاعا  کتابخانهگردآوری 

هددا بدده روش کتفددی و بددر اسدداس نظریدده تحلتدد  داد 

بتنامتنتت خوانهی مایک  ریفاتر، در دو مرحله خواهده 

 مکتدب مصدور آثار بر حاضر بود  جاماه آماری پژوهش

ابتها بر اساس اسناد و منابع مهم  و بود  متمرکز مههه

ای از آثار مکتب مههه تهته شه  موجود، فهرست اولته

ای کده س به مح  نگههاری آن، موز  یا کتابخاندهو سپ

در منددابع اشددار  شدده ، مراجادده گردیدده و بددر اسدداس 

اطلاعا  نسخه شناسی مح  نگهدهاری، بدویژ  تطدابق 

مکانی کتابت نسخه )ذکر دقتق مههه یدا خراسدان بده 

مقطع زمانی مدوردنظر عنوان مح  کتابت نسخه( و نتز 

 964ماادل بدا  ف  1576الی  1556یانی فاصله زمانی 

های حکمرانی شداهزاد  ابدراهتم   ق که سال 984الی 

هدای مترزا در مههه است، و در نهایت توجه به ویژگی

مکتب نگارگری مههه که در اسناد و منابع ماتبر ذکدر 

گردیه ، فهرست اصلی آثار مکتب مههه تهتده شده  از 

مجموع آثار مصور به دست آمه ، بده دلتد  مقتادتا  

دهه و ها را به دست میحجم بالایی از داد  خوانش که

هددا در ایددن پددژوهش، محددهویت در بررسددی همدده آن

درنهایت تاهاد سه نگار  به صور  ههفمنه و همسو بدا 

های همه نسخ و آثار همه اههاف پژوهش و از بتن نگار 

هنرمنهان این مکتب انتخاب و بررسی شهنه  اسدامی و 

آمده  کده  1ل شمار  ها را در جهومهخصا  این نگار 

 در اختصدار جهدتها خواهتم پرداخدت  به توصتف آن

شمار  نگدار   ازدر متن  منتخب، یهانگار  به ارجاعا 

  است شه  استفاد 

 مشهد ینگارگر مکتب

 خدود، یبدرادرزاد  هجری 964 سال در طهماسب شا 

  نهدانه خراسدان در مهدهه حکومت به را مترزاابراهتم

 بندا را هندری کارگاهی مههه مترزا درابراهتم شاهزاد 

  کدرد جذب را نقاشان و خوشنویسان از بستاری و نهاد

 هنرمندهان و خراسانی هنرمنهان همکاری و گردهمایی

 تحدول تصدویری مهدهه درکارگدا  صفوی تبریز مکتب

 ایدن در  کدرد ایجداد هجدری دهم سه  در را جهیهی

 شده توجده  عادی و روزمر  موضوعا  به بتهتر مکتب

سدبز  رنگ از استفاد  خصوص رنگی به تأکتههای است؛

 سفته هایلکه و خطوط متنوع ریتم و اثر زمتنه در ستر

 انه؛بخهدته  صحنه به پرجنبش حالتی صورتی با طتف

 لاغدر هایجوان پتکر  منحنی، و نرف هایهمچنتن خط

 قطاه قطاه هایصخر  گرد، هایو صور  بلنه گردن با

 هداینگار  در دارگدر  شاخه و تنه با کهنسال درختان و

نماهدای  و زمتندهپس .آیندهچهدم میبه مهدهه مکتب

ها انسان به تریوستع فاای و شه  حذف هاصحنه پهت

 به عناصر هانگار  از باای در است؛ شه  داد  اختصاص

 مسدتحکم سداختار و انده  شه کهته  ها،سوی حاشته

 ( 94:1388 است )پاکباز، رفتهبتن از تصویر

 

 

عنوان 

نگاره 

 منتخب

 نسخهنام 
تاریخ 

 )ه.ق(

 نام

نگارگر 

 منسوب

 به

 ابعاد
محل 

 نگهداری
 شناسه

1 

استراحت 

در 

 نخجترگا 

 لت اول

استراحت »

در 

 « نخجترگا

970-

960 

 مترزا

 علی

257 *

164 

 متلتمتر

موز  

 متروپولتتن
12.223.1 

2 

 زین اماف

 الاابهین

 کابه( ع)

 زیار  را

 کنهمی

 الذهبسلسله

 جامی
 محمهی 977

245*155 

 متلتمتر

کتابخانه 

کاخ 

 گلستان

Ms.671 

3 

کُهتی 

دختر 

بهراف شا  

و شاهزاد  

 روف

کتاب 

 داستان
972 

 ناشناس

 

        

177*303 

 متلتمتر

کتابخانه 

بادلتان 

 آکسفورد

MS. 

Ouseley 

Add. 1 

های منتخب مکتب مههه )منبع:   مهخصا  نگار 1جهول 

 نگارنهگان(

 سخه هفر اورن  ابراهیم میرزان

 نورالدهیین هایسدرود  تدرینمهم از اورندگ یکدیهفت

در  اسددت کدده   ق( 817 -898) جددامی عبددهالریحمن

-972های سدال درفاصله  مترزا ابراهتم کارگا  شاهزاد 

 304  ق در مههه کتابدت و مصدور شده و دارای  963

هایی مجلس مصور و حاشدته 28بر  کاغذ کرف رنگ، 

های تدذهتب نتدز در سدرلوح 9ا تهاتر طلایی اسدت، ب

شددرو )آیدده چهددم میآغدداز و خاتمدده هددر مهنددوی به
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نسخه هم اکندون در  (  این17-18: 1382 ستمپسون،

نگهدهاری   F1946.12بده شناسده گالری فریر واشدنگتن

کده دفتدر اول آن  اسدت دفتدر هفدت و دارای شدودمی

 مالدک رقدم بده و شدش تصدویر دارای« الذهبسلسله»

 رقم و تصویر با شش« زلتخا و یوسف»دفتر دوف  دیلمی،

رقدم  و تصویر پنج« الابرارسبحه»دفتر سوف  علی، محب

 دو «آبسدال و سلامان»نتهابوری، دفتر چهارف  محمود

دفتددر پددنجم  عهددرتی، عددتش بددن رقددم و تصددویر

علی، دفتر رستم رقم به تصویر سه دارای« الاحرارتحفه»

 و علی محب رقم و تصویر سه با «مجنون لتلی و»شهم 

  در باشدهمی سده تصدویر دارای «خردنامه»دفتر هفتم 

های منتخب این نسدخه را بدر اسداس آرای ادامه نگار 

 ریفاتر تحلت  خواهتم نمود 

 1منتخب  تحلیل نگاره

استراحر در : 1خوانش اولیه نگاره منتخب 

 نخجیرگاه

 است یبرگ دو نگار  یک از چپ سمت لَت نگار  این

 زیبای هنرهای گنجتنه در آن دیگر لَت که( 2تصویر)

 با که( 91: 1384 اشرفی،) شودمی نگههاری بوستون

 کار کاغذ روی طلا و ما  آبرنگ جوهر، از استفاد 

 نمایش را شکار هنگاف در استراحت صحنه و است شه 

 زیبایی تهاتر دارای کاغذی بر ابتها نگار  این  دههمی

 و اژدها ققنوس، چون اساطتری انجانور از مرکب

 هایگ  و خرس و روبا  غزال، و پلنگ چون حتواناتی

 رنگی طلایی کادر دوبار  و شه  تصویر نتلوفر و ختایی

 بادی و ابر کاغذ صفحه بر که شه  ترستم آن برای

 لایه بررسی و اولته خوانش در  است بسته نقش زیبایی

الف(  :ستنهه بررسی قاب  زیر موارد متن، پهیهاری

 در که فرهنگی عناصر مجموعه های مادی:سنر

 به نگار  این در خوراک و پوشاک مکان، ابزار، قالب

 :عبارتنه از خوردمی چهم

 ابزار-1  

 در که یچوبک ای عصا: جواهرنهان یعصا 

 کارشه  یلاجورد و بایز یگوهر آن یبالا

 نگار  نیا در که است یابزار جمله از است

  دارد قرار افراد زا یکی دست در

 ؛یشکار پرنه  ینگههار مخصوص تکشدس 

 یشکار پرنهگان تتترب و ینگههار یبرا

 پرنه  یهاپنچه بتآس از یرتجلوگ جهت

  است شه یم استفاد  دست به

 در اسب راقی و نیز رکاب،: اسب راقی و نیز 

 و ییطلا رنگ به و بایز ارتبس نگار  نیا

 یها طرح یدارا آن روانهاز و است ینارنج

 لاجورد نهتزم بر بایز ییختا و یمتاسل

  است

 شه  تصویر کوهستانی فاایی در نگار  این :مکان -2 

 وقوع مکان اما  است نهه  ترستم آن در بنایی و است

 کهنسالی افرای درخت سایه زیر در آراف فاایی آن،

 طلایی آسمان در آن گسترد  هایشاخه که است

 استراحت برای که دارد سبیدلچ سایه از نهان نگار ،

  است شه  گرفته نظر در

 سه نفر نگار ، در حاضر مرد شش از :پوشاک -3 

 و دارطرح آبی زیرجامه با دارترک کلاهی و فاخر لباسی

 دیگر نفر سه اما  دارنه طلایی هایدکمه با بالاپوشی

 متانسالنه، که نفر دو دارنه؛ تریساد  هایلباس

 هر اما  نهارد دکمه و شه  بسته بهن کنار در روجامه

 دستکش خود دست یک در و دارنه سفته دستار دو

فرد   انهپوشته  شکاری پرنه  نگههاری مخصوص

 ساد  بستار و رنگ ایقهو  بنه دو تنهنتم نوجوان نتز

 و ، پوشته انهخورد  گر  شانه بالای در آن بنههای که

  دارد خورشته چون سفتهی گوشوار و  کلا 
 دیه  نگار  این در که خوراکی تنها :خوراک -4 

 که است کوچکی متو  یا لقمه به شبته چتزی شود،می

 تاارف نهسته، روبرویش کهمهمی فرد به نوجوانی

  کنهمی

 :رفتاری هایسنر( ب

 تفرج و شکار ایران شاهان تفریحا  جمله از: شکار( 1 

  است بود  طبتات در

 پرنهگان از ستفاد ا: شکاری پرنهگان تربتت( 2 

 مخصوصی وسای  با شکار برای هاآن تربتت و شکاری

 و دارد گردن بر پرنه  که خاصی نهان و مهر چون

  شودمی دیه  نگار  این در مخصوص دستکش

 بهنی با فردی: خاص ةنهان به بربهن نهادن داغ (3 

 شه  نهاد  داغ یا و دایر  یه بازوانش بر که برهنه نتمه

   شودمی دیه  ار نگ در است،

 اینوشته یا کتتبه نگار  این :گفتاری هایسنر( ج

 تقاب   شود مستفاد آن از گفتاری هایسنت که نهارد
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 کلامی گویی و گتردمی صور  اشاراتی با افراد تایی دو

 نوجوانی چانه زیر به دست فردی شود؛نمی بهل و رد

 یدیگر به صخر  بالای در فردی دارد، پوش پهمتنه

 اشار  با نتز نفر دو و کنهمی اشار  است پایتن در که

   کننهمی بهل و رد را شکاری پرنه  دست

 

 
متلتمتر، 257*164  استراحت در نخجترگا ، مترزاعلی، 2تصویر

 (URl 1موز  متروپولتن نتویورک  )

 

  
، 1الف  بخهی از نگار  منتخب 

مترزاعلی، ، استراحت در نخجترگا 

موز  لتمتر، مت 257*164

 متروپولتن نتویورک

ب  نقش برجسته خهایارشا ، تخت 

جمهته، بنای خزانه، دور  

 (URL 3) هخامنهتان

  

-939ج  خبر کهته شهن فرود، شاهنامه تهماسبی، مکتب تبریز دوف،  

 (URL 4  ق، موز  متروپولتتن ) 934

متن های تصویری   عصای جواهرنهان در متن و پتش3تصویر 

 مالی آناحت

 در : استراحر1خوانش ثانویه نگاره منتخب 

 نخجیرگاه

انش تصویری وجوه فرهنگی نگاره الف( خو

 1منتخب 

های متنکنتم پتشتلاش می در خوانش تصویری نگار 

احتمالی تصویری آن را رو مورد بررسی قرار دهتم اما 

ها و هایی از دور ها، نمونهبا توجه به گستردگی آن

این  هایی که بهویژ  آنهلف نگارگری بمکاتب مخت

: چنتن به ترنه، آورد  خواهه شه و دور  زمانی نزدیک

-رسه که این موضوع پژوهش بتهتری را مینظر می

   طلبه
چنانکه در این نگار  به چهم  :جواهرنهان یعصا -1

خورد، گویی داشتن عصا، بویژ  عصایی که جواهری می

است، از جمله آداب و  در قسمت فوقانی آن نصب شه 

رسوف فرهنگی ویژ  شاهان یا افراد متمکن و مقاما  

های زیبای یکی از نقش برجستهدر بلنهپایه بود  است  

خهایارشا در حالی که در  ب( 3)تصویر تخت جمهته 

یک دست عصا و در دستی دیگر نتلوفر آبی )نماد 

سلطنت هخامنهی( دارد، بر تخت خود جلوس کرد  

در برگی از شاهنامه تهماسبی، چهار  نتنهمچاست  

نفر از درباریان در حاور شا  ایستاد  و عصایی به 

)تصویر  1 ج(  در نگار  منتخب3دست دارنه )تصویر 

 الف(، چنانکه در رسوف فرهنگی ایرانتان دیه  3

شود، افرادی که دارای جایگا  اجتماعی بالایی می

   دارنهبه دست  چوبیهستنه، عصایی عموما 

تربتت پرنهگان شکاری : یشکار پرنهگان تتترب -2

جهت سرگرمی شا  و بهر  بردن از آن در شکار، از 

جمله رسوف دربار شاهان ایرانی بود  است 

در برگی از شاهنامه تهماسبی، صحنه  ب(  4)تصویر

شکار بهراف گور ترستم شه  و در گوشه بالای آن 

  فردی با پرنه  شکاری و دستکش مخصوص دیه

 ج(  شکار شاهان و استفاد  از 4شود )تصویر می

پرنهگان شکاری و ادوا  مخصوص شکار با فرف و 

بود  است   رسم مهمیطرحی در خور دربار و شا ، 

های مخصوص چنانکه نقوش اسلتمی دستکش

نگاههاری این پرنهگان شکاری، گویای این بخش از 

 فرهنگ درباریان ایران در عصر صفوی بود  است

   الف(  4صویر )ت
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، 1الف  بخهی از نگار  منتخب

، استراحت در نخجترگا 

موز  متروپولتن  مترزاعلی،

 نتویورک

-950ب  مجلس موستقی خسرو، خمسه تهماسبی، 

 (URL 5)   ق، موز  بریتانتا، لنهن 946

  
   ق، موز  بریتانتا، لنهن 946-950  مجلس موستقی خسرو، خمسه تهماسبی، ج

(URL 5) 

متن های   تربتت پرنهگان شکاری در متن و پتش4تصویر 

 تصویری احتمالی آن

 

ایرانتان از دیرباز برای اسب : اسب راقی و نیز -3

اهمتت بستاری قائ  بود  و تزئتنا  زین و یراق اسب 

های مختلف از جمله آثار هنری به جا مانه  از تمهن

صویر اسب ت ب که 5تصویر  از جملهبود  است  ایران 

ترین فرش جهان یانی فرش پازیریک را بر قهیمی

از شاهنامه تهماسبی  یدر برگهمچنتن  دهه نهان می

ای سوار بر اسب ستا  با زین و  ج(، فرستاد 5)تصویر 

همانطور که  خورد روانهاز طلایی منقوش به چهم می

 الف(، این وجه از 5شود )تصویر در این نگار  دیه  می

علاو  بر اهمتت و جایگا  اسب در نزد فرهنگ که 

ایرانتان، هنر آنان در تزئتن ابزارآلا  روزمر  زنهگی 

بویژ  در خور مقاف و جایگا  مالک اسب را نهان 

 دهه  می

 شکار ایران، تاریخ سرتاسر در: شکارگا  و شکار -4

  است آمه می شمار به امتران و شاهان برگزیه  تفریح

 خویش هایلتاقت داشتن عرضه از پتش ایهر شاهزاد 

 درخور نترومنه و چهارپایی بایستمی کارزار، متهان در

 الف( 6باشه )تصویر  بود  کرد  شکار را شاهزادگی شأن

همچنتن نقش (  195: 1377 ا ف کورکتان، ر پ ستکر،)

های باستانی های شکار، بخش مهمی از یافتهبرجسته

-هب النهرینهای بتنهای گذشته چون تمهناز تمهن

 شکار  ب( 6دهه )تصویر ویژ  آشوریان را تهکت  می

در برگی از  چنانکه ای دیرینه در ایران دارد سابقه

شاهنامه تهماسبی نتز شکار بهراف گور به تصویر 

در خوانش ثانویه نگار   ج(  6درآمه  است )تصویر 

توجه به این رسم و سنت فرهنگی ایرانتان  1منتخب 

بالاو  در این نگار ، تقاب  و درگتری  شود دیه  می

حتواناتی چون شتر، پلنگ، خرس، روبا ، غزال و 

ای چون ستمرغ و اژدها در تهاتر نگار  جانوران افسانه

خود  ،شونه که این نقوش گرفت و گتردیه  می

 برگرفته از ادبتا  و فرهنگ ایرانتان است 

 

 

 

 
، 1الف  بخهی از نگار  منتخب

مترزاعلی، ، در نخجترگا  استراحت

 موز  متروپولتن نتویورک

بخهی ازطرح بازساری شه  فرش ب  

 (URl 7)پاریریک  

 
 

   ق، موز  بریتانتا، لنهن 946-950ب  مجلس موستقی خسرو، خمسه تهماسبی، 

(URL 5) 

متن های تصویری   زین و یراق اسب در متن و پتش5تصویر 

 احتمالی آن

 

های متاهد تصویری که در تنمپتش: پوشاک -5

های قب  ارائه شه، همگی تمایز پوشاک درباریان بخش

دهه  حتی از لهکریان، خهمه و روحانتان را نهان می

در پوشش درباریان، متناسب با جایگا  اجتماعی آنان، 

 نتز، نگار  این سرپوش و جامه متمایز شه  است  در

 نظر در نانآ اجتماعی جایگا  با متناسب افراد پوشاک

 از متمایز کاملاً  که سرپوش ویژ هب است؛ شه  گرفته

است )تصویر  شه  تصویر فرد مقاف با متناسب و هم

 نوع اما نتست متمایز چنهان افراد لباس پارچه   الف(6

 باز، جلو و بلنه ردایی از مقاف ترتتب به بالاپوش
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 در که بالاپوشی جلو، در طلایی هایدکمه با بالاپوش

 زیرجامه بهون تنه نتم و نهارد دکمه و شه  بسته پهلو

های احتمالی و متنبنابراین با بررسی پتش  است متغتر

در خوانهی عمتق تر، رسوف لباس پوشتهن، پارچه و 

های رایج آن دور ، اهمتت لباس در تمایز جایگا  طرح

ویژ  سرپوش ههای شخصتتی افراد باجتماعی و ویژگی

ناسب با طبتات گرف و خهک ها متو کاربرد رنگ

خراسان و نژاد و قومتت افراد، به خوبی قاب  دریافت 

  است  

 

  
استراحت ، 1الف  نگار  منتخب

، در نخجترگا 

موز  ف ف،  257*164مترزاعلی،

 متروپولتن نتویورک

نقش برجسته شکار شتر توسط آشور بانتپال، ب  

 ق ف، موز  بریتانتا 700سانتتمتر،  160ارتفاع 

 (13: 1391)دادور و همکاران، 

  

 283*197دوزد، شاهنامه تهماسبی، هم می به تتر را با ج  بهراف گورخرها

 (URL 9)   ق، موز  متروپولتتن 934-939متلتمتر، 

متن های تصویری   شکار و شکارگا  در متن و پتش6تصویر 

 احتمالی آن

 
ن از داغ نهادن برای نهان کرد :بربهن نهادن داغ -6

که از دیرباز برای نمایش  استجمله رسوف فرهنگی 

برخی   همچنتن مالکتت مورد استفاد  بود  است

 ها برارزش دردها بر ابتنای آن صوفتان برای شناسانهن

ها، برخی بر زدایی آناثر غفلت حکمت الهی، برخی بر

 ها، برخیپاداش آن ها، برخی بر اجر وشویی آناثر گنا 

تنبتهی و  و برخی نتز بر اثر هاآن نویما فاتلت بر

ه )یوسف ثانی و انگذاشته ها دستبخش آنآگاهی

داغ نهادن در این نگار  به  ( 236: 1394همکارش، 

گفته استوار  گری ولش که در توصتف این نگار  در 

، نهانه (URL 1) موز  متروپولتتن آورد  شه  است

در دوران  عهق به خها و از رسوف صوفته بود  است که

صفوی صوفتان برای نهان دادن عهق خود به خها و 

هواهای نفسانی خود را  توانایی خود در غلبه بر

   الف( 7سوزانهنه )تصویر می
 

 
ف ف،  257*164مترزاعلی، ، استراحت در نخجترگا ، 1الف  نگار  منتخب

 موز  متروپولتن نتویورک

 
 

  ق، موز   931محمه نقاش،  ب  تمهت  مستی، برگی از حافظ، سلطان

 (URL 10) بریتانتا

متن های تصویری   داغ نهادن بر بهن در متن و پتش7تصویر 

 احتمالی آن

 

در برگی از حافظ که سلطان محمه نقاش در آن 

تمهتلی از مستی درویهان را نهان داد  است )تصویر 

شونه که طرز لباس پوشتهن و  ب(، سه نفر دیه  می7

نتن حلقه ای که به گوش دارنه، به نوجوان کلا  و همچ

 شباهت دارد  1نگار  منتخب 

 1گاره منتخب نخوانش کلامیب( 

ای نهارد که این نگار  کتتبه یا نوشتهبا اینکه 

های گفتاری از آن مستفاد شود، اما تقاب  دو نفر  سنت

افراد در سکو ، فاای آراف و خاموشی به آن بخهته  

ن افراد با نوعی اشار  در صور  است  گویی سخن گفت

هاست وکسی سخنی بر زبان های آنو چهر  و دست

 نهارد و هرچه هست رمز و رازی است بتن دو نفر  
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 2تحلیل نگاره منتخب 

 
کنه، سلسله الذهب می زیار  را کابه( ع) الاابهین زین   اماف8تصویر 

متلتمتر، موز  کاخ گلستان تهران 155*245جامی، 

(Soudavar,2013:8 ) 
 

 العابدین زین : امام2 منتخب نگاره اولیه خوانش

 کند.می زیارت را کعبه( ع)

 است جامی الذهب هسلسلة نسخ به متالق نگار  این
 خفی نستالتق قلم به وزیری، قطع در که( 8تصویر )

 به و   «  اصفهانی باباشا  فقتر سای به» رقم با و ممتاز
 نسخة این  است شه  تکتاب   ق 977 رماان تاریخ
 هایآرایه دیگر و مذهب سرلوح دو بر افزون نفتس
 و ممتاز شهة نگارگری مجلس 14 دارای سازی،کتاب
 در نگار  داستان  زیباست بستار سوخت و روغنی جله
 بن ههاف: »است مه آ الذهب، سلسله اول دفتر

 که خواست چنه هر بود کابه طواف در عبهالملک
 طایفان ازدحاف ةواسط به کنه لافاست را حجرالاسود

 نظار  را مردف و بنهست جانبی به نهه متسرش
 بن علی الاابهین زین اماف حار  ناگا   کردمی

 طواف به و شه حاضر عنهم الله رضی علی بن الحستن
 همه رسته حجرالاسود به چون نمود اشتغال خانه

 کرد حجرالاسود نقبت  تا شهنه جانب یک به مردمان
 اینکه پرسته بود ههاف همرا  که شاف اعتان زا یکی
 آنکه ترس از شناسمنمی گفت ههاف است؟ کس چه

 آنجا شاعر فرزدق  نماینه رغبت وی به شاف اه  مبادا
 سائ  جواب در و شناسمشمی من گفت بود حاضر
 و تاریف در بتش کما بتت بتست کرد انها ایقصته 
 : هعن الله رضی الاابهین زین اماف تمهیح
 زهراست دوحه شاخ غنچه ستهالهههاست الاتن قرة

 کددرار حددتدهر راغ لالده مخدتدار احدمه باغ متدو 

 (  290: 1378)جامی،  

 زین اماف مهح در را غرا ه تقص این ههاف چون

 دستور و کرد  غاب فرزدق بر بهنته،( ع) الاابهین

 فرزدق برای اماف این از پس  «کرد صادر را او حبس

   کرد دلجویی او از و فرستاد ایهیهه

 در مهاهه  قاب  فرهنگی عناصر و نگار  ةاولت خوانش

  هستنه زیر صور  به متن پهیهاری لایه

 که فرهنگی عناصر مجموعه: مادی هایسنر( الف 

 به نگار  این در خوراک و پوشاک مکان، ابزار، قالب در

 زیر دموار شام  و محهود نگار  این در خورد،می چهم

 :هستنه

 کابه زیار  صحنه از تصویری نگار  این :ابزار -1 

 بی آن در ممکن، حه تا بایه افراد که مکانی است؛

 شیء تنها بنابراین  باشنه اضافی ابزار بهون و پترایه

 دیه  آن بالای بر که است کابه درب و پرد  موجود،

 هایختایی و اسلتمی نتلوفر، با پرد  این  شودمی

 درب  است شه  تصویر ستا  زمتنه بر رنگ طلایی

 ترستم طلایی رنگ به و لَت دو صور  به نتز کابه

   است شه 

 ساختمانی صور  به نگار  در که کابه :مکان -2

 و مذهب هایکتتبه و طلایی دربی و باف با مکابی

 شه  ترستم طلایی نقوش به آراسته و ستا  ایپرد 

 از ورودی، درب سر به متص  دیواری نتم با است،

 فرهنگ در آنچه بر بنا  است شه  متمایز اطراف فاای

 قاب  و مقهس مکانی کابه است، ایرانتان مذهب و

  است شه  ترستم نگار  این در چنانکه است، احتراف
 برخی دارنه؛ حاور نگار  در زیادی افراد :پوشاک -3 

 هستنه رنگی ایتنه نتم بر مهتم  احراف لباس دارای

 دو انه،پوشانه  آن با را پاها و کمر از بخهی هاتن که

 و ستا  را  را  ایپارچه از که انهپوشته  یمانی برد نفر

 کننه،می تن به اعراب و شه  تهته ناف همتن به سفته

 دارنه، دار لبه کلا  که نوجوان دو جز افراد بقته

 شام  مههه مکتب هاینگار  دیگر چون ایجامه

 سفته دستار و کلا  زیرجامه، پوش،بالا بلنه، ردایی

 که اماف لباس  انهپابرهنه کابه نزدیک افراد  انهپوشته 

 و طلایی ردایی است، گرفته جای ورودی در

 ماننهی شاله طلایی هالهکه است سفته ایزیرجامه

  است گرفته بر در را او سر
 مذهبی، آداب طبق شه گفته چنانکه :خوراک -4 

 صور  اضافی وسای  گونه ره بهون کابه زیار 

 خوراکی آن، فاای با متناسب نگار  این در و گتردمی

  شودنمی دیه 
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 مجموعه نگار  این در :رفتاری هایسنر( ب

 و زیار  آداب از بخش یک نمایانگر که رفتارهایی

 زیر صور  به شود،می محسوب ایرانتان مذهبی رسوف

  هستنه بررسی قاب 

 حال در که افرادی لباس نوع از: گزاردن حج( 1 

 جای به حال در افراد که است مهخص هستنه زیار 

 کابه خانه زیار  که هستنه عمر  حج مراسم آوردن

 صور  به که است تمتع حج مناسک اجرای بهون

  شودمی برگزار سالانه

 به که افرادی چهر  و هادست حالت: زیار  و دعا( 2 

 و نتایش حال در آنان دههمی نهان ترنه، نزدیک کابه

  دارنه قرار تارع و خاکساری نهایت در و هستنه دعا

 به را هادست دارد، جای ورودی بخش در که اماف

 کابه به و داد  قرار ستنه بر سلاف و احتراف نهانه

  نگردمی

 زیار  حال در که بستاری افراد: اماف به احتراف( 3 

 آن برای را را  و رفته کنار اماف دیهن با انه،بود 

 صحنه این دیهن با نتز برخی  انهگهود  حار 

 فرد این هویت از پرستهن حال در و شه  متاجب

   هستنه احتراف مورد

 بالا در ایکتتبه نگار  این در :گفتاری هایسنر( ج

 در فرزدق شار بتت یک از مصرع دو نگار  پایتن و

 : دهنهمی نهان را الاابهین زین اماف مهح
 زهراست دوحه شاخ غنچه ستهالهههاست الاتن قرة

 در ستاسی یا مذهبی احتراف مورد و مهم افراد مهح

 ایرانتان عامه فرهنگ گفتاری هایسنت جمله از شار،

 صفویه، دور  در تهتع مذهب قبول با ویژ هب که است

  گرفت قرار توجه مورد

 زین امام: 2خوانش ثانویه نگاره منتخب شماره 

 کند.می زیارت را بهکع( ع) العابدین

 2الف( خوانش تصویری وجوه فرهنگی نگاره منتخب 

های احتمالی تصویری متنبا توجه به گستردگی پتش

نگار  و محهودیت فاای پژوهش، به بررسی چنه مورد 

پژوهش بتهتر در این زمتنه پتهنهاد  اکتفا نمود  و

 شود می

ابه در بتن مسلمانان ک :الحراف مسجه و کابه -1

طراز چنانکه هتچ بنای دیگری هم ،ای داردهمتت ویژ ا

 آن قاب  فرض نتست 

  
الف  بخهی از نگار  منتخب 

( ع) الاابهین زین اماف، 2

کنه، موز  می زیار  را کابه

 کاخ گلستان

جامع ب  نصب حجرالاسود در کابه، 

التواریخ، مکتب ایلخانی، قرن ههتم   ق، 

 (URl 11)کتابخانه دانهگا  ادینبور 

  

   ق، موز  بریتانتا 899ج  ماراج، کمال الهین بهزاد، خمسه نظامی، 

(URL 12) 

 متن های تصویری احتمالی آن  کابه و مسجهالحراف در متن و پتش9تصویر 

 

های مختلفی در هنر تصویر کابه به شتو همچنتن 

به  در مکاتب مختلف نگارگریسازی کتب و مصور

  اما چنانکه در  الف(9تصویر ) نمایش درآمه  است

شود، ساختار مکابی شک  کابه با تصاویر دیه  می

پرد  ستاهی بر آن، درب کابه، مسجه الحراف و فاای 

اطراف آن در این نگار  ها به طور مهابهی ترستم شه  

 ب(  در نگار  ماراج اثر کمال الهین 9است )تصویر 

به خوبی  بهزاد نتز کابه، مسجه الحراف و فاای اطراف

 ج(  در خوانش ثانویه 9نهان داد  شه  است )تصویر 

های احتمالی متنو با بررسی پتش 2نگار  منتخب 

توان گفت در این نگار  از مکتب تصویری کابه می

مههه، نه تنها به حفظ آداب و رسوف مذهبی فاای 

نظتر مسجهالحراف توجه شه  است، بلکه تزئتنا  بی

ها و باف طلایی و علاو  بر دربپرد  ستا  رنگ کابه، 

ها کتتبه لاجورد با نقوش اسلتمی و ختایی نفتس این

بر اهمتت مانوی فاای کابه افزود  است که 

دهنه  وقوف نگارگر بر اجزای تزئتنی مهم سبک نهان

ماماری عصر صفوی جهت تأکته بر اهمتت مذهبی آن 

 در این دور  است  
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الف  بخهی از نگار  منتخب 

( ع) الاابهین زین اماف، 2

کنه، موز  می زیار  را کابه

 کاخ گلستان

منسوب به ب  طواف کابه توسط مجنون، 

  ق )شایسته فر،  896بهزاد، خمسه نظامی، 

1389 :78) 

 
  ق، موز   812نسخه خطی جُنگ اسکنهرسلطان، ج  مناسک حج، 

 (75: 1389 فر، شایسته)بریتانتا 

متن های تصویری   حج گزاردن و لباس احراف در متن و پتش10تصویر 

 احتمالی آن

 

نگارگری مناسک حج، : احراف لباس و گزاردن حج -2

دستی هنرمنهان نگارگر مسلمان ای است از چتر جلو 

در بازنمایی مذهب در هنر اسلامی؛ همچنتن بتانگر 

نان نمودی از حلقه مود  و محبت در متان مسلما

خطی بستاری  هاینسخه در . الف(10)تصویر  است

 مظفر، آل آثار مجنون، و لتلی التواریخ، چون جامع

 سلسلة سلطان، اسکنهر جنگ الهین،قواف شاهنامه

شود  در هایی با این موضوع یافت میالذهب و    نگار 

ای منسوب به بهزاد، مجنون برای رهایی از عهق نگار 

 ب(  10رود )تصویر به سفر حج میلتلی و تزکتة روح 

خت  عظتم حج گزاران با لباس سفته احراف در برگی 

از جُنگ اسکنهرسلطان نتز به نمایش درآمه  است 

و بررسی  2 ج(  خوانش ثانویه نگار  منتخب 10)تصویر 

های احتمالی آن نهان دهنه  اهمتت این متنپتش

ت  ویژ  خمراسم مذهبی در نزد مسلمانان است  به

مسلمانان در حال طواف، حالت تارع و ابراز نهامت در 

شود که استاانت و طلب ها و حالت افراد دیه  میچهر 

 سازد بخهش و انابه را به ذهن متبادر می

 

ویژ  در بتن شتاه، احتراف به ائمه به: اماف به احتراف -3

های حاوی شمای  پتامبر بستار مورد توجه است  نگار 

علی )ع( و دیگر پتامبران در نسخ خطی )ص(، حار  

  الف(، 11بستارنه )تصویر 

 

 
 را کابه( ع) الاابهین زین اماف، 2الف  بخهی از نگار  منتخب 

 کنه، سلسله الذهب جامی، موز  کاخ گلستانمی زیار 

  
-939ب  کهتی شتاه، شاهنامه تهماسبی، مکتب تبریز دوف،  

 (URL 13  ق، موز  متروپولتتن ) 934

متن های تصویری   احتراف به اماف در متن و پتش11تصویر 

 احتمالی آن

 

اما با رسمی شهن مذهب تهتع، تصویر دیگر امامان 

شود  چنانکه در های دور  صفوی دیه  مینتز در نگار 

برگی از شاهنامه تهماسبی، کِهتی شتاه با وجود دیگر 

انش  ب(  در خو11امامان ترستم شه  است )تصویر 

رسه احتراف به اماف به نظر می 2ثانویه نگار  منتخب 

که در متن داستان با باز کردن راهی برای زیار  

های ایهان در نگار  نمایش داد  شه  است با سنت

نگارگری از جمله هاله دور سر جهت تقهس و احتراف، 

ترکتب رنگ طلایی و سفته در ردا و عبای حار  و 

احتراف آنان نمایش داد  شه  توجه ویژ  اطرافتان و 

 است 
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 2منتخب  نگاره ب( خوانش کلامی

ای در بالا و پایتن نگار  دو مصرع از در این نگار  کتتبه

یک بتت شار فرزدق در مهح اماف زین الاابهین را 

 دهنه: نهان می

 زهراست دوحه شاخ غنچه ستهالهههاست الاتن قرة

ا ستاسدی در مهح افراد مهم و مورد احتدراف مدذهبی ید

ایرانتدان های گفتاری فرهنگ عامه شار، از جمله سنت

است که بویژ  با قبول مدذهب تهدتع در دور  صدفویه، 

مورد توجه قرار گرفت  ناف بردن از دو تن از ماصدومتن 

در این بتت و مهح اماف زیدن الاابدهین، نهدان دهنده  

ارزش فرهنگی و اعتقادی امامان شتاه و احترامی است 

گتری و رواج آن در یژ  دور  صفویه سرآغاز شک که بو

ایدران بدود  رواج مددذهب تهدتع و توجدده بده تقددهس و 

ماصومتت مقاف اماف در مهح فرزدق و دستور ههاف بده 

تنبته او، درحالتکه فرزدق آن را راهی برای ابراز نهامت 

و جبددران خطاهددای گذشددته خددود در مددهح جبددارین 

ر بداور بده پتامدههای دانه، سنت فرهنگی ایرانتان دمی

دهه که با چهدر  زار فدرزدق مانوی اعمال را نهان می

در توبه و انابه و طواف کابه بده تصدویر کهدته  شده  

 است 

 3تحلیل نگاره منتخب 

 
، کتاب   کُهتی دختر بهراف شا  و شاهزاد  روف12تصویر 

آکسفورد  بادلتان کتابخانهمتلتمتر، 303*177 داستان،

(URL 2) 

 بهرام دختر : کُشتی3 منتخب نگاره اولیه خوانش

 روم شاهزاده و شاه

 کتاب مصور و خطی ةنسخ یک به متالق نگار  این

 با و بر  171 دارای  که( 12تصویر ) است داستان

 فارسی خط به و متلتمتر 177* 303 آن ابااد

 سبک نسخه، این هاینگار  در  است نستالتق

 قاب  هخصیم کاملا صور  به محمهی هاینگار 

 داستان اولتن که نگار  این در چنانکه  است مهاهه 

 نارنجی، و آبی هایگ  از استفاد  است، نسخه این

 مورد رنگ ترکتب و خانم شاهزاد  شلوار خاص طرح

  است محمهی سبک هایویژگی از نگار  در استفاد 

در همان صفحه نگار   که نگار  این زیبای داستان

 در و نوشتروان زمان در» که است صور  این به آمه ،

 را او و چوبتنه بهراف بناف پادشاهی( اردبت ) بت ارد 

  جمال و حسن نهایت در بود داد  دختری تاالی خهای

 نه موی، مهکتن رویما  بود دختری که انهآورد 

 به دهر دست نه و دیه  آفتابی نانچ آن چرخ چهم

 و تابان وصال، روز چون رخسار  رسته ، نگاری نانچ

 به    پایانبی و ستا  شب، چون زلفی و درخهان،

 را جهان شتران که آنچنان زور به و اینچنتن حسن

 بود کرد  مقرر چنتن او پهر  ساختی خود کمنه استر

 و دست ضرب به آورد زمتن بر را او کس هر که

 پهر از روف پادشاهزاد  را قاا  باشه را او دختر کهتی،

 متوجه و شنته را دختر آن ریفتا و بود کرد  خهم

 خوش جایی و رسته مرغزاری به روزی تا  شه بت ارد 

 از دختران و انهاخته بساطی موضع آن در    دیه خرف و

 چون دختری متان آن در ایستاد ، یسار و یمتن

 دختر به روف شاهزاد  چهم چون  نهسته نگار صههزار

 چهم را تردخ ناگا     گردیه او شتفته و حتران افتاد،

 دل هزار نه دل یک به  افتاد روف پادشاهزاد  جمال بر

)متن  «طلبته خود پتش را او و گردیه او جمال عاشق

 در شاهزاد  عاقبت ( 17  ق:  972کتاب داستان، 

 پهرش که همانطور و زنهمی زمتن بر را دختر کهتی

   دههمی رضایت دو این ازدواج به بود گفته

 در مهاهه  قاب  فرهنگی عناصر و نگار  ةاولت خوانش 

  هستنه بررسی قاب  زیر صور  به متن پهیهاری لایه

 

 که فرهنگی عناصر مجموعه :مادی هایسنر( الف

 به نگار  این در خوراک و پوشاک مکان، ابزار، قالب در

 مادی هایسنت از که است مواردی خورد،می چهم

 زیر شرح به و گرددمی محسوب ایرانتان فرهنگ

 :  هستنه
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 :ابزار-1

 فرش بر علاو  نگار  نیا در: بانیسا و فرش 

 ترنج و لچک متن، ه،تحاش با ییبایز

 یدارا ستنف یبانیسا ،یلاجورد و ییطلا

 فیظر ییختا یهاگ  و یمتاسل یهاطرح

 بر ییطلا و یلاجورد نهتزم با یترنج در

 که رو دو یاهتحاش و رنگکم یآب متن

 در ما هید هیزاو در که آن یدرون یرو هیلا

  است مهاهه  قاب  نیتپا

  ظرف ای ینتس ،ییطلا جاف: ییرایپذ اسباب 

 در ییطلا و هتسف یظرف و ییطلا و تم

یم ه ید خانم شاهزاد  یهامهینه دست

  شود

   دسته و کوچک کاسه با یتنبور: تنبور 

 هامهینه از یکی توسط نگار  در فیظر

 سوفر اساس بر ظاهرا  شودیم نواخته

 در تفرج و طرب مجلس شاهان، یفرهنگ

 و است بود  همرا  یساز نواختن با باغ

 مقاب  در که یگرید مهینه حالت و دستها

 ییگو که ستیاگونه به نهسته، فرد نیا

  دارد آواز خوانهن قصه

 یدارا سرسبز، یباغ باز یفاا در نگار  نیا: مکان -2 

 بساط که است هتسف رنگ به بایز دار شکوفه درختان

 نهستن گا یجا مقاب  در که یآب یجو کنار در طرب

 درآمه ، شک   تمستط یحوض چون خانم شاهزاد 

  است شه  پهن

 حاور نگار  نیا در مرد کی و زن شش :پوشاک -3 

 و کمربنه شلوار، رجامه،یز بالاپوش، یهمگ که دارنه

 یبالاپوش خانم شاهزاد  لباس  دارنه هتسف یسرپوش

  است ییطلا ییختا نقوش با یآب یاامهرجیز و قرمز

 لباس  دارد سر بر ساد  و هتسف یسربنه او نتهمچن

 بهون و ساد  اغلب که دارد یمتنوع یهارنگ هامهینه

 بالاپوشش، که باشه خاصه مهینه هیشا و هستنه طرح

 خنجر و کمربنه شاهزاد   دارد ییطلا یهاییختا

 و هتسف یدستار ز،تن و دارد  یحما یرنگ ییطلا

  دارد یآب یکلاه

 ینتس در یهاو تم انواع نگار  نیا در: خوراک -4 

 ییرایپذ آماد  که است یامهینه دست در یرنگ ییطلا

   استتمه زتن یهنتنوش جاف  است

 متاهد حاور با نگار  این در :رفتاری هایسنر( ب

 مهاهه  ایویژ  رفتاری رسوف مرد، یک تنها و زنان

  هستنه بررسی قاب  زیر ور ص به که شودمی

 و پذیرایی حال در که افرادی: هانهیمه پذیرایی( 1 

 بانوانی همگی هستنه، خانم شاهزاد  تفریح تهارک

 هایرنگ در البته که مهابه پوشهی و چهر  با هستنه

  است شه  ترستم متنوعی

 و طبتات در تفرج و تفریح: طبتات در تفرج( 2 

 با همرا  آب جوی نارک درختان، سایه در نهستن

 و شاهزادگان زنهگی رسوف جمله از خهمه و نوازنهگان

  است ایرانی شاهان

 پهلوانی و باستانی ورزش کهتی،: گرفتن کهتی( 3 

 وقوع مکان از گرچه  هاست خراسانی بویژ  ایرانتان

 رسهمی نظر به اما است شه  یاد بت ارد  به نگار ،

 کهتی تکنتنک زا کهتی، صحه ترستم برای نگارگر

 را جامه دامن که لباس حالت و کرد  استفاد  باچوخه

 این مخصوص لباس یادآور نتز بنهنه می کمر دوال بر

  است خراسان باستانی ورزش

 و ساز نواختن و موستقی به توجه: ساز نواختن( 4 

 شاهزادگان مرسوف تفریحا  جمله از هم آواز خوانهن

 صور  زنان سطتو نگار  این در که است ایرانی

 نهان را مذهبی و فرهنگی ملاحظا  هم باز و گتردمی

 و نوازنهگان وجود به حال عتن در و دههمی

  دارد اشار  نتز عهه آن در زن خواننهگان

 در و نهارد کتتبه نگار  این :گفتاری هایسنر( ج

   است گرفته جای داستان سطور متانه
 

 شتیکُ: 3خوانش ثانویه نگاره منتخب شماره 

 روم شاهزاده و شاه بهرام دختر

خوانش تصویری وجوه فرهنگی نگاره الف( 

 3منتخب 

، با توجه به گستردگی خوانش تصویری نگار 

ویژ  هها و مکاتب مختلف نگارگری بهایی از دور نمونه

ترنه، آورد  خواهه این دور  زمانی نزدیکهایی که بهآن

  شودنهاد میشه و پژوهش بتهتر در این زمتنه پته

های مکتب مههه، نگار  در: بانیسا و فرش-1

های نفتس و اغلب دارای نقوش اسلتمی و سایبان

هایی روشن و درخهان ترستم ختایی و نتلوفر با رنگ

شه  است که استفاد  از آن در اقلتم خهک خراسان 
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از جهت نهستن در سایه و پرهتز ار آفتاب سوزان، 

علاو  کاربرد هب (  الف13صویر دیرباز رایج بود  است )ت

کتهی أهای نقتس با چنتن طرح و نقش زیبایی تپارچه

در  ب(  13)تصویر  بر جایگه اجتماعی ممتاز افراد است

های احتمالی تصویری نگار ، توجه متنبررسی پتش

های ویژ  نگارگران به کاربرد تزئتنا  منطبق با طرح

است  در این  های هر دور  مههودبافتهپارچه و دست

ها و بافتهنگار  نتز نقوش مورد استفاد  منطبق با دست

   ج(13)تصویر  های دور  صفویه استپارچه

 

  

 

، 3الف  بخهی از نگار  منتخب 

کُهتی دختر بهراف شا  و 

 ، کتاب داستانشاهزاد  روف

-939ب  پادشاهی افراستاب، شاهنامه تهماسبی، 

 (URL 14متروپولتتن )   ق، موز  934

 

 

  ق، موز   934-939شطرنج، شاهنامه تهماسبی،  ج  بوزرجمهر استاد بازی

 (URl 15متروپولتتن )

متن های تصویری   فرش و سایبان در متن و پتش13تصویر 

 احتمالی آن

 

پذیرایی و مهمان نوازی از جمله : ییرایپذ و خوراک-2

ها و رسوف فرهنگی ایرانتان است که در جهن

مامول بود  است )تصاویر  ها مرسوف وآییمگرده

در ظروف، جاف ها  (  این پذیرایی مامولاً ج14 ب و 14

انار و  ماننههای زرین و ترکتبی از انواع متو  و ستنی

جاف نوشتهنی نتز در این نگار  ستب و نوشتهنی است  

های آماد  خهمت و ظروف حاوی متو  در دست نهیمه

یرایی از متهمان در بتن و ایستاد  بر فرهنگ پذ

ویر کته دارد )تصأویژ  مردف خراسان تهایرانتان ب

 (     الف14

  

 

الف  بخهی از نگار  

کُهتی دختر ، 3منتخب 

، بهراف شا  و شاهزاد  روف

 کتاب داستان

بازگهتن زال به نزد ساف، شاهنامه تهماسبی،  ب 

  ق، موز  متروپولتتن  934-939مکتب تبریز، 

(URl 16) 

 
 

  ق، کتابخانه  960ج  بهراف در گنبه فتروز ، برگی از خمسه نظامی، 

 (URl 17بادلتان آکسفورد )

متن های تصویری   خوراک و پذیرایی در متن و پتش14تصویر 

 احتمالی آن

 

در دوران قب  از اسلاف در  موستقی: ساز نواختن-3

و اغلب مواقع با اعتقادا  جاماه پتونهی عمتق داشت 

ها قرار سویی مورد توجه و حمایت برخی حکومت از

   نهادنهمی گرفت، چنانکه مقاف نوازنهگان را ارجمی

ای، به عنوان نمونه از دور  ساسانی بر نقش برجسته

زنان در حال نواختن چنگ در یک دسته موستقی 

های مانویان در نقاشی ب(  15)تصویر انه تصویر شه 

در (   ج15  است )تصویر تز به موستقی توجه شهن

 بستاریهای دور  اسلامی، هنر موستقی فراز و نهتب

در  داشت که البته ممنوعتت دینی گاهی  تجربه کردا ر

 برخی چونیکسان نبود  است و  نزد همه صنوف

در این نگار  نتز   دانستنهنمی متصوفه آن را ممنوع

نواختن تنبور توسط یکی از زنان در جمای زنانه بر 

جهی از فرهنگ ایرانتان در حفظ حریم خصوصی و

زنان اشار  دارد و نتز توجه به موستقی را در فرهنگ 

زن نتز در آن حاور دهه که نوازنهگان ایران نهان می

 (  الف15دارنه )تصویر 
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الف  بخهی از نگار  

کُهتی ، 3منتخب 

دختر بهراف شا  و 

 شاهزاد 

، دور  ب  بانوان چنگ نواز، طاق بستان

 (35: 1389ساسانی)اکبری تترآبادی، 

 
 (57: 1389ج  بربط نواز عصر مانی، قرن سوف متلادی )اکبری تترآبادی، 

متن های تصویری   نواختن ساز در متن و پتش15تصویر 

 احتمالی آن

 

   

الف  بخهی از نگار  

کُهتی ، 3منتخب 

دختر بهراف شا  و 

، کتاب شاهزاد  روف

 تابخانهک داستان،

 آکسفورد بادلتان

 مرقع تفرجگا ، در مترزا حستن سلطان ب 

 مااصرکاخ هنرهای موز  ق،  854 گلهن،

 (URl 18) گلستان

متن های تصویری   تفرج در طبتات در متن و پتش16تصویر 

 احتمالی آن

 

 وجو  جمله از باغ در تفرج: اتتطب در تفرج-4

 در  است یایران مختلف اقواف متان در رایج فرهنگی

 های باغ در تفرج و طبتات به توجه هم خراسان

 فرهنگی وجو  جمله از کویر، دل در ها کلا  سرسبز

در این نگار  نتز تفرج شاهزاد    است خطه این مردمان

هایش در مرغزاری سرسبز و زیبا نهاف از و نهیمه

 (  الف16تات دوستی ایرانتان دارد )تصویر فرهنگ طب

 باغ در مترزا حستن سلطان فرجت گلهن، مرقع در

 باغی بترون و درون(   ب16تصویر ) است شه  تصویر

  است شه  داد  نهان بالایی نمای از

 

  

 

الف  بخهی از نگار  

، کُهتی 3منتخب 

دختر بهراف شا  و 

شاهزاد  روف، کتاب 

داستان، کتابخانه 

 بادلتان آکسفورد

ب  کهته شهن شته  به دست کتخسرو، 

  ق، موز   934-939ه تهماسبی، شاهنام

 (URL 19متروپولتتن )

متن های تصویری   تفرج در طبتات در متن و پتش17تصویر 

 احتمالی آن

 
کهتی به عنوان ورزش باستانی مطرح : یکُهت-5

های نبرد های بستاری در صحنهایرانتان در نگار 

رو و ترستم شه  است ماننه تصویر که کهتی کتخس

  (  الف17دهه )تصویر می شته  را نهان

 ب( و بررسی 17در خوانش ثانویة این نگار  )تصویر 

های تصویری آن، تصویری که در آن حریف متنپتش

مرد و زن در حال کهتی گرفتن باشنه، یافت نهه  در 

های کهتی مردان در نبرد هم تماس بهنی صحنه

شود  ترستم این حالت در کهتی بتهتری دیه  می

انم و شاهزاد  رومی در این نگار  بر مبنای شاهزاد  خ

ملاحظا  فرهنگی و مذهبی صور  گرفته است و 

حتی لباس شاهزاد  خانم به طور کام  پوشته  است  

علاو  با توجه به فرف لباس ها که دامن آنها در کمر به

فرو رفته و جمع شه  است، شباهت آن با کهتی 

 باچوخه خراسان پتهاست    

 3گاره منتخب نمیب( خوانش کلا

این نگار  کتتبه نهارد و در متانه سطور داستان جای 

گرفته است  این سطور در بالا و پایتن این نگار  حاوی 

 مطالب زیر است:   

قبول کردنه و هر دو برخاستنه و چنانکه قاعه  باشه » 

جهت کهتی متان را چست ببستنه و چون دو شاخ 
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مر شاهزاد  جهانتان گ  بر یکهیگر پتچتهنه  آخر الا

زیادتی کرد  آن رعنا را بر سر دست آورد  بر زمتن زد  

چون دختر بتفتاد شاهزاد  از روی ستنه وی برخاست 

 کتاب)متن « و دیگربار  باتش و نهاط بنهستنه   

اشار  به قاعه  کهتی و  ( 17 ق:   972 داستان،

قوانتن آن در اینجا ذکر شه  است: بستن متان 

ی که مزاحم حریف نباشه و پایان کهتی و ظفر اگونهبه

با بر زمتن زدن حریف  همچنتن در ابتهای جمله به 

مذاکرا  کلامی این دو و قبول طرفتن اشار  شه  

است  بتهتر توافقا  در گذشته به صور  قراردادهای 

شفاهی و کلامی بود  است و جز موارد مهم که توسط 

ی توافقا  کارگزاران حکومتی ثبت می شه ، باق

شفاهی بود  است که به ارزش قول و عم  بهان اشار  

 دارد  
متنپتش

های 

احتمالی 

نگار  

منتخب 

1 

 در خوانش اولتهوجو  فرهنگی بتنامتنتت حتمی

عصایجواهر

 نهان

پرنهگا

 ن

شکار

 ی

 و زین

 اسب یراق
 شکار 

پوشا

 ک

 داغ

 نهادن

 بربهن

درون 

 فرهنگی
      

برون 

 فرهنگی
      

متنپتش

های 

احتمالی 

نگار  

منتخب 

2 

 در خوانش اولتهوجو  فرهنگی بتنامتنتت حتمی

  کابه
 

 مسجه

 الحراف
 گزاردن حج

 به احتراف

  اماف
لباس 

 احراف

درون 

 فرهنگی
     

برو

ن 

فره

 نگی

     

متنپتش

های 

احتمالی 

نگار  

منتخب 

3 

 ش اولتهدر خوانوجو  فرهنگی بتنامتنتت حتمی

 و فرش

 سایبان

خورا

 و ک

پذیرا

 یی

نواخ

 تن

 ساز

 تفرج

 در

 طبتات
 پوشاک

کهُ

 تی

درون 

 فرهنگی
      

برو

ن 

فره

 نگی

     

 

 .منتخب )منبع: نگارنهگان( های   خوانش بتنافرهنگی نگار 2جهول

 

 های منتخب  خوانش بینافرهنگی نگاره

هدا یده نگار هدای اولتده و ثانووجو  فرهنگی در خوانش

هددای درون یددا بددرون فرهنگددی اسددت متندارای پتش

، بدا 1رسده در نگدار  منتخدب (  به نظدر می2)جهول 

های احتمدالی وجدو  فرهنگدی متنموضوع شکار، پتش

توانندده از چددون حمدد  عصددای جواهرنهددان و    می

های اولته بتن النهرین و  مادها های پتهتن تمهننگار 

شه  باشنه  رسم نهانه و داغ بر و هخامنهتان برگرفته 

خورد و بهن متان بومتان دیگر مذاهب نتز به چهم می

متن احتمالی بدرون فرهنگدی توانه پتشاز این نظر می

نتز باشه  همچنتن تمامی وجو  فرهنگی کده در نگدار  

و     مسدجه الحدراف ،کابهها پرداختتم؛ بهان 2منتخب 

فرهنگددی ونفرهنگددی و درهددای برونمتندارای پتش

بستاری است کده از حقتقدت دیدن و مدذهب تهدتع و 

-شدود  بدهآداب و باور شتاه در عصر صفوی ناشدی می

هدددای احتمدددالی درون و متنعدددلاو  بررسدددی پتش

با توجه  3دهه که نگار  منتخب فرهنگی نهان میبرون

هددای متنبدده روندده داسددتانی آن، بتهددتر دارای پتش

شدداک، تفددرج در فرهنگددی و مصددادیقی چددون پودرون

طبتات و کُهدتی اسدت کده بدا وجدود اصدالت رومدی 

 شاهزاد ، بر اساس فرهنگ ایرانی ترستم شه  است 

 

 نتیجه گیری

در پژوهش حاضر به بررسی آثار مصور مکتب کتاب 

ها تلاش آرایی مههه پرداختتم و ضمن مارفی آن

های مایک  ریفاتر، به پرسشودیم بر اساس آرای نم

 خوانش اولته متون در -1: خ دهتمپاس پژوهش اصلی

 فرهنگ عامه از وجوهی چه مههه نگارگری مکتب

در  -2 است؟ عصر ابراهتم مترزای صفوی مههود

های احتمالی متنخوانش بتنافرهنگی ثانویه، پتش

در پاسخ به  کلامی و تصویری این متون کهامنه؟

توان گفت بستاری از رسه میپرسش اول به نظر می

هنگ عامه مردف خراسان در عصر ابراهتم های فرسنت

مترزای صفوی در این نگار  نمود یافته است؛ از جمله: 

سربنه سفته زنان و ماننه جامه مرسوف مردان و زنان ا

عمامه سفته مردان که به مقتاای هوای گرف و خهک 

شه  است، آداب و رسومی چون خراسان استفاد  می

امی، تفرج در باغ و نوازی، موستقی مقپذیرایی و مهمان

توجه به  باکه های منقوش استفاد  از فرش و سایبان
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اصول نگارگری رایج در این دور  چون اسلتمی، 

ختایی، نتلوفر، واق و گر  در تزئتنا  اجزای نگار  

های مذهبی چون علاو  توجه به آیتنبه  انهترستم شه 

مناسک حج، لباس احراف و نمایش خاص کابه و 

اف در کنار آیتن داغ نهادن صوفته از جمله مسجهالحر

های مکتب مههه وجو  فرهنگی مناکس شه  در نگار 

-است  همچنتن قبول مذهب تهتع و احتراف به اماف به

ویژ  در سایه وجود ماجع شریف اماف رضا )ع( در 

مههه، مورد توجه ویژ  واقع شه  است، چنانکه در این 

یژ  شاهان صفوی دور  به گواهی تاریخ شاهه توجه و

به مههه و تهرف ایهان به زیار  این بارگا  مبارک 

بود  و رسم زیار  و رعایت آداب آن در احوالا  ایهان 

ذکر شه  است  دیگر رسوف دربار از جمله مراسم شکار 

هایی شاهی با خهف و حهم و پرنهگان شکاری، ورزش

چون کهُتی در قالب رقابتی سنتی و ایرانی نتز از 

در هاست  مراسم فرهنگی نمودیافته در نگار جمله 

های درون و متنپاسخ به پرسش دوف، بررسی پتش

برون فرهنگی وجو  مذکور در نگار  منتخب نهان 

های تصویری و کلامی بستاری از متندهه که پتشمی

هایی در صور  و شک  این وجو  با وجود تفاو 

سابقه  گذشته فرهنگی ایرانتان مسبوق به ظاهری، در

بود  و به بتان دیگر بستاری از این وجو  فرهنگ عامه 

های احتمالی تصویری و کلامی درون متندارای پتش

 متونبه طور کلی خوانش بتنامتنی فرهنگی هستنه  

دهه که عناصر فرهنگی نهان میمصور مکتب مههه 

، های مادی، رفتاری و گفتاریبستاری از جمله سنت

های تصویری احتمالی تنماغلب مبتنی بر پتش

ویژ  خراسان بزر  در عهه هفرهنگی ایرانی بدرون

ابراهتم مترزای صفوی و در کتابخانه این شاهزاد  

هنرپرور مناکس شه  است که وجو  بستاری از 

فرهنگ عامه و زنهگی روزمر  مردمان آن دور  را 

 سازد آشکار می

 

ه کارشناسی ناماین پژوهش برگرفته از پایان: سپاسگزاری 

فر و آقدای ر فرختارشه نگارنه  اول تحت راهنمایی خانم دک

از زحما  و همراهدی ایهدان  کهدکتر هاشم حستنی است 

 صمتمانه سپاسگزارف 

 

 نوشرپی
 

 

1 Michael Riffaterre 
2 Semiotic theory 
3 Ferdinand de Saussure 
4 Mikhail Bakhtin 
5 Julia Kristeva 
6 Roland Barthes                                            
7 Loran Jenny 

 

 منابع

نگارگری ایران؛ پژوهشی در (  1399آژنه، یاقوب )

جله دوف، تهران:  تاریخ نقاشی و نگارگری ایران،

 سمت 

 یفولکلور ماد ی(  واکاو1399طاهر, زهر   ) ،هفر, فرزان رخف

: ی)مطالاه مورد یصفو رنگ بر بستر فرهنگ عصر

 اورنگهفت یهانگار  مههه، ییآراکتاب مکتب

، 12دور   ا ،تهنر و ادب یجاماه شناس رزا،تممتابراه
  198-173 ، 2شمار  

 سده رانیا ینقاش تحول ریس(  1384، ف ف  )اشرفی

مترجم: زهر  فتای، تهران:  ،یلادیم شانزدهم

 فرهنگستان هنر 

 یخط یهانسخه یاتورهاینیم(  1389اشرفی، ف ف  )
، ترجمه عربالی شرو   تهران: شانزدهم قرن در یجام

 شباهنگ   

 آلات نقوش به ینگاه(  1389) ناتنتترابادی،  اکبری
، پایان نامه آنها تداوم و انیساسان دوره یقیموس

اد راهنما: غلامالی حاتم، دانهکه  کارشناسی ارشه، است

 هنرهای کاربردی، تهران: دانهگا  هنر 

، امروز تا دیرباز از یایران ینقّاش(  1388) پاکباز، رویتن

 تهران: زر و ستمتن 

هفت اورنگ،  ی(  مهنو1378: )عبهالرحمن نینوراله ،یجام

: تهران هفتم، چاپ ،یلانتنهرس گ یبه کوشش مرتا

  مهتاب

 در انهیعام اتیادب به ینگاه(  1393) شهریار، زاد حسن
، 26شمار   ،11 دور ، بهارستان سخن، یصفوعصر

248-221. 

، ابوالقاسم، ابراهتم زاد ، فرزاف، مبتنی، مهتاب دادور

، هنر جلو ، نو لامیع دوره در شکار نقش(  1391)

  19-5، 10شمار   ،5 دور 

 ،یرانیا ینقاش و شعر ( 1382) ، ماریانا شروستمپسون

 قرن از ینقاش یشاهکارها. رانیا هنر از ریحما
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، مترجم: عبهالالی براتی و فرزاد کتانی، ویرایش: دهم

 آیهین آغهاشلو  تهران: نستم دانش 

بازتاب (  »1402صبا: ) یفرخ فر، فرزانه و فهو زهر ،، طاهر 

 یدر نمادپرداز یصفوعصر  یو فرهنگ ینید یباورها

بر دو  هت)با تاک رزاتممتاورنگ ابراهنسخه هفت یهانگار 

 ،نگره ،«(«و مجنون یلتل»و  «خاتو زل وسفی»داستان 

(  1381) اللهفاضلی، نامت 101-87، 67شمار  

، هنرما  کتاب، یفارس انهیعاماتیادب و عامهفرهن 

 ،  85-82، 44 و 43 شمار ، 25 دور 

، فتح زاد ، حسن، دارابی، مرضته، مصطفوی، شمس الملوک

 نزد معنا یۀنظر یمبان: زبان در انقلاب(  1397)
  32-17، 26شمار    ،10 دور ، کیزتمتاف ،ستوایکر

: رینامتنیب بر یدرآمد(  1390مطلق، بهمن ) نامور
 ، تهران: سخن کاربردها و هاهینظر

(  1398) مهساشتلگانی، سته ، مجته و موسویزاد نبی

یطراح و یمعمار بر فرهن  ریتأث یقیتطبیبررس
، شباک، هیصفودوره یخیتار مقطع بر تمرکز با لباس

  63-72، 48شمار    ،5 دور 

، عامه فرهن (  1389یاوری، حستن و مستحا، مریم )

 تهران: آذر 
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https://www.metmuseum.org/art/metpublications/A_Kings_Book_of_Kings_The_Shah_nameh_of_Shah_Tahmasp
https://www.metmuseum.org/art/metpublications/A_Kings_Book_of_Kings_The_Shah_nameh_of_Shah_Tahmasp


      

 

76 

نر
 ه

وه
جل

ل 
سا

 ،
16 

رة 
ما

 ش
،

3، 
ز 

ایی
پ

14
03

ي: 
یاپ

ه پ
مار

 ش
،

44 

 

 

  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 76-90مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

از منظر  تعاملی ایگرانه مخاطب با هنر رایانهکنش تعامل لیتحل

 1یراکب دیوید

 31/60/2140 تاریخ دریافت:  2 سید محمد طاهری قمی

 18/09/1402 تاریخ تصویب: 

 

 چکیده

شناخته شده  رایانهبر  یو مبتن یتعامل یکاوش در آثار هنر لیاست که به دل ییهنرمند برجسته کانادا یبراک دیوید

مهورد بررسهی و  راکبهی دگاهیهدای از گرانه مخاطب هنر رایانههکنش تعامل یدیهای کلجنبه پژوهش نیاست. در ا

گرایانه نخستین نیهت هنرمنهد در مرهارکت های تعاملگرانه از مجرای گرایشتحلیل قرار گرفته است. کنش تعامل

گردد. هدف از ایهن دادن مخاطب در ایجاد و تغییر اثر هنری فراتر رفته و به مرحله گفتمان تجربی دوطرفه وارد می

ای ریزی و اجرای هنرهای معاصر رایانهمندی از آن در طرحجستار دریافت تحلیلی از تفکر منسجم و الگومدار و بهره

تحلیلهی و بها  - ر تعامل کنری با مخاطب است. پژوهش حاضر از نهو  نرهری بهوده و بهه روش توصهیفیبا تأکید ب

گرانهه کهنش تعامل"ای و الکترونیکی به این پرسش پاسهخ داده اسهت: گیری از اسناد کتابخانهرویکرد کیفی و بهره

ی پژوهش حهاکی از آن اسهت هاافتهی "هایی است؟ای از منرر دیوید راکبی دارای چه مؤلفهمخاطب هنرهای رایانه

و  گفتگهو ،یافتهبر تعامل فعال، تعامل تجسهم ایرایانهمخاطب با هنر  یدر مورد کنش تعامل یراکب دیوید دگاهیدکه 

ی، درگیهری حسهی، بهازخورد و پاسهخگویی، پیامهدهای فنهاور یگهریانجیهم ،انعکاس و آگهاهی آفرینش مرترک،

 دارد. دیتأک اجتماعی و اخلاقی و مرزهای سیال

 

 ای تعاملی، تعامل، کنش، دیوید راکبیهنر رایانه :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2023.45057.2052 

 mehromah2006@gmail.comاستادیار گروه ارتباط تصویری دانشکده هنرهای تجسمي دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران.  .2

mailto:mehromah2006@gmail.com
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 مقدمه 
با کنش هنری و ادراک مخاطب منرر رایج در رابطه 

 یامیپ ای ءیش درخود را  ردپایهنرمند آن است که 

اعم از  ،گرید یاو عده گذاردبرجا می( ی)اثر هنر خاص

نتقدان آن را ادراک م و ، عموم مردمکنندگانافتیدر

 یابیو ارز ریتفس و خوانندیم بینند،یم ،کنندمی

در  ظهورنو یفناورانه فرهنگ طی، مححالنیباا .کنندمی

 افت،یانترار و در نیب زیبا انکار تما عصر جدید،

هنر  دیجد یهاگونه شیدایموجب پ ،ریو تفس نشیآفر

ه ب گریکه د یبه مخاطبان دیجد هایگونه نیشود. امی

-دهد تا روشامکان می ستندیمخاطب ن ی،واقع یمعنا

را تجربه  نشیارتباط و آفر ی، نریر تعامل،گرید یها

این امر، مخاطب را از حالت منفعل و صرفاً  کنند.

 دگاهیدکند. کننده به کنرگری فعال مبدل میدریافت

ای بر مخاطب با هنر رایانه یدر مورد کنش تعامل یراکب

همکار فعال در فرایند  کیعنوان بهکننده نقش شرکت

است که  دکند. او معتقمی دیتأک ی،خلق و معناساز

در جذب مخاطب و به چالش  یاتیح یعنصر ،تعامل

 نیتماشاگر منفعل است. ا یسنت میمفاه دنیکر

هنر  طیشرا فیبه توص یادیتا حدود ز تیموقع

 ییهاکه تعامل به مؤلفه ییجا .شودمی کیای نزدرایانه

 دیوید .شودمی فزودها یابیاجرا و ارز ،نشیآفر نچو

ای رایانه یهنر تعامل نهیتوجهی در زمسهم قابل یراکب

و  نیرسانه با تمر نیاو در مورد ا دگاهیداشته است و د

هنر  . راکبیگرفته استخودش شکل یکاوش هنر

 ةدیچیکرف تعامل پ یای برارا وسیله یای تعاملرایانه

پژوهش پیش رو، داند. می طیو مح یانسان، فناور نیب

با هدف دریافت تحلیلی از تفکر منسجم و الگومدار و 

ریزی و اجرای هنرهای معاصر مندی از آن در طرحبهره

ای با تأکید بر تعامل کنری با مخاطب، از منرر رایانه

خود ازجمله هنرمندان و پژوهرگران که  دیوید راکبی

صدد پاسخگویی  شاخص معاصر در این حوزه است، در

گرانه کنش تعامل"پذیرد: به این پرسش صورت می

ای از منرر دیوید راکبی دارای مخاطب هنرهای رایانه

 "هایی است؟چه مؤلفه

های پیش رو، ضمن مروری بر مفاهیم در بخش

اختصار به بنیادین و تبارشناسی واژگان کلیدی، به

د. معرفی دیوید راکبی و آثار او پرداخته خواهد ش

سپس بر مفاهیمی که از نرریات راکبی در باب نقش 

ای تعاملی دریافت شده مخاطب فعال در هنر رایانه

است، تأکید و ترریح صورت خواهد پذیرفت. در آخر 

های بندی شده در بخشنیز بر اساس اطلاعات طبقه

بندی و دریافت نتایج مبتنی بر اهداف و پیرین، جمع

 د شد. سؤالات پژوهش، ارائه خواه

 پیشینه پژوهش
های ارزشمندی در باب چیستی و کیفیات هنر پژوهش

پذیرفته است که به شکلی مستقیم یا تعاملی صورت

تواند بر غنای مبحث حاضر بیافزاید. غیرمستقیم می

ها از منرر فلسفی و بعضی دیگر برخی از این پژوهش

 اند.از نررگاه فنی به این حوزه ورود کرده

 تجربه»( در مقاله 1400زهرا رهبرنیا ) اعرم حکیم و
جان  هی)بر اساس نرر یدر هنر تعامل یشناختییبایز
 تواندیم یهنر تعامل افتیدراند که نران داده «(ییوید

. دیبه شمار آ یشناختییبایتجربه ز یهااز نمونه یکی

العمل و همچون تعامل، عمل و عکس یعواملهمچنین 

مؤلف و مخاطب، هنر  گاهیجا شدنکینزد نیهم چن

مرز مرترک  جهیفاخر و نازل، سوژه و ابژه، ابزار و نت

 .بخردیرا سامان م ییوید هیو نرر یهنر تعامل انیم

تحت ( در مقاله خود 1400محمد اکوان و دیگران )

انسان و  ینگرش دلوز درباره هست یواکاو» عنوان
به این نگرش « ینسبت آن با مخاطب در هنر تعامل

بدن بدون اندام،  فیبنا بر تعراند که هدست یافت

 یهایاز بالقوگ یابا مجموعه یمخاطب هنر تعامل

ها، آن انیرو است که انتخاب از مفرد روبهمنحصربه

و  قاعدهیب یاوهیرا به ش یاثر هنر یریگروند شکل

و  ریمس یاثر در ط نیکه ا کندیم تیگونه هدا زومیر

 تیو فعل قوه انیاره مو همو رسدیدر لحره به ظهور م

 یبا عبارت فلسف فیتعر نیا تیقرار دارد و در نها

محمدجواد  دلوز، همسان است. دگاهیاز د رورتیص

هنر  لیتحل»( در مقاله 1397صافیان و دیگران )
به « یاز منرر مرلوپونت دارشناسانهیپد کردیبا رو یتعامل

 گریمخاطب د یدر هنر تعاملکه  انددهیرساین نتیجه 

بلکه با انجام کنش،  ست؛یگر صرف ننراره کیها تن

به کند. اثر شرکت می دیخلاق تول ندیخود در فرا

در  که کندمی انیدر نرراتش ب یمرلوپونتعقیده آنان، 

و هر دو  ستیسوژه و ابژه ن انیم یزیتما ،یهنر تعامل
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. محبوبه ابندییدر تعامل با هم است که شکل م

رسانه هنر »( در مقاله 1397طاهری و زهرا رهبرنیا )
خدمات عمومی در گفتمان  غاتیدر تبل یتعامل

 ،خدمات عمومی غاتیتبلمعتقد است « پسامدرن

یم شینما یصورت هنر تعاملگفتمان هنر را به یفضا

 یمرارکت مخاطبان، مرارکت اجتماع نی. همچندهد

 یدر گفتمان کنش اجتماع هیهنر با ارتباط دوسو

مدرن را به وجود پست یدندر جامعه م کیدموکرات

( در 1394زهرا رهبرنیا و فاطمه مصدری ) است.آورده 

 دیشدن هنر جد یبر تعامل نیهای نورسانه ریتأث»مقاله 
 یریدپذیهنر در عصر بازتول هیبه نرر یکردیبا رو
از  دیهنر جداند که به این نتیجه رسیده« یکیمکان

 یهنربه  لیو تبد رفتهیپذ ریتأث نیهای نورسانه

یهنرمند امروز، با کمک فناور. نیز شده است یتعامل

خود را منفعل  یمخاطب آثهار هنر ،یارسانه نینو یها

بلکه مترصد آن است که  خواهد،ینم هیالهوو مجهول

اثر،  یند خلهق و سودمندیو فعال در فرا ایپو ینقر

( در 1393عرفان قادری و محسن مراثی ) داشته باشد.

 یانوا  هنرها دیو تحد فیدر تعر یپژوهر»مقاله 
 دربرخلاف آنچه اند که نران داده« یتعامل – یمرارکت

 با هنرمندان که طورو آن شودیم دهدی مختلف منابع

هر اصطلاح  ییو بدون توجه به بار معنا انگاریسهل

-یم "ینترنتیا" ای "یمرارکت" ،"یتعامل"آثار خود را 

 ژهیو عنوان و فیعرمقولات، ت نیهر کدام از ا نامند،

 وتآثار در هرت گونه متفا نیخود را دارند و ا

( در مقاله 1995دیوید راکبی ) هستند. یبندطبقهقابل

و کنترل در  تیها: ذهننهیآ لیتبد»خود با عنوان 
های وی به نقش مخاطب و کنش «1یتعامل یهارسانه

در خلق  ی آنانعکاس جلوه یهایژگیودر هنر تعاملی و 

نری مرترک پرداخته است. آزاده دهقانی اثر ه

 یهادمانیچ» تحت عنوانای ( در مقاله1387)
دیوید « یمجاز یدر فضاها یواقع یها: تجربهیتعامل

گام در عرصه چیدمان راکبی را ازجمله هنرمندان پیش

سیستم هنرهای تعاملی ویدئویی و نخستین مبد  
از  داند که در آن( می1982) 2بسیار عصبی

 رایانه، تصویر، پردازشهگرهای های ویهدئویی،ربیندو

سایزر و سیستم صوتی استفاده شده بود تا سینتی

 -صدا  فضایی خلق شود که در آن حرکات بیننده،

 مقابل کاربر که بر اساس حرکاتی بیافریند؛ موسیقی

در  مهوجود و موسیقی صدا در داد،دستگاه انجام می

 .شدنگ ایجاد میتغییراتی هماه اثهر،

های متعدد و البته ارزشمند دیگری نیز با پژوهش 

رویکرد مطالعات موردی به بررسی مفاهیم و 

اند. پژوهش حاضر کارکردهای هنر تعاملی پرداخته

علاوه بر برخی مباحث مطروحه از منرری متفاوت، به 

بررسی نقش مخاطب فعال و مکانیسم کنرگری او در 

دیوید راکبی، یکی از هنر تعاملی از منرر 

تأثیرگذارترین هنرمندان تعاملی معاصر، پرداخته و 

 دستاوردهای وی را بر این بستر واکاوی خواهد کرد.

 روش پژوهش
 - یفیبوده و به روش توص یپژوهش حاضر از نو  نرر

از اسناد  یریگو بهره یفیک کردیو با رو یلیتحل

 یهامونهشده است. ن میتنر یکیو الکترون یاکتابخانه

 دیوید یاز آثار تعامل یشده مرتمل بر تعداد یبررس

 است.  یراکب

 واژگان و اصطلاحات محوری  و تعریف تبارشناسی -1

 3کنش 1-1

 -عمل  -کار  به معنای "4اکَت"یا  "کنش"واژه 

 -واکنش  - عملبه معنای  "5اکَرن"  کردن واقدام

 گریباز - رهیهنرپ به معنای "6اَکتور" و ینرام اتیعمل

 "8اگَِرِه" واژه از یهمگ ،فعالبه معنای  "7اکَتیو" و

به معنی  "9پِرفورم" دادن وانجام یبه معن ینیلات

مفعول اسم .اندسرچرمه گرفته کردنیباز و اجراکردن

 این ینیفاعل لاتاسماست.  "10اَکتوس" شده ادیفعل 

زمان با همان فعل هم باًیتقر زی، ن"اَکتور" ، یعنیفعل

 در یهرچند در ابتدا اندک ؛افتیراه  یسیانگل به زبان

 متداول نبود یسیدر زبان انگل یحقوق یفن نیمضام

 (. 13: 1386)آیتو، 

 ستمیس کی پویاییاز  ینمود ،کنش ک،یزیدر ف

 ستمیآن معادلات حرکت س قیاست که از طر یکیزیف

-میبه دست   حرکت، کوچکترین واحدبه کمک اصل 

 .(Goodman, 1993: 22) ندیآ

که شود ای مطرح میصورت نرریهکنش، به ،در فلسفه

 یبدن حرکات یِاراد -ی عل   یندهایدرخصوص فرا

 نی. اشودتبیین می ،دهیچیپ شیاز نو  کماب ،انسان

اخلاق فلاسفه را از زمان  قیعلاقه عم ی،حوزه فکر



         

 

79 

نر،
 ه

وه
جل

 
ال

س
16، 

رة 
ما

ش
3 ،

ز 
ایی

پ
14

03
، 

ره
ما

ش
 

ي
یاپ

پ
 :

44 
حال به خود جذب کرده تابه 12ارسطو 11کوماخوسین

 (.Wilson & others, 2016: 78) است

افراد،  یهاها و واکنشکنش ی،عملشناسی در جامعه

. به گفته ماکس شودگرفته میدرنرردر بطن جامعه، 

را  گرانیرفتار د یذهن ی، کنش تا آنجا که معنا13وبر

 کند،یم یریگخود جهت ریو در مس ردیگیدر نرر م

(. بر Weber, 1978: 4شود )محسوب می یاجتماع

اجتماعی خود، از تأکید و این اساس، کنش، در وجه 

درنررگیری خلق معانی و مفاهیم در ذهن مخاطبان و 

های عملی در راستای تغییر و یا ایجاد انتخاب سویه

پذیرد. بدیهی مفاهیم خودآگاه و هدفمند، صورت می

است که این سوگیری به نیت تأثیرگذاری آگاهانه 

 شود.انجام می

 "14نش گفتاریک"شناسی شناسی و رواندر حوزه زبان

شود که درنتیجه یک گفته عمدی به عملی گفته می

آمیز و عمدی ای تحریککه گفتهدهد. زمانیرخ می

برانگیخته قصد اینکه جریان یا کنری به ،شودبیان می

از . آیدبه میان میصحبت از کنش گفتاری  شود،

کردن، توان سلامهای دیگر کنش گفتاری مینمونه

ف یک چیز، پرسیدن، دستوردادن، خواهی، توصیپوزش

(. Austin, 1975: 91) را نام برد نرایر آندادن و قول

کنشِ  ای یکنش منرور ای یانیب ریکنشِ غهمچنین 

 هینرر گذارانیبن ،نیتوسط آستکه  یزبان مِیرمستقیغ

 یگرفتن عملانجام یبه معنا ،مطرح شد یکنش گفتار

 کهیهنگام ،مثال ی. برااست  15گفتارپاره کیبه کمک 

یاخطار م ایفرمان  م،یپرسیسؤال م م،یدهیقول م

 انیاز ب ، وجهیندهیگودر مقام یک  یبه عبارت یم،ده

 (.95یم )همان: کنیرا دنبال م یگفتار منرور کی
 

 16تعامل 1-2

کنش، در زبان انگلیسی واژه تعامل یا برهم

به  "17اینتر"خوانده شده و از دو بخش  "نتراکرنیا"

)آیتو،  "18بتوین"دو چیز بودن، مترادف  معنای میان

به معنای کنش و عمل،  "اکرن"( و 669: 1386

که  ستی اعمل ،کنشتعامل یا برهمترکیل شده است. 

 متقابل اثر که ندیفرا ای ده،یپد ،چند موجود ایدو  انیم

به  ز،یچند چ ایکه دو ی. هنگامدهدمی رخ دارند، برهم

که آنها با  ندیگو ،پردازندیکنش و واکنش با هم م

حالت  تواندیدر اجسام م تعاملدارند.  تعامل گریکدی

 ریاجسام تأثشیوه تغییرات در بر  ایداده  رییها را تغآن

موجب  تعامل، ،هادهیدر پد نیبگذارد. همچن

در  دیشود که بامی یاضاف یپارامترها وجودآمدنبه

 انمیتعامل به فرایند ارتباط  ها منرور شوند.محاسبه

جنبه  کی نیها اشاره دارد. اسیستم ای ایافراد، اش

در  یانسان است و نقش مهم یاز زندگ یاساس

و  فناورانه ،یمختلف از جمله اجتماع یهانهیزم

، چند اختصاربهادامه کند. در می فایا شناسانهزیست

 گردد:معرفی میمفهوم تعامل  حوزه شاخص از

 19یتعامل اجتماع 

 نیادل افکار، اطلاعات و عواطف بتب ی،تعامل اجتماع

مانند ارتباط  یشامل اشکال مختلف نیافراد است. ا

)زبان بدن،  یرکلامیغ یها)مکالمه(، نرانه یکلام

( لیمیا ی ومتن یهاامی)پ یحرکات( و ارتباطات نوشتار

روابط، انتقال  جادیا یبرا یاست. تعاملات اجتماع

 .است یضرور یاجتماعو حفظ نرم  هادهیا

  20رایانهتعامل انسان و  

 یهادستگاه ریسا ای انهیانسان و را نیبه تعامل ب

های رابط یاشاره دارد. تمرکز آن بر طراح تالیجید

کاربران  نیکاربرپسند است که ارتباط کارآمد و مؤثر ب

 ،یرابط کاربر یکند. طراحمی لیرا تسه یو فناور

 ،21یتجربه کاربر قاستفاده، و تحق تیقابل آزمایش

 .هستند ی آناتیح یاجزا

 22نیتعامل انسان و ماش 

 نیبه تعاملات ب ،هارایانهفراتر از  این مدل از تعامل،

های ها، سیستممانند ربات ،مختلف یهانیانسان و ماش

شامل و  یابدگسترش می هینقل لیو وسا ونیاتوماس

است که انسان را قادر  ییهاها و کنترلتوسعه رابط

کار کند و با آنها  هانیبا ماش کپارچهیسازد به طور می

 .کند رارتباط برقرا

 

 23یکیولوژیتعامل ب 

موجودات  ریتأث یبه چگونگ ،تعامل ،یشناسستیدر ز

ها اشاره در اکوسیستم گریکدیمختلف بر  یهاگونه ای

 ای یرقابت ،زیستیتوانند هموانفعالات میفعل نیدارد. ا

دن به دادر شکل یاتیح یدرنده باشند و نقر

 .ها در درون آنها دارندها و تعادل گونهاکوسیستم
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 24یو شناخت یتعامل روان 

تعامل افراد با افکار، احساسات و  یچگونگ ،جنبه نیا

شامل مطالعه  و کندمی یادراکات خود را بررس

 ،گیریمانند حل مسئله، تصمیم ،یفرایندهای شناخت

 یایبا دن آنها بر رفتار و تعامل ریتأث یحافره و چگونگ

 .است رونیب

 25کیزیتعاملات در ف 

 ییندهایفرا ای روهایکنش متقابل به ن ک،یزیدر حوزه ف

تأثیرگذاری اجسام بر یکدیگر شود که باعث اطلاق می

 س،یمثال، در الکترومغناطعنوانبه است.

که ذرات باردار وجود دارد، درحالی نیب ییهاکنشبرهم

 یمختلف یادیبن یاهکنشبرهم ،یکوانتوم کیدر مکان

 .حاکم است یتما ریبر ذرات ز

  26برخطتعامل 

 دایپ یاندهیفزا تیاهم برخط،تعامل  نترنت،یبا ظهور ا

مانند تعامل با  ییهاتیشامل فعال امر، نیکرده است. ا

 یجلسات مجاز ،برخطهای بازی ،یهای اجتماعرسانه

 ،تعاملات نیاست. ا یکیو معاملات تجارت الکترون

 یهاها و پلتفرم، برنامههاتیساوب قیطر اغلب از

 .دهدرخ می یاجتماع

 27یفرهنگ نیو ب یتعامل فرهنگ 

ورسوم و آداب د،یشامل تبادل عقا یعامل فرهنگت

 نیمختلف است. تعامل ب یهافرهنگ نیها بسنت

-ییجا ؛منجر شود یتواند به انترار فرهنگمی ی،فرهنگ

 ایمهاجرت تجارت،  قیاز طر ،فرهنگ کیکه عناصر 

 .یابدمی تسری گریبه فرهنگ د ،ارتباطات

 28ییایمیتداخلات ش 

ها و اتم نیب یروهایها به نکنشبرهم ،یمیدر ش

شود که رفتار و خواص آنها را ها اطلاق میمولکول

 وندیوانفعالات شامل پفعل نیکند. امی نییتع

 یروهایو ن 29یواندروالس یروهاین ،ییایمیش

 .ستا 30یکیالکترواستات

است که  یمفهوم چندوجه کیتعامل  طورکلی،به

. ردیگیها را دربرمو رشته هاتیای از فعالگسترده فیط

علم و  ،یفناور ،یدر جامعه برر یاتیح ینقر امر، نیا

و  یریادگیارتباط،  یدارد و نحوه برقرار یعیطب یایدن

مؤثر  تیریدهد. درک و مدزیستی ما را شکل میهم

های موفق در جنبه جینتا به یابیستد یتعاملات برا

 است. یو دانش ضرور یمختلف زندگ

 

 31هنر تعاملی 1-3

از هنر است که تماشاگر را  یشکل ی،هنر تعامل

به هدف خود  تاکند میکنش هنری  ریدرگ یاگونهبه

با  یتعامل یهنر یها32چیدماناز  ی. برخابدیدست 

 ای یرو ان،یاز مجهت مداخله دادن به ناظر  اجازه

از  گرانی. دابندییامر دست م نیها به ااطراف آن

از  ینوعی بخرکه به خواهندیتماشاگران م ایهنرمند 

(. به Soler-Adillon, 2015: 48) شوند یاثر هنر

-تعامل مخاطبان با آثار هنر دیجیتالی»عبارت دیگر، 

شود؛ تعاملی از طریق ادراک بدنمند است که درک می

شود تا در اثر هنر ته موجب میو این تعامل صورت گرف

تعاملی تمایزی میان سوژه و ابژه نباشد و هر دیجیتالی

 (.80: 1399)نوزاد، « دو در تعامل با هم شکل بیابند

ها و گاه رابط ها،انهیرا یاغلب دارا ی،هنر آثار نو  نیا

 جو ی راتییهستند که به حرکت، گرما، تغ ییحسگرها

 یهانمونه . اغلبدهندخ میپاس هایانوا  ورود گرید ای

 یتعاملی، کیرونو هنر الکت یمجاز ینترنتیهنر ا

 کیدر  توانندیم دکنندگانیاوقات، بازد یهستند. گاه

 یورود ،از آثار یحرکت کنند. برخ 33فرامتن طیمح

 یپذیرند. گاهمی از خود را از خارج یریتصو ای یمتن

 ایارد بگذ ریتواند بر روند اجرا تأثمخاطب می ،اوقات

 یاز آثار هنر گرید یدر آن شرکت کند. برخ یحت

 رایز ؛شوندور درنررگرفته میغوطه صورتیبه ی،تعامل

اطراف  یهامحرک فیشامل تمام ط ،تعامل تیفیک

 سیمانند آثار مور ی،مجاز تیهای واقعشود. محیطمی

 اگرچه .هستند یتعامل اریبس ،35شاو یو جفر 34ونیبنا

به دهه  یهنر تعامل یهانمونه نیاز اول یقدمت برخ

تا اواخر  تالیجید یهنرها رتریب گردد،یبازم م1920

 هنر نردند یایوارد دن یبه طور رسم م1990دهه 

(Paul, 2003: 67.) ی، شماریب اماکن هنریها و موزه

و  تالیجیهنر د یاندهیبه طور فزا ،کاراز زمان آغازبه

 گونه نی. اداندادهیخود جا داتیرا در تول یتعامل

و  ینترنتیا یفرهنگ اجتماعخرده قینوپا از طر یهنر

بزرگ  اسیدر مق یشهر ساتیتأس قیاز طر نیهمچن

 دهد.خود ادامه می سریع به رشد و تکامل
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 36مخاطب فعال  1-4

 فیتعر کنریهنر را  ،لسوفیف ،37نگریمزآی یگر

که  یاثر یگریانجیبا م ،دو نفر انیکند که در آن ممی

رخ  گوییگفت یسازد، دادوستدمی یگرید یبرا یکی

تا آن را  ندیآفریم یاثر ،اطبمخ یدهد. هنرمند برامی

 یهاتیدر موقع ،صورت نیبه هم قاًیدق ؛کند یابیارز

تا  فرستدیم یامیپ رندهیگ یفرستنده برا زین ییگفتگو

 هایمثل نقاش یبا آثار ،اسیق نیا ؛کند ریآن را تفس

 (.Iseminger, 2004: 32) متناسب است یخوببه

که مخاطبان  کندیاستدلال م ،مخاطب فعال هینرر

 ؛کنندینم افتیها فقط اطلاعات را منفعلانه دررسانه

در  امیبلکه به طور فعال، اغلب ناخودآگاه، در درک پ

 خود مرارکت دارند یو اجتماع یشخص یهانهیزم

(Munday & Chandler, 2011: 125.) ییرمزگرا 

ممکن است  توسط مخاطب فعال، یارسانه امیپ

باورها،  ،یگخانواد نهیریپ چون یموارد ریتأثتحت

باشد.  اتیو تجرب لاتیتحص ق،یها، فرهنگ، علاارزش

شخص تا چه حد قادر به  کیمعناست که  این، بدان

مخاطب  هینرر .است امیپ کیو درک مؤثر  افتیدر

مرتبط است  یهای جمعبا رسانه به معنای خاص،فعال 

 ارتاستو ییو رمزگرا یاز مدل رمزگذار یاشاخه و

 شود.محسوب می 38هال
 

 39ایهنر رایانه  1-5

 یبه هر نو  اثر هنر ،یوتریهنر کامپ ای ایانهیهنر را

آن اثر،  شینما ای دیدر تول هاانهیشود که رااطلاق می

 ر،یتصو کی تواندیم ی،اثر هنر نینقش داشته باشند. ا

 ایوبگاه  ،ییدئویو یباز کی دئو،یو ای رنیمیصدا، ان

امروزه  ،هنر یسنت یهااز رشته یاریباشد. بس تمیالگور

 (.URL 1) هستند ایرایانههای با فناوری ادغامدرحال 

در مجله  م1963در سال  40یادموند برکل بارنینخست

 "یاانهیهنر را"از اصطلاح  ،41ونیو اتوماس هاانهیرا

هر اثر هنر   (.Akera, 2007: 30) استفاده کرد

دارد و  یمتعدد یرگرهایاست که نما یای موردرایانه

واسطه که با کمک کاربران و به رگرهاینما نیا قیاز طر

به وجود  یکیزیف زاتیتجه یو برخ یپردازش محاسبات

 ،ایشود. هنرمندان رایانهمی یابیارز ،ندیآیم

 یرگرهایدهند نماسازند که امکان میمی ییهاستمیس

 نیبر ا یاریبس ساخته شوند. خاص، صورت نیا به ،اثر

 میانرنگ کردن مرز ای با کمباورند که هنر رایانه

 سازیدر حال دگرگون ،و مخاطب اجراگر هنرمند،

ای در طول زمان هنر رایانه است. یهنر سنت تیموقع

 هاافزارو نرم یدر فناور راتییتغ رایز کند؛یم رییتغ

یم ریتأث ،ممکن است آفرینش آنبر آنچه  ماًیمستق

 .گذارد

 

 معرفی مختصر دیوید راکبی -2

است  یهنرمند کانادا،در  م1960متولد  ی،راکب دیوید

و  ییدئویو ،یکیالکترون یآثار هنر م1982که از سال 

 اریبس ستمیس ،او نخستین اثر. آفریندیم دمانیچ
گام در اثر پیش کیعنوان به ،(م1991-1982) یعصب

را به  یکیزیشود که حرکات فخته میشنا یهنر تعامل

ترجمه  یدر زمان واقع یتعامل یهای صوتمحیط

در سال  زیون نالیدر ب ی،عصب اریبس ستمیسکند. می

 64با  یجعبه کوچک. این اثر شامل ارائه شد م1986

 (.1بود )تصویر  یکیلنز پلاست کیحسگر نور در پرت 

 
، اثر: دیوید صبیسیستم بسیار عبخری از اجرای اثر  .1تصویر 

 (.URL 2)مأخذ:  م1986راکبی، 

 

به مسائل مربوط به نرارت  راکبی از آثار یتعداد

 از جمله(؛ Scilling, 2006: 7) پردازندیم تالیجید

و  (م2002) 43نفرشته نگهبا، م(1995) 42تماشا

به  تالیجینرارت دم(. 2003) 44بندی اهریمنطبقه

افراد  یتالیجید یهاتیفعال یکردن و بررسرصد یمعنا

-وبها، رسانه رصدشامل  امر، نیها است. استمیس ای

و  ایشبکه یهاتیفعال ،یکاربرد یهاها، برنامهتیسا

، آثار آناست. علاوه بر  تالیجید یهاتیفعال گرید

 میان یهاتفاوت یانتقاد یبه بررس زین ی از ویگرید

 45دهندهنام؛  پردازندیو انسان م یهوش مصنوع

 یموجودات م(2001) 46ت( ن) چا -ن ا  و (م1991)

کلمات  ای ایهستند که توسط اش یمصنوعو  یذهن

شوند تا می کیخود تحر کینزد طیدر مح یگفتار

بلند  یکنند و آنها را با صدا بندیجملات را فرمول
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 ستمیس کی دهنده،نام (.Cooper, 1995) کنند انیب

دمان چی. دهدینام م ،اءیاست که به اش ایرایانه

 ییویدیو نیدورب کی ه،یپا کیشامل  مجموعه این اثر،

یدعوت م دکنندهیبازداز است.  رایانه ستمیس کیو 

انتخاب شده از مجموعه  اءیاش از که هر تعداد شود

قرار دهد. پس از پردازش  هیپا یموجود را بر رو اءیاش

 تولید تعبار ایجمله  کی ،ستمیس ،یریاطلاعات تصو

است و  اءیاز اش یقیدق فیرت نه توصعبا نی. اکندیم

 ییبلکه در فضا ؛شده است دیتول ینه به صورت تصادف

نصب، روابط  نی. اکندیحرکت م اییمعنیحس و ب نیب

 .(7)تصویر  کندیم یرا بررس لیدرک و زبان و تخ نیب

 ایمجموعهمخاطبان با  ،چا )ن( ت -ان در اثر دیگر، 

شوند که درحال میرو روبآویزان از سقف  هایرایانهاز 

 ی گوناگون ازریتصاو پخش گفتگوها یا نغماتی هستند؛

 شوند؛نمایش داده میها صفحه یرو انسان گوش

که  ی؛ کلماتدرحال شنیدن و تمرکز هستندها گوش

را به  ستمیس د،وشیگفته م دکنندگانیتوسط بازد

که زمانی. دنکیمتصل م ،از کلمات مرتبط ایمجموعه

 اطلاعات انیجر کند، آنهاها را ترک مییانهمخاطب، را

و کلمات مرتبط را  نمودههماهنگ با یکدیگر خود را 

)تصویر  خوانندینغمه م زمان و به شکلصورت همبه

2.) 

 

 
اثر: دیوید راکبی، ، ت( ن) چا -ن ا . نمایی از چیدمان2تصویر 

 م )مأخذ:2001، کانادا، بنفهنری مرکز  پس،یلیوالتر ف یگالر

URL 3.) 

 

ای در قاره گسترده یهایو سخنران هارگاهینما راکبی،

 رگاهیآزما ریداشته است. او مد ایاروپا و آس کا،یآمر

خلاقانه در هنر،  قاتیتحق فعال در زمینه "47بی ام او"

در مرکز  یهای نوظهور و هوش مصنوعاجرا، فناوری

 تئاتر و اجرا در دانرگاه تورنتو است ،یریمطالعات نما

(URL 4.) 

 48تعامل فعال -3

های ساختهنسبت به دست ،تعاملیای رایانهآثار هنری 

ایجاد  یترانهیگراواقع یبعدسهی هاجلوهسنتی، 

ترکیبی از اشکال  هابر این، رایانه کنند. علاوهمی

که صداها، طوریبه؛ سازندیمختلف هنری را ممکن م

وجود یک محیط  توانند همه درتصاویر می متون و

. ناقص است این فرایندگر، تعامل بدون باشند. داشته

مستلزم مرارکت  ،ایتعاملی رایانه هنر که ازآنجا

در آفرینش اثر هنری مخاطب نقش مخاطب است، 

برای  تعامل براین،علاوه نماید.تر میخلاقانه، برجسته

 49توسط کانت طور کههمان ،ذهنی یشمولایجاد جهان

یکی از  سودمند است. وقتی، پیرنهادشده است

سنتی  یا دیگر اشکال نقاشی، مجسمه ، اثرمخاطبان

 وجود دارد. ایبین آنها فاصله بیند، همیرههنر را می

چنین  ،از طریق مرارکت فعال ،تعاملیسازوکارهای 

تمایل مخاطبان که برد. درحالیمی نیای را از بفاصله

 یک نقاشی را بیابند، های رسمیدارند ویژگی

تعاملی  با آثار تعامل احساسات و عواطف ذهنی هنگام

، منفعلانهجای یک حالت به ،نیشوند؛ بنابراایجاد می

 .شوندتعامل فعال می باعث ایجاد تعاملی هایچیدمان

 ذهنی راشمولی مفهوم جهان ،تعاملی ایهنر رایانه

 نویسیبرنامه با دانش فنیاین امر  .کندتقویت می

به هنرمند اجازه  ایافزار رایانهرم. نشودمحقق می

نویسی برنامه سیستم ترسطوح عمیق به دسترسی

باید وظایف خاصی مانند و او  دهدرایانه را می

-برمبنای ذهنیت سیال جهان تصویر را کاریدست

دسترسی به تمامی زوایای اثر خروجی شمول و قابل

ای بررایانه استفاده هنرمند از  .دهدهدف قرار  نهایی

های که ویژگی ییهابرنامهو  به اهداف خود دستیابی

کنند، امکان سیستم محاسباتی را ادغام می عمیق

هنر  در وهله بعد، .کندبیرتر را فراهم می کنترل

تعامل فعال مخاطبان است،  تعاملی که شامل ایرایانه

 دهد.توجه در توسعه هنر را نران میقابل مقطعی

با  با هنر را نتی مواجههس شیوه شکل هنری جدید،

 دهدتغییر می، تولید آن برای به مخاطب دادناجازه

(Ning, 2017: 52.) 

ای که هنرمند ابدا  در رسانه معتقد است یراکب دیوید

هنرمند  .شوندمی لیتبد نندهیبه آفر خاطبانم ،کندمی

خودشان را به  که دهدمیرا امکان این گران به تعامل
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راکبی،  (.116: 1397)لوپس،  نندک انیخلاق ب یشکل

درگیرشدن  یای برامخاطب را وسیله یکنش تعامل

کردن داند. او با فراهممی انهیفعالانه با هنر را

 قیآنها را ترو ،یتعامل با آثار هنر یبرا ییهافرصت

گران منفعل، همکار فعال جای مراهدهتا به کندیم

 یاا تجربهدهد تتعامل به مخاطب اجازه می نیشوند. ا

تر داشته باشد و ارتباط کنندهو متحول رتریفراگ

بر . وی همچنین کند جادیا یبا اثر هنر یترقیعم

 دیتأک ایرایانه یمرارکت فعال در هنر تعامل تیاهم

صرفاً تماشاگر  دیکند. او معتقد است که مخاطب نبامی

باشد که  یفعال هکنندمرارکت دیبلکه با ؛منفعل باشد

 ی،خود با اثر هنر یهاها و واکنشکنش قیاز طر

 ،یشود. با درگیرشدن فعالانه با اثر هنرمی ریدرگ

 لیکنندگان مرترک تبدکنندگان به خلقشرکت

 .دهندرا شکل می اثر یو معنا جهیشوند و نتمی

 

 50افتهیتعامل تجسم -4

 را آن ریمغز و بدن و تأث نیتعامل ب ،یافتهتعامل تجسم

کاری تعاملات معنادار و دست جادیا ،یرگذااشتراکبر 

نوعی این حوزه، درواقع بهکند. می فیتوص ی،با فناور

، اکتسابمستلزم  ییهای فضامهارتمتضمن 

فضاسازی دانش  یاستفاده و بازنگر ،یسازمانده

سرعت به یموضوع ،یافتهاست. تعامل تجسم محیطی

 بلیتقابا  انهیدر تعامل انسان و را است که رشددرحال

 ؛استمؤثر  یارتباط یهاتیو ظرف یتعامل انسان تیتقو

عنوان به ییهای فضامهارت است که حالی دراین 

 فیموفق وظا تیریمد یبرا یدیکل یتوانمندسازها

 & Lee-Cultura) شونددر نرر گرفته می یشناخت

Giannakos, 2020: 331.) 

 ،دهدمی دیکه آن را نو 51یکیبرنتیسا ندهیو آ رایانه

 یمتأخر است که به اقتصاد جهان یدارهیمحصول سرما

از  متنوعیدر ربع قرن گذشته دامن زده و طبقات 

 هایفروشگاه نریر ی،کار یکارگران و فضاها

ساخته  کونیلیس یهاکه در آن تراشه یکیالکترون

 جادیارا شده و صفحات وب مونتاژ یهاانهیشوند، رامی

 و ماوس، دستکش ریرن ایرایانههای کرده است. رابط

به  یبدن و دسترس یکیزیبه حضور ف ،دیکلصفحه

داشتن  یبرابه طور مثال، دارد.  یبستگ یفناور

فراهم آن  جادیا یاقتصاد رساختیز دیابتدا با ،52آواتار

 یایکه به ما وعده فرار از دن ی. دستگاه مجازگردد

دادن بدن ما در نران یبرا زین ،دهدرا می یماد

 یشود. مرترکات مجازنرارت استفاده می از یاشبکه

 ،دهدکه خبر از ارتباطات نامحدود می نترنتیا

که  ستیاست. مهم ن یسازیسرعت درحال خصوصبه

 ایسن، نژاد  ت،یچند بار جنس یمجاز یایشخص در دن

 کینحوه تجسم  تواندینم ؛ اودهدمی رییرا تغ تیهو

 یهاو فلسفه و نرام خیرا که با تار یجهان ماد

جای دهد. به رییدارد، تغ توازنو اقتصاد آن  یاعتقاد

کند،  یپوشچرم یماد یایاز دن کیبرنتیسا نکهیا

 یهاییبازنما یخود را در قلمرو یروابط اجتماع

 رایانهآنچه  کند.می دیو تقل پوشش داده یمجاز

است که  یعنوان اطلاعاتبه یماد تیواقع کی ،بیندمی

 ،کنیمکند. آنچه ما درک میپردازش می ،کد قیاز طر

. شده است لیتبد ریزمان و حرکت است که به تصاو

 ،شدن دینقطه ناپد قیاز طرعنوان اثری از راکبی، تحت
او این چیدمان ویدئویی ای از این امر است. نمونه

ای را بر اساس تصاویری از یکی از سمینارهای رایانه

 ت.اس کردهخلق 53تلویزیونی مارشال مک لوهان

 فضا زمان و حرکت در دو مفهوم سفری میان هنرمند،

کردن محیط، با  پویابرای  او .ریزی کرده استطرح را

ی ارائه، شفاف و خود فضاهای نیمهچندین پرتو، پارچه

را بر  آرشیویهای . ویدیوها و عکسکار کرده است

برداری روی موقعیت فیزیکی واقعی خودشان نقره

های فضایی نمایشاز گونهکلاژ نموده و با القاء حسی

 . اثر ترکیبینموده است، ارائه را پویا اییقرون وسط

را در یک اتاق آبی حس نسبیتی از فضا تجربه  حاصل،

ها و کند که با جریان ایدهایجاد میبرای مخاطب 

اند و در زمان حال مربوط به گذشتههایی که شخصیت

، به چالش اندو ابعاد مکانی گوناگون بازآفرینی شده

 (.3( )تصویر URL 5) شودکریده می

 ایانههیدر هنهر را افتههیتعامل تجسهم تیبر اهمراکبی 

کنهد کهه در آن می یهایی را بررسکند. او راهمی دیتأک

تعامههل بهها  یتوانههد بههراحرکههات و حضههور بههدن می

با گنجانهدن  د. راکبیاستفاده شو تالیجیهای دسیستم

و  یازمجه یایهدن نیف ببدن در تعامل، قصد دارد شکا

تر را و مجسههم یحسه یارا پههر کنهد و تجربههه یکهیزیف

 هلهد -هنهد. مانند آنچه در چیدمان تعاملی فراهم کند

 ییمجسهمه فضها کیبه صورت  اثر نیارخ داده است.  
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اسهت.  یاما در ابتدا نامرئ ؛قرار دارد رگاهینما محیطدر 

نها هستند که با آ اوفعال  یهاعامل مخاطب، یهادست

 در اوکهه دسهت ی. هنگهامدکنه یفضا را بررس تواندیم

حرکهت  ،از مجسمه در آن قرار دارد یکه قسمت ییفضا

ش و انگرهتان تپوسهت دسه یآن بر رو ریتصو کند،یم

بهه شهکل  رسهدیکه به نرر مهیصورتبه ؛شودیظاهر م

او به  مخاطبدست  حرکات .شده استقرارداده یکیزیف

و روابهط آن بها  ءیش محدوده که دهدیمرا امکان  این

 کیهبه  مخاطب کهی. هنگامداطراف را کرف کن اءیاش

مهبهم اسهت و بهرایش در ابتهدا  شهود،یم کینزد ءیش

. شهودی، واضهح مهش بها آنشدن دستکیسپس با نزد

بهه  کنهد،یعبهور مه شیءاز  مخاطبکه دست یهنگام

 نیدر حه ،اءیاشه ی. برخهشودیم محوو  ناواضح ،جیتدر

دنبالهه کوتهاه از  کیهصهورت از آنها، بهه طبمخاعبور 

. کننهدیدر فضا حرکت مشده پخش ییدئویو یهامیفر

در موقعیت ایجادشده توسط این اثر، دستان مخاطهب، 

کننهده شهکل گر بهدن او، تعیهینبه عنوان بخش کنش

 (.4اجرای اثر تعاملی است )تصویر 

 

 
اثر: دیوید راکبی ،  54شدن دینقطه ناپد قیاز طر. 3تصویر 

 (.          URL 6 )مأخذ: م2010، دانرکده اطلاعات، دانرگاه تورنتو

 

 
 اثر: دیوید راکبی،، هلد -. بخری از چیدمان تعاملی هند4تصویر   

م 2012، ویهنر انتار یکانادا و شورا یهنرها یشورابه سفارش 

 (.URL 7 )مأخذ:

 

 مشترک نشیگفتگو و آفر -5

 یمخاطب، گفتگو یکه کنش تعامل معتقد است یراکب

 رنیکند. مامی لیکننده را تسهو شرکت یاثر هنر نیب

را  یهنر ۀگون نیا ،ایهنر رایانه رتازیپ گری، د55کروگر

کند می یمعرفی و فناور یشناسییبایز یکتای زشیآم

و  انهیهنرمند را یمنوط به همکار ،نشیآفر ،که در آن

 ی. رُ(Krueger, 1991: xii) کننده استمرارکت

افزاید در و می نرر موافق است نیبا ا زین 56اسکات

 ،فیو تأل میتقس ،تیخلاقفرایند این مرارکت دوجانبه، 

  (.Ascott, 2003: 238) شودمی عیتوز

خود به  یهااقدامات و پاسخ قیکنندگان از طرشرکت

اغلب آثار ، . راکبیکنندکمک می یاثر هنر یخلق معنا

کند که به نررات مخاطبان می یحطرا یخود را طور

کننده و اثر شرکت نیب ایتعامل پو کیدهد و  خپاس

فرایند خلق مرترک، مخاطب را  نیکند. ا جادیا یهنر

خود را از  ریتجربه و تفس ،سازد تا به طور فعالقادر می

عنوان نمونه، در اثری از راکبی، . بهشکل دهد یاثر هنر

ف از حروف الفبا در هر حر، 57دهندهتکانتحت عنوان 

شده است و آنها را  تنیده مخاطباز پوست  یریتصاو

 یدر حالاین  ؛کندیم هیشبگوش،  یداخل یهااندامبه 

های ایجادشده، در تضاد با فرم واقعی است که فرم

ی کنند. تجربه کلیخود را حفظ م زیت یهالبه گوش،

در داخل  نندهیب ییصورت است که گونیابه حاصل،

 است رخودش شناو و حنجره دهیخم یصوت یمجرا

 (.URL 8( )5)تصویر 

 

 
 URLم )مأخذ: 2010، اثر: دیوید راکبی، دهندهتکان.  5تصویر 

8.) 

 یانعکاس و آگاه -6

هنرمندان و  نیرابطه ب رییتغ ریدرگ یهنرمندان تعامل

شان و مخاطبان یآثار هنر نیو ب شانیهارسانه

وسعت نقش  شیفزاباعث ا ،راتییتغ نیهستند. ا

 خالق ای سندهیشود و اقتدار نومی یمخاطب در اثر هنر
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جای خلق آثار به ی. هنرمند تعاملبردیم نیرا از ب اثر

روابط  شینما ییکند. توانامی جادیتمام شده، روابط ا

 یانیتوجهی به پالت بطور قابلبه یکاربرد یاوهیبه ش

 نیت ا. قدردیافزایموجود در دسترس هنرمندان م

شود که خود چندبرابر می تیواقع نیبا ا انیب

 هیشب یشوند. آثار تا حدودمرجع اثر می ،کنرگرها

متقابل کنرگران را  یهاها هستند و جنبهپرتره

هدف  انگریاند تا بکنند و دگرگون شدهمنعکس می

 .هنرمند باشند

کنندگان را شرکت ،اغلب راکبی، یتعامل یآثار هنر

تا در مورد اعمال، ادراکات و رابطه خود کند می قیترو

فکر کنند. او با ارائه بازخورد بلادرنگ و  یبا فناور

کنندگان، از تعاملات شرکت یهای خاصجنبه تیتقو

جنبه  نیا یکند. راکبمی قیو تفکر را ترو یخودآگاه

 یرشد شخص یبرا یرا فرصت یهنر تعامل انهیگرادرون

 یانسان و فناور نیب هدیچیتر از رابطه پو درک عمیق

-ضربهعنوان نمونه، او در چیدمان تعاملی . بهداندمی

 ، یک ساختار ادراکی پیچیده برای مغز مخاطبگیر

 خاطبکه م را تصاویریو از آن طریق،  نمودهایجاد 

 یادراک ییلترهایفاو . کرده است بازسازی د،بینمی

ه کآنچه از  متمایز را یدیابدا  کرده است که امکان د

 ،توسط مغز لیقبل از پردازش و تبد ند،یبیچرم م

 شیوهرا به دو  یونیزیزنده تلو تصاویرکند. او یفراهم م

را  یعصب یبصر یهاتیو فعال نموده پالایشجداگانه 

 را که ماندهیباق تصاویرو  کردهارسال  نمایرگر کیبه 

 آلوده هستند وهایی از دید چرمان خوابشبیه به فرم

در نمایرگر دیگر به تصویر ، اندر حال حرکتد کندیبه

  (.6 ری)تصو( URL 10)کریده است 
 

 
م )مأخذ: 2001،  اثر: دیوید راکبی، کانادا، 58گیرضربه. 6تصویر 

URL 10.) 

 

 ییابزارها های انعکاسی،رسانهبا ارائه  یتعامل یآثار هنر

با اثر احساس ما از خود دررابطه ت،یساختن هو یرا برا

ارائه  ،در ارتباط با جهان یطور ضمنو به یهنر

  .دهندمی

               

 یفناور یگریانجیم -7

اما  ؛هنرمندان هستند گرید شبیه ،ایهنرمندان رایانه

به طرز  انهای خاص مرتبط با نقش آنکنش

خاص نقاشان، شعرا،  یهای هنربا کنش یریچرمگ

از  امکدچیسازان متفاوت است؛ چون هگمعماران و آهن

 ای ها59لریتابع کامپا یهایهنرمندان با فراخوان نیا

هرحال کاملاً به .سروکار ندارند ،واسط یورهایدرا

 نشیکه مصروف آفر یهای خاصاست که کنش یعیطب

 یهنر ۀهمان گون تیماه ،شوندمی یهنر ۀآثارِ هر گون

ای مرز که معتقدند هنر رایانه کسانیرا منعکس کنند. 

 نیاحتمالاً ا ،کندرنگ میمخاطب را کم هنرمند و میان

قطعاً آثار  بر اساس نرر آنان،پذیرند. را می یریگجهینت

اما نکته  سازند؛یای را هنرمندان مهنر رایانه

صرفاً  ،آثار نیاست که کاربران ا نیتوجه اجالب

)لوپس،  بلکه آنها هم هنرمند هستند ستند؛یمخاطب ن

1397 :126 .) 

 "توسعه انسان"عنوان به هایاز فناورمک لوهان اغلب 

به دنبال استفاده از  یکه و معنانیبد .کندیم ادی

 شیافزا ،یزندگ طیمنرور بهبود شرابه ی،فناور

افراد و  یبرا دیجد یهافرصت جادیو ا هایتوانمند

است که  نیاو معتقد به ا گر،یدعبارتاست. به جوامع

به  تواندیشود، مبه کار گرفته  یدرستبه یاگر فناور

و  ،یبهبود سطح زندگ ،یو اقتصاد یاجتماع یترق

: 1377)مک لوهان،  کمک کند یو جمع یتوسعه فرد

اطلاعات  انیجر ،یهای کاملاً تعاملاما در فناوری (.96

 هیشب رتریها ب. دستگاهرودیم شیاز هر دو طرف پ

 انیدر جر یشوند. اگر تعادلمی رینفوذپذ یغراها

غرا وجود داشته باشد،  نیدر سراسر ا وبرگرترفت

است.  طیو مح فرداز  یبیترک ی،عاملت یفناور

کنرگر برهم کیاز مرز ارگان ای یفناور صورت،درغیراین

 . ابدییگسترش م اودرون  ای رونیبه ب

 یانسان و فناور نیب یارا واسطه یهنر تعامل ی،راکب

است که  یتعامل یتا حد ی،فناور»: دیگویم او .داندیم

 «ما را به ما منعکس کند ماتیتصم ایاعمال  یامدهایپ
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(Rokeby, 1995: 133 هدف او .)قادر ساختن  از

به  ای و ویدئوییرایانه یهاستمیمخاطب به تعامل با س

و پرورش درک  یاز فناور ییزدامعنادار، ابهام یهاروش

 ،اغلب راکبی آن بر جامعه است. آثار ریاز تأث ترقیدق

در جهت را  یفناور ییربنایو فرایندهای ز هاسمیمکان

های متفاوت از تجربیات آشنا، به سازی در قالبمفهوم

عنوان نمونه، اثری از او به (.URL 11بندد )کار می

را نران  یادهیچیپ یندهاایفردهنده، نام تحت عنوان

 یهاستمیجهان به س ءاشیا یبندکه در قالب دهدیم

رابط  کیاثر از  نینقش دارند. ا یاانهیو را یانسان یزبان

 ءاشیا یهایژگیاست که و شده لیهوشمند ترک

در مقابل  ،کندیانتخاب م دکنندهیرا که بازد یکیزیف

نمایرگر،  یرو ،کلمات در قالب داده وقرار  نیدورب

یآورجمع یدارید یهاداده رایانه، کی. دهدیم نران

از  یابکهو به ش کندیم لیوتحلهیرا تجز شده

 گاهیپا کیاز قبل موجود که در  ییمعنا یپارامترها

 ت،ی. در نهادهدیم وندیپ ،شده است رهیذخ داده

 وندر نیشود که ایمظاهر  نمایرگر یبر رو یاجمله

که جملات یو درحال ؛کندیرا منعکس م یارتباط

مربوط باشند،  ،موردنرر ءممکن است در ابتدا به اشیا

شود. یشده جدا ممراهده تیاز واقعدر نهایت  ،زبان

 عملکردهاییبه  هیشب ییهاکیبر اساس تکن ،کار نیا

 یکیاما  ؛شودیاستفاده م یاست که در هوش مصنوع

در زبان انسان نهفته  یمصنوعهوش  یهاتیاز محدود

است تا  یمفهوم زبان انسان، اغلب،که جایی  ؛است

است که  یها و احساساتحامل ارزش نیبنابرایی؛ معنا

دشوار است.  ایرایانه ستمیس کی یآن برا یسازمدل

 است ییافته انسانتجربه تجسم قابلیتفاقد  رایانه

 (.7)تصویر 
 

 
 یبه سفارش موزه هنرها، اثر: دیوید راکبی، دهندهنام. 7تصویر 

 URLم تاکنون )مأخذ: 1990ی، فنلاند، نکیهلس اسما،یمعاصر ک

12.) 

 

 یحس یریدرگ -8

و  رندیگیرا در برم یحواس متعدد ،اغلب ی،نره آثار

کنند. می قیرا ترو ترافتهیو تجسم رتریفراگ یاتجربه

حواس فراتر از  رکردنیدرگ یهایی را براراه راکبی،

 یبررس ،حرکت یشامل صدا، لمس و حت ،یبصر

 یو چندبعد یتجربه غن کی جادیااو  کند. هدفمی

او . انه استبا توسل به حواس چندگ، مخاطب یراب

ما را به داشتن  لیمی، های تعاملفناوری»نویسد: می

 شیازپشیدهند. ما ببودن نران میریحس درگ

 قیتصد یتمنا رونیکنیم و ازامی یتیاهمیاحساس ب

 یخودآگاه ندهیاز بار فزا م؛یبازنموده شدن دار

 ،قیحس تصد نیآن را با ا میخواهیو م میاآمدهجانبه

 ،یواسطه به ابزار خودآگاه ،معامله نیدر ا ؛میمبادله کن

)لوپس، « شودمی لیتعهد تبد دانیو م ریتفس سمیمکان

1397 :155.) 

 ،ونیزیباشد. تلو فیظر اریتواند بسنفوذ میدامنه این 

حال محتوا را دهد و درعینمی شیما را افزا دیدامنه د

خود را با  یشخص دگاهید تیکند. ما ذهنمی لتریف

 ،شده در مرکزو پخش یآوراطلاعات جمعو  ریتصاو

قدرت را دارند  نیا ی،های تعاملکنیم. رسانهمبادله می

 ماتیو تصم قداماتدامنه ا ،بیترت نیکه به هم

را با  تیذهن مخاطب،را گسترش دهند.  مخاطب

 او. کنترل کندتبادل می ،مرارکت و توهم کنترل

 ،ترلممکن است مطلق به نرر برسد، اما دامنه آن کن

 ،است ریدرگ ویشده است.  فیتعر یصورت خارجبه

شده در هیکننده تعامل تعبلتریبر زبان ف یقدرت چیاما ه

جای پخش به ی،های تعامل. رسانهدندار یرابط کاربر

. ادراک و کنش را دارند یهامحتوا، قدرت پخش حالت

 ک، یسیستم بسیار عصبیعنوان مثال، چیدمان به

تحت  ،حلقه. این است عیو سر هدیچیحلقه بازخورد پ

به  رایانهانسان و در آن،  رایز ؛است یتحول مداوم

دو به  نیهستند. ا گریکدیدر پاسخ به  رییدنبال تغ

-گم ،که مفهوم کنترل یتا زمان کنندینفوذ م گریکدی

. شود لیتبد ی دوجانبهریو رابطه به تقابل و درگ شده

است که  حاصل این فرایند، سلسله تصاویر پویایی

بازروایتی انتزاعی از بازی حسی مخاطب را نمایش 

 (.8دهند )تصویر می
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. بخری از اجرای اثر سیستم بسیار عصبی، اثر: دیوید 8تصویر 

 (.URL 2م )مأخذ: 1990راکبی، 

 

 ییبازخورد و پاسخگو -9

ارائه بازخورد و  یخود را برا یتعامل یآثار هنرراکبی، 

 نیکند. امی یطراح ،ندگانکنپاسخ به اقدامات شرکت

و مخاطب  یاثر هنر نیب ایتعامل پو کی ،حلقه بازخورد

 یممکن است در زمان واقع ی،کند. اثر هنرمی جادیا

 ،انکنندگشرکت یهایورود ایها به حرکات، ژست

 ریو تأث تیحس عامل جادیواکنش نران دهد و اجازه ا

 انیب زین هاییبازنما نیهمه ا. را بدهد اثربر  میمستق

اند. هستند که آنها را ممکن ساخته یهنرمندان یشخص

منتقل  ،از انتزا  یهنرمند به سطح بالاتر انیعمل ب

 تیواقع کی ی،اثر هنر یینها یاگرچه تجل ؛شودمی

جای به ،آثار نی. اکندیکننده را حفظ مقانع یظاهر

 تیهدر ما رییدهنده تغ، نراناثر کاهش اقتدار خالق

 است.آن اقتدار 

 

 ردیف

کنش مؤلفه 

گرانه تعامل

 مخاطب

 یتعامل یرسانه هنر

 یاانهیرا
 نو  تعامل

 تعامل فعال 1
 ،صداها، متونرایانه، 

 ریتصاو
 ماشین -ن کنش و واکنش انسا

2 
تعامل 

 افتهیتجسم

رایانه، ویدئو، تصویر، 

سنسورهای حرکتی، 

 نمایرگرها

 های بدن مخاطبکنش

3 

گفتگو و 

 نشیآفر

 مرترک

ایانه، ویدئو، تصویر، ر

سنسورهای حرکتی، 

گفتگوی واکنری، 

-نمایرگرها، دستگاه

های پخش و ضبط 

 صدا

کنش و گفتار مخاطب و دریافت 

 پاسخ متقابل از رایانه

4 

 

انعکاس و 

 یآگاه

های رایانه، آینه

-مکانیکی، دستگاه

های ضبط و انعکاس 

 تصویر، نمایرگرها

وار و انعکاسی های آینهکنش

-و تأثیر بر ساختمایهمخاطب 

های تصویری و حرکتی اثر 

 هنری

5 
 یگریانجیم

 یفناور

های رایانه، سیستم

واقعیت مجازی و 

 واقعیت افزوده

افزاری افزاری و سختدخالت نرم

مخاطب از طریق کارکرد 

 شدهتعریف

6 
 یریدرگ

 یحس

رایانه، سنسورهای 

مرتبط با حواس 

 گانه، ابزارهایپنج

 یچند حسالقایی 

 رکردنیدرگتعامل از طریق 

گانه مخاطب و حواس پنج

دریافت واکنش بر اساس 

 فضاسازی اثر هنری

7 
بازخورد و 

 ییپاسخگو

 

رایانه، ویدئو، تصویر، 

سنسورهای حرکتی، 

 نمایرگرها

 نیب ایتعامل پو دیحلقه بازخور

و واکنش و مخاطب  یاثر هنر

یورود ایها حرکات، ژست به

مان در ز انکنندگشرکت یها

و  تیحس عامل جادیو ا یواقع

 اثربر  میمستق ریتأث

8 
 یمرزها

 الیس

 

 ر،یتصو دئو،یو انه،یرا

 ،یحرکت یسنسورها

 رگرهاینما

مرز خالق اثر و  محوشدن

یی آنها در جاجابهمخاطب و 

 لحرات مواجهه به شکل متناوب

ای گرانه مخاطب با اثر رایانههای کنش تعامل. مؤلفه1جدول 

 منرر دیوید راکبی )مأخذ: نگارنده(. تعاملی از

 

 یو اخلاق یاجتماع یامدهایپ -10

باعث انفجار اطلاعات شده است و اکنون فناوری 

 یمرکلات یبرا فناورانه یهاحلدنبال راهبه مخاطب

در شرایط  اوکرده است.  جادیا را انفجاراین که  است

انبوه اطلاعات  ریو تفس افتیدر ییتوانا فعلی، کمتر

 ای رارسانه تیکه واقع یزیاز هر چدارد و شده را ائهار

با  یتعامل یها. رسانهدکناستقبال می ،ساده کند برایش

ساده  ییارائه بازنما ی وموارد نامربوط ظاهر لترکردنیف

تر آسان او یرا برا یریگمی، تصممخاطباز روابط به 

احساس  ،تعامل کیکننده در هر شرکت کنند.می

 ی،های تعاملشده رسانهکند. روابط سادهمی تیمسئول

احساس  ،آن درکند که فراهم می او یرا برا ییفضا

کننده منعکس ی،. فناوردریبپذ آن را کرده و تیمسئول

 ،ویژهبه ،یتعامل یهایست. فناورا انسان یهاخواسته

به احساس مرارکت است.  انسان لیکننده تمامنعکس

 و ریبه ارگان تفس کاربری ، رابطدادوستد نیا فرایند در

ها به فناوری نیا یشود. طراحمی بدل ،تیمحل مسئول

با قرارداد  یاسیو س یساختار اخلاق ینوع یرمزگذار

اغلب  یآثار راکب شود.می لیآن تبد یضمن یاجتماع

کند. او اشاره می یفناور یو اخلاق یاجتماع میبه مفاه

تواند می یملای تعاکند که چگونه هنر رایانهمی یبررس

. راکبی، بر افراد و جامعه را روشن کند یفناور ریتأث

کند تا سؤالات مربوط به می بیکنندگان را ترغشرکت

در  یقدرت ذات ییایو پو تینرارت، هو ،یخصوص میحر

 .رندیرا در نرر بگ یهای فناورسیستم
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 الیس یمرزها -11

هنرمند و  ،یاثر هنر نیب یسنت یمرزهاراکبی، 

مرز  ی،تعامل یآثار هنر: »کردیرا به چالش م مخاطب

کند. مخاطب در هنرمند و مخاطب را محو می نیب

شود. ای که هنرمند اخترا  کرده است، خالق میرسانه

سازد تا خود را خلاقانه کننده را قادر میتعامل ،هنرمند

او،  یای تعاملدر هنر رایانه  (.URL 12« )کند انیب

-درهم نندهیود و نقش خالق و بشمرزها محو می نیا

تا  کندیم قیکنندگان را تروشرکت . اوزدیآمیم

 تیکمک کنند و حس مالک یفعالانه به تکامل اثر هنر

 )همان(. کنند تیمرترک را تقو آفرینندگیو  ترکمر

-های کنش تعاملی کلی، مؤلفهبندجمععنوان یک به

ابل ق 1گرانه مخاطب از منرر دیوید راکبی، در جدول 

 برشماری و ارزیابی است.
 

 نتیجه گیری:
در مهورد کهنش  یراکب دیوید دگاهید ،براساس آنچه گذشت

بر تعامهل فعهال، تعامهل  ایرایانهمخاطب با هنر  گرانهتعامل

 ،انعکهاس و آگهاهی و آفرینش مرترک، گفتگو ،یافتهتجسم

ی، درگیری حسی، بازخورد و پاسخگویی، فناور یگریانجیم

 دارد. دیهتأک جتماعی و اخلاقی و مرزهای سهیالپیامدهای ا

مرارکت فعهال،  مبتنی بر یتعامل ایرایانههنر وی همچنین 

و  ،یاجتمهاع یامهدهایبهازخورد، بازتهاب، پ ،یحس یریدرگ

را محورهای تفکر خهویش قهرار داده  یسنت یانحلال مرزها

 یاتیهخود قصهد دارد تجرب یآثار هنر قیاز طر راکبی است.

کنندگان را بهه کند که شرکت جادیکننده ارگونو دگ ریفراگ

نهوعی و  نمهودهمعنادار دعوت  یهابه روش یتعامل با فناور

 نیها .زدیهرا برانگ یدر مورد رابطه انسهان و فنهاور بازنگری

بلکه  ،کنندتأکید می مخاطب یتنها به ابعاد فردنه ها،مؤلفه

تقهد مع ی. راکبشوندیمطرح م یاجتماع رسانه کیعنوان به

ارتبهاط  جهادیدر ا ینقهش مهمه ی،تعامل یاانهیاست هنر را

شده برخاسته از فعالیهت شناخت دگرگونمخاطبان و  میان

 ،یعهاطف راتی. او بهر تهأثکنهدیمه فهایا مرترک با خالق اثر

. از سهوی دیگهر، دارد دیهتعاملات تأک نیا یو اجتماع یذهن

تارهای وی به نقش مهم و تأثیرگذار هنر تعاملی در حوزه رف

-ای آن بر محمل فنهاوریکنری انسان و کارکردهای رسانه

ای اشههاره دارد. آثههار وی، عمههدتاً هههای ویههدئویی و رایانههه

شهوند و همههین شهیوه اجههرا، چیهدمان ارائههه مهی صهورتبه

آورد تهها ای را فههراهم مههیفضاسههازی مطلههوب و دربرگیرنههده

 های مرتبط با آن به نهوعیمخاطب با ادراک فضایی و کنش

گفتمان کنرگرانه و مرارکتی با خالق اثر، بر محمل رسهانه 

های بهدنی و تعاملی برسد. این بسترسازی، مرتمل بر کنش

-ی فعال، تا پایان ارتباط تعاملی، منجر به انعکهاسچندحس

های شناختی و ساختارهای خودآگاه و ناخودآگاه ادراکی در 

دیهد مخاطب شده و در نهایت، منتج به استخراج مفاهیم ج

 گردد.می

 نوشتپی
 

1 Transforming Mirrors: Subjectivity and 

Control in Interactive Media 
2 Very Nervous System 
3 Action 
4 Act 
5 Action 
6 Actor 
7 Active 
8 Agere 
9 Perform 
10 Actus 

 نهیاثر ارسطو در زم نیترشدهنام شناخته کوماخوسیاخلاق ن 11

اخلاق  یدر معرف یاکه نقش برجسته اثر نیاخلاق است. ا

 یو بر مبنا افتهی لیدارد، از ده کتاب ترک ییارسطو

در  یورزشگاه) از سخنان ارسطو در لوکئوم یبردارادداشتی

 در را خودباستان که ارسطو مدرسه  ونانیشهر آتن در  یکینزد

 (.27: 1398)ارسطو،  استشکل گرفته ساخت( برپا آن
از ق.م(؛  322-384) ،(Aristotle) سیارسطاطالیا  ارسطو 12

 وی آثاربود.  و شاگرد افلاطون باستان ونانی لسوفانیفمرهورترین 

 ،یاخترشناس ک،یزیمتاف ک،یزیگوناگون، از جمله: ف هایحوزهدر 

دولت و  است،یس ان،یمنطق، علم ب ،یشناسستیز ات،یشعر، ادب

و  نیز اثرگذارتراند. ارسطو به همراه سقراط و افلاطون ااخلاق بوده

 (.15)همان:  استباستان بوده ونانی لسوفانیف نیتربزرگ
شناس، جامعه ؛(م1920-1864) (،Max Weber) ماکس وبر 13

از  یکیعنوان بود که به یآلمان اقتصاددانحقوقدان و  خدان،یتار

یم ختهتوسعه مدرن جهان غرب شنا پردازانهینرر نیگذارترتأثر

 (.12: 1399زاده، )نقیب شود
14 Speech act 
15 Utterance 
16 Interaction 
17 Inter 
18 between 
19 Social interaction 
20 HCI (Human-Computer interaction) 
21 UX (User Experience) 
22 HMI (Human-Machine interaction) 
23 Biological Interaction 
24 Psychological and Cognitive Interaction 
25 Interactions in Physics 
26 Online Interaction 
27 Cultural and Cross-Cultural Interaction 
28 Chemical Interactions 

 29 Van der Waals forces به نام  یمولکول نیب یروهاین

 (.Tschumper, 2008: 39) معروفند یواندِروالس یروهاین
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 30 Electrostatics ایساکن،  تهیسیالکتر ک،یالکتروستات 

 یکیالکتر بارهایاست که به مطالعه  کیزیاز ف یاشاخه ،ستابرقیا

 (.15: 1398شاهی، )غریب پردازدیها مآن انیم یروهایساکن و ن
31 Interactive Art 
32 Installation 
33 Hypertext 
34 Maurice Benayoun 
35 Jeffrey Shaw 
36 Active Audience 
37 Gary Iseminger 

م(؛ allStuart H( ،)2014-1932) استوارت هال 38 

 ستیمارکس یاسیو فعال س یفرهنگ پردازهیشناس، نررجامعه

 بود. تبارییکایجامائ ییایتانیبر
39 Computer Art  

-1988) (،Edmund Berkeleyی )برکل سیادموند کال 40 

 یهانیبود که انجمن ماش رایانه آمریکایی دانرمند ؛(م1909

کرد کتاب او در  سیستأ م1947( را در سال ACM) یمحاسبات

 کنندیکه فکر م ییهانیماش ای کریپغول یمغزها م،1949سال 

(Giant Brains, or Machines That Think) ریتصاو 

 (.Akera, 2007: 30) کرد جیرا را هیاول یهاانهیرا یشناخت
41 Computers and Automation 
42 Watch 
43 Guardian Angel 
44 Sorting Daemon 
45 Giver of Names 
46 n-cha(n)t 
47 BMO Lab 
48 Active Interaction 

 ؛(م1724–1804) (،Immanuel Kantت )ایمانوئل کان 50

 تأثیرگذارو  عصر روشنگری فیلسوف سرشناس آلمانی در

بود. او یکی از فیلسوفان کلیدی عصر روشنگری  فلسفه جدید در

سده  نخست نیمه بر چیره هایاندیره از ویاست و فلسفه 

 .(229: 1387)دورانت،  استمیلادی   همنوزد
51 Embodied interaction 

 کیبرنتیسا یا کیانیدر فرهنگ ارتباطات، دانش را 52

(Cyberneticsنام نرر )ن،یاست که مناسبات انسان و ماش یاهی 

را  هینرر نی. اکندیم نییرا تب گریکدیبا  هانیو مناسبات ماش

 ,Wiener) استدهمطرح کر م1948در سال  نرینوربرت و

1984: 27.) 
 .شودیم دیتول یمجاز یدر فضا یتالیجیصورت دکه به یخود 35
 (Marshal McLuhanلوهان )هربرت مارشال مک  54

 یابود که مرکز مطالعات رسانه ییم(، متفکر کانادا1911-1980)

کرد. او به سردمدار فرهنگ فولکلور  سیرا در دانرگاه تورنتو تأس

 "یدهکده جهان"مانند  یشد و اصطلاحات لیم تبد1960در دهه 

 امز،یلیاست )وما شده مرهروز اتیرا ابدا  کرد که  امروزه وارد ادب

1392 :81.) 
55 Through the Vanishing Point 
56 Myron Krueger 
57 Roy Scott 
58 Quaver 
59 Shock Absorber 
 

 

06  Compiler از  یامجموعه ایمترجم برنامه  ،همگردان ای

سطح بالا  یسینواز زبان برنامه یاست که متن یاانهیرا یهابرنامه

)زبان مقصد(، مانند زبان  نییسطح پا ی)زبان مبدأ( را به زبان

برنامه ممکن  نیا ی. خروجکندیم لیتبد ن،یزبان ماش ای یاسمبل

 ونددهندهیمانند پ یگریپردازش شدن توسط برنامه د یبرا است

بتواند آن را  زیباشد که انسان ن یونده متنپر ایمناسب باشد 

 .(8: 1399)هو و دیگران،  بخواند

 منابع
، فرهنگ ریشه شناسی انگلیسی  (.1385آیتو، جان )

 معین. -ترجمه: حمید کاشانیان، تهران: فرهنگ نرر نو
، ترجمه: محمدحسن اخلاق نیکوماخوس(. 1398ارسطو )

 لطفی، چاپ سوم، تهران: طرح نو.
 ا،یزاده، محمدرضا؛ رهبرن فیشر ا؛یحمد؛ چوبک، پراکوان، م
انسان و  ینگرش دلوز درباره هست ی(. واکاو1400زهرا. )

 ی. مجله پژوهش هاینسبت آن با مخاطب در هنر تعامل
 :doi. 99-83، 15(34) ،یفلسف

10.22034/jpiut.2020.40279.2586. 
 ییبای(. تجربه ز1400, زهرا )ای, اعرم؛ رهبرنمیحک 

(، ییویجان د هی)بر اساس نرر یدر هنر تعامل یشناخت
. 15-5، 26(3) ،یتجسم ی: هنرهابایز یهنرها هینرر

doi: 
10.22059/jfava.2018.253942.665890. 

ترجمه:  ،فلسفه خیتار(. 1387) مزیج امیلیدورانت، و
 .یفرهنگ و یعلم: تهران ،ییخو ابیزر عباس

 یها: تجربهیتعامل یهادمانی(. چ1387آزاده ) ،یدهقان
 .21-19، 124 س،یتند ،یمجاز یدر فضاها یواقع
 یهارسانه ری(. تأث1394, فاطمه )ی, زهرا و مصدرایرهبرن
 هیبه نرر یکردیبا رو دیشدن هنر جد یبر تعامل نینو

رسانه  ی. مجله جهانیکیمکان یریدپذیهنر در عصر بازتول
 .-(، 2)10 ،ینسخه فارس -
(. 1397) نی, حسیهما؛ اردلانمحمد جواد؛ نوزاد،  ان،یصاف

شناسانه از منرر  داریپد کردیبا رو یهنر تعامل لیتحل
 ،یتجسم ی: هنرهابایز یهنرها هی.  نرریمرلوپونت

(4)23 ،5-12 .doi: 
10.22059/jfava.2018.249001.665847. 

 ی(. رسانه هنر تعامل1397, زهرا )ای, محبوبه و رهبرنیطاهر
گفتمان پسامدرن. مجله  در یعموم خدمات غاتیدر تبل
 :doi. 113-93(، 1)13 ،ینسخه فارس -رسانه  یجهان

10.22059/gmj.2018.68236. 
و  کیالکترواستات(. 1398شاهی، محمد )غریب

 آوند: تهران ،شرفتهیتا پ یمقدمات سیالکترومغناط
 .رهیاند
در  ی(. پژوهر1393, محسن )ی, عرفان و مراثیقادر

. مجله یتعامل -یمرارکت یاانوا  هنره دیو تحد فیتعر
 .-(, 1)9 ،ینسخه فارس -رسانه  یجهان

 ،یاانهیرا هنر فلسفه(. 1397) وریمک آ کینیلوپس، دوم
 .ققنوس: تهران ،یقادر عرفان: ترجمه

، هادرک رسانه یبرا (.1377لوهان، مارشال )مک 
 قات،یچاپ اول. تهران: تحق ،یآذر دیسع: هترجم

 .مایس و صدا یابرنامه سنجش و مطالعات
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 و دانشمند وبر، ماکس(. 1399احمد ) زاده،بینق
 .علم: تهران دوم، چاپ ،استمداریس
 یتعاملیتالیجیهنر د یِلیتحل افتیره(. 1399د، هما )نوزا

: ی)مطالعه مورد یبر ادراک بدنمند مرلوپونت دیبا تاک
، هنر جلوه، سیپار یهاهنرمندان و روبات رگاهینما

 .80-90، 30، شماره 13دوره 
: ترجمه ،هارسانه هیفهم نظر(. 1392) نیکو امز،یلیو

-جامعه: تهران ،یرانیم گودرز و یقاسم شاه احسان

 .شناسان
 یو اولمن، جفر یراو ،یسته کا؛یهو، آلفرد؛ لام، مان

 ،و ابزارها هاکی: اصول، تکنلرهایکامپا(.  1399)
 .هانیرا علوم: تهران ،یقم جعفرنژاد اللهنیع: ترجمه
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زمانی در تفسیر نقوش سفال پذیری نظریة باورهای آخرالتعمیم

 1نیشابور

 29/20/3140 تاریخ دریافت:  2 اله عسکری الموتیحجت

 21/80/3140 تاریخ تصویب:  3زاده  یقاض اریخشا

 

 کیدهچ

سفال سامانی که منسوب به قرون سوم و چهارم هجری است، شباهت ترسیمی بسیاری با آثار ساسانیان دارد. نحوة 

های تزیینی دیگر، سفال نیشاابور بندی برخی آثار شاخص و شماری ویژگیها، ترکیبها و اجزای پیکرهنقاشی چهره

های اسلامی جلوه داده است. هنگامی کاه ی در نخستین سدهرا از نظر محققان تاریخ هنر، دنبالة منطقی هنر ساسان

تأثیرپذیری هنر اسلامی از هنار »پذیری نظریة کلی شود، تعمیمخوانش مفهومی از نقوش، تابعی از همین گزاره می

شود. با نادیده گرفتن سهم هنر ساسانی در تحلیل نقوش، برخای دیگار ، به واسطة برخی آثار مخدوش می«ساسانی

شوند. اهمیت، ضرورت و هدف این مقاله را اصلاح وضعیت نظریة فاو،، ثار از دایرة اعتبارسنجی نظری حذف میاز آ

تاوان ای مایشدة سامانی نیشابور، چه نظریاهدهد. سوال اصلی پژوهش این است که در مورد سفال نقاشیشرح می

ود داشاته باشادر روش تحقیات، ترکیبای از هاای موجاتری از نظریهپیشنهاد نمود که بتواند تعمیم پذیری مطلوب

دهد در تنوع موضوعات و مقاوتت ای است. نتایج پژوهش نشان میبنیاد یا زمینههای توصیفی، تاریخی و دادهروش

ترین پاسخ به پرساش از چرایای وجاود تواند جامعمفهومی نقوش، ترسیم یک سپهر نظری از مفهوم آخرالزمان، می

 های سوم و چهارم هجری باشد.آثار نیشابور در سده

 

ایس نظریاه باورهاای آخرالزماانیناهسافال و سارامی س سافال نیشاابورس نظریاة زمی :هااواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.47228.2174 

   «.نیشابور منقوش هایسفالینه در آخرالزماني باورهای »با عنوان:  است يالموت عسکری اله حجت این مقاله برگرفته از رساله دکتری
 

 h.askari@alzahra.ac.irمسئول.  سندهینو ران،یدانشکده هنر دانشگاه الزهرا تهران، ا يدست عیگروه صنا اریستادا .2
 khashayarghazizadeh@yahoo.com .رانیدانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا ،يگروه هنر اسلام اریدانش. 3
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 مقدمه 
بدون شک نخستین قلة سفالگری پس از اسلام، سفال 
موسوم به سامانی یا همان سفال نیشابور است. تنوع 
مطلوب نقش، رنگ و کیفیت نسبتاً مطلوب در فن 

هاست که های اصلی این سفالینهاخت از ویژگیس
منتسب به قرن سوم و چهارم هجری هستند. اولین 

که  1گذاری آثار را ویلکینسونها دربارة تاریختخمین
ها بود انجام داد. پس از وی، مسئول اصلی کاوش

مطالعات مختلفی سعی در سنجش صحت این ایده 
، نظر ویلکینسون را یک از نتایجاند، اما تقریباً هیچکرده

رو شاید بتوان گفت یکی از دتیل نفی نکرد. ازاین
-سنجی آثار، بهرهموفقیت ویلکینسون در روند باستان

گیری مناسب او از نقوش سفال و تفاسیری بود که 
نیشابور، سفال ادوار »باتوجه به تاریخ نیشابور در کتاب 

ارائه نمود. توجه دقیقی که « ی اسلامیاولیه
کینسون به عقبة هنری ایران پیش از اسلام برای ویل

تدریج مورد تأیید سفال سامانی به خرج داد، به
پژوهشگران پس از او قرار گرفت و از اساس فرضیات 

گذاری شدند. نقد تحقیت بر همین بنیاد نظری پایه
اصلی به این طیف تحقیقات، نادیده انگاشتن تطورات 

 مسلمان و حتی غیرای ایرانیان عقیدتی و چند سده
مسلمان بود که در نهضت بازگشت فرهنگی ایرانی، به 

-های اسلامی و خرافی بروز یافت. میشکل تعدد فرقه

توان گفت که این یک انحراف پژوهشی در پیروان 
نظریة ویلکینسون بود که بر وجه ساسانی تأثیر، به 
قدری تأکید شد که گویی سفال نیشابور را تبدیل به 

دستاورد هنری دوران ساسانیان در دوران بخشی از 
ها و کرد. با این توضیح که تمام پیکرهپساساسانی می

جانوران، نمادهایی با معانی ساسانی قلمداد شدند و 
ترتیب، بخش قابل توجهی از آثار، با این نظریه بدین

های قابل تفسیر نبود.  از طرفی به تازگی خوانش
برخی محققان دیگر محتوایی متنوعی از نقش توسط 

ارائه شده است که نظریة تأثیر هنر ساسانی را نادیده 
گرفته و به تفاسیر پدیدارشناسانه یا تاریخی متفاوتی 
 روی آوردند. نقد جدی به این گونه مطالعات، تعمیم

نظریات به گوناگونی ترکیبات جانوری و  ناپذیری
اند توای است. به شکلی که هر تفسیر، نهایتاً میپیکره

بندی مشابه با نمونه های بصری و ترکیبآثار با ویژگی
موردی خود را پوشش دهد. در این خلأ مطالعاتی، 

ای که بتواند نظریة مستقر را اصلاح کند تأسیس نظریه
هدف اصلی  و مضامین تمامی آثار را پوشش دهد،

تحقیت است. نقشة عملیاتی پژوهش به این شکل است 
تلف اعم از تصویری، صوتی و های مخکه ابتدا داده

بندی شده و پس از آوری و دستهاستنادی، جمع

کدگذاری، مقوله بندی و استخراج مفاهیم محوری و 
  گیرد.مرکزی صورت می

 پیشینة پژوهش
پیش از پرداختن به ادبیات تحقیت، از آنجا که سارقت 
علمی از خود، بخشی از انواع سارقت علمای محساوب 

وضیحاتی درباارة روناد تحقیقااتی شود، تزم است تمی
که نویسندة اول با موضوع سفال نیشابور داشاته اسات 
بیان گردد. نویسندة اول، تحقیقات متعددی با موضاوع 

(، 1395ساافال منقااوش نیشااابور در قالااب مقالااه  
( 1390ارشد  نامه کارشناسی(، پایان1402( و  1399 

. وجاه ( به انجام رسانده است1399ی دکتری  و رساله
پردازاناة تمایز این مقاله با دیگر تحقیقات، وجه نظریاه

-آن است. پرسش قابل طرح این است که چگوناه مای

هاای توان برای یک طیف وسیع از آثار، فراتر از خوانش
پاذیری سااخت و آن را تفسیری منفرد، نظریة تعمایم

 اعتبارسنجی نمودر
پااردازی محتااوایی ساافال منقااوش در موضااوع نظریااه

ابور، تحقیقات تفسیری گوناگونی به انجاام رسایده نیش
است که بیشتر جنبة تفسیری دارند. از جملاه، بنفشاه 

 بازتااب»( در مقالاه 1398میرزائی و علای مرادخاانی 
 دورة در شاابورین یهاسفال نقوش در یمهرپرست نییآ

-ی اثربخشای مهرپرساتی در نقاشفرضایه« انیسامان

اناد. اویاا ماون قارار دادهها را ماورد آزپردازی سفالینه
« هاای نیشاابور...جشن»( در مقاله 2013  2پانچاراوغلو

یکپاااارچگی و تساااامح ماااذهبی میاااان زرتشاااتیان، 
ی اصالی و مسیحیان، یهودیاان و مسالمانان را زمیناه

مضمون نقاوش بیاان کارده اسات. فریاد احمادزاده و 
 نقاوش شاناخت و مطالعه»( در مقاله 1395همکاران  

هادف و روش « شاابورین یهاانهیسافال یور بر جاندار
ابعاااد مختلااف مفهااومی و »تحقیاات خااود را تحلیاال 

هااای مزبااور... بااا روش محتااوایی و نمااادین نقشاامایه
اند. ایشان معتقدند رواج عنوان کرده« تحلیلی-توصیفی

زماین در دوره ساامانی، و رونت ادبیات و فرهنگ ایاران
و هنار و علاقة خاندان پادشااهی ساامانی باه فرهناگ 

باستان و ابداعات هنرمندان طراح سافال اساطیر ایران 
از محیط و طبیعت اطراف خود از مهمترین بساترهای 

باشد. مجید آزادبخت و گیری نقش در نیشابور میشکل
-هینقشما استمرار»( در مقاله 1391محمود طاووسی  

-نهیسافال نقاوش بر یساسان دورة نیمیس ظروف یها

انتقاال مضاامین از هنار « شاابورین یساامان دورة یها
حضااور هنرمناادان »ساسااانی بااه هناار اساالامی را 

غیرمساالمان ساسااانی و همچنااین هنرمناادان تااازه 
انااد. محمااد دانسااته« مساالمان سااامانی در نیشااابور

( در مقالاااه 1400محماادی و محمااادتقی آشااوری  
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کنناد اذعان می« نیشابور هایسفالینه در نگاریپیکره»

دهنادة ها، نشااننگارهی در این سفالهای تصویرنشانه
رابطة معنایی آن با هنر ایاران باساتان و صادر اسالام 

هااای رزم، باازم، شااهریار و اساات و حاااوی درونمایااه
درباریان، قهرماان/پهلوان اسات. ایشاانهمچنین تأکیاد 

های هنار ایاران ها درونمایهنگارهکنند در این سفالمی
تاداومی در هنار  دهنادةشود و نشاانباستان دیده می
های سوم و چهارم هجری اسات. مهادی ایران در سده

( در پایااان نامااه کارشناساای 1389شاابیری دوزیناای  
 در تصاویرگری هاایویژگای بررسای»ارشد باا عناوان 

به منابعی همچاون هنار « نیشابور سامانی هایسفالینه
سغدی، مانوی، مسیحی و پارتی در کنار منابع ساسانی 

ممکن در تأثیرپذیری سفال نیشاابور و دیگر مسیرهای 
-از هنر پیشا اسلامی را به یک میزان توجه نشاان مای

 دهد. وی هنر و فرهناگ ساغدی را یکای از مهمتارین
-های فرمی هنر سامانی و سفال نیشابور مایسرچشمه

(، در 1395داند. سحر چنگیز و حسان بلخااری قهای  
« جاانوری و هندسای عاددی، نمادهاای تحلیل»مقاله 

ریة تطبیت هنر ساسانی با سفال نیشابور را رها کرده نظ
هاایی و جایگاه نمادین و رمزی اعداد را در میاان فرقاه

دهناد و الصفا محور قرار میهمچون اسماعیلیه و اخوان
را در ساختار  -ویژه تقدس عدد سهبه-یک نظام پنهان 

کنناد. پیار بندی نقاشی روی سفال جستجو میترکیب
 نخااودی، هااایساافالینه»در مقالااه  (2017  3ساایمون
 شاواهد و یگاهشامار ،یشناسا سنخ: جدید ملاحظات

باارخلاف ویلکینسااون، صااراحتاً بااه نظاار  4«انیاافت
شناسای تمایل یافته و مساتند باه شامایل 5فیتزربرت

ها ارائاه مختصری که از برخی جزییات در لباس پیکره
مصورسااازی ساافال نیشااابور را باارخلاف  دهااد،ماای

هاا را ظهاورات هنار یشین کاه ایان پیکارهتحقیقات پ
هااای فتیااان و ساسااانی دانسااتند، بااازنمودی از گااروه

نظامیان آل بویه در قرون دهم و یازدهم هجری معرفی 
 لیااتحل( 1399کنااد. ناارگس ساایبویه در مقالااه  ماای
 مجموعاه از نشساتگان یکشات ریتصو شناسانة لیشما

نگاااری باار اساااس روش شاامایل شااابورین یهااا ساافال
نفسکی یک اثر منحصار باه فارد باا موضاوع کشاتی پا

شود، نشستگان را که در موزة رضا عباسی نگهداری می
تحلیل کرده است. نسرین بیاک محمادی و همکااران 

 یابیمنشاااأ و ینمادشناسااا» ( نیاااز در مقالاااه1399 
 بار اتکاا باا شابورین یها نهیسفال در گاو نقش مضمون
قاش گااو در نگااری، نبا روش شامایل«  یخیتار متون

حاتت مختلف آن را بازتاب نمادین عقاید پیشااسالامی 
و همچنین صورت فلکی ثاور تلقای کارده و معتقدناد 
اشکال گاو مستقیما به نمادهاای باساتانی ارجااع دارد. 

تری هم هستند که برای رعایت اختصاار، منابع قدیمی

ها صرف نظر شده است. شااید بتاوان گفات از ذکر آن
ن مقاله با منابعی کاه در بخاش پیشاینة تمایز اصلی ای
ها یاد شد، جستجوی مفهومی اسات کاه پژوهش از آن

بتواند بیشاترین پوشاانندگی نظاری را باه تفسایرهای 
 گوناگون داشته باشد.

 
 وسایل و ادوات ابزارهای گردآوری کد ردیف
1 IN  مصاحبة عمیت اکتشافی

ساختمند و  نیمه
 ناساختمند(

وسایل ثبت و 
یا  ضبط صدا
 تصویر

2 OB  ،مشاهدات طبیعی
 مشارکتی

وسایل ثبت و 
 ضبط

3 DO  اسناد و آثار / اسناد
 مکتوب و غیر مکتوب

ها و کاربرگ
 برداریفیش

4 SE های ثبتبرگه تأملات شخصی 
5 ME های فنی در یادداشت

طول فرایند تحلیل مداوم 
 داده ها

-برگه و فیش

 برداری

ی ا در نظریه. کدگذاری برخی ابزاره1جدول 

 (142. 1398مبنایی فراستخواه. 

 روش پژوهش
تاارین اصاالاح و تأساایس نظریااه، یکاای از پرچااالش

که نظریاه رود. در جاییشمار میموضوعات پژوهشی به

-پذیری آن مورد تردید است، میکند اما تعمیمکار می

پذیری شکلی و مفهومی را از یکدیگر مجازا توان تعمیم

ت که نظریة ویلکینسون در سطح نمود. مفروض این اس

شکل یا فرمی قابلیت تعمیم خوبی دارد؛ اماا در ساطح 

کناد و پاساخگوی تنوعاات محتوایی جامع عمال نمای

تفسیری نیست. برای تاسیس نظریه در این پژوهش از 

از  6روش نظریة مبنایی با رویکرد برساختی کتی چارمز

 ( اساتفاده شاده1397ی مبنایی  کتاب ساختن نظریه

پذیری و غیر احتمالی بودن در انتخااب است. دسترسی

های گردآوری شاده، مبناای تجمیاع آثاار باوده نمونه

ای در دساترس، های  اینترنتی و موزهاست. تمام نمونه

فهرسات شادند. « سفال نخودی منقوش»تحت عنوان 

ظرف سفالی نخاودی  174های قابل جستجو که نمونه

تند، محصول یک بستر منقوش سالم و تقریباً سالم هس

اناد. در توضایح محتوایی مشترک در نظر گرفتاه شاده

رساد تاوازن ها به نظار مایابزار و روش گردآوری داده

ها در موضوعات تااریخی، باه نفاع اساناد و نسبی داده

-تر شود. در انتخاب مصاحبهمتون به جا مانده، سنگین

رب داران و تجااشوندگان، علاوه بر پژوهشگران، به موزه
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واسطه با آثاار توجاه شاده شفاهی ایشان در مواجة بی

هاا معرفای هاای گاردآوری دادهابزار 1است. در جدول

هاا، افاراد عناوان مااال در ماورد مصااحبهاند. باهشده

-INداران ، ماوزه IN-Rگران مختلف با عناوین: پژوهش

M مؤلفان متخصص ،IN-W  و مانند آن براساس تعاداد

هاای منقاول از ایشاان و تعداد گازاره0n تا  01افراد از 

شود. طبیعیسات درج مشاروح شماره می 00nتا  001از

 ها در ماتن ایان مقالاه ممکان نباوده و فقاطمصاحبه

-های کدگذاری شده و اصلی نقال و تحلیال مایمقوله

 شوند.

 بندیتوصیف و طبقه
بنادی  سفال منقوش نیشابور در چهار گروه قابل طبقاه

بارتند از: الف( پیکره سوار بر اسب ها عاست. این دسته

-پیکره، دو پیکره، ساهب( پیکره ایستاده/ نشسته  تک

پیکره یا بیشاتر( ج( ترکیباات جاانوران د( موجاودات 

 ترکیبی انسان و حیوان.

 

  
 موزه ملی ایران  نویسندگان( (URL1موزه ملی ایران  

. تیپ پیکره اسب سوار. آثار کاوش شده از 1جدول

 ر. منبع: نگارندگان(نیشابو

 الف( تیپ پیکره سوار بر اسب

ساابقه نباوده های سوار بر اسب در هنر ایران بایپیکره

ها نادیده گرفته شود، هنر است. اگر هنر پیش از آریایی

-هخامنشی، پارتی و ساسانی، مملو از این قبیل صاحنه

هاست که بر سطوح مختلفای از سانگ، فلاز یاا دیاوار 

 10های سفالی نیشاابور از ر کاسهنقش بسته است. قط

ها تناوع چنادانی در متر متغیر است. رنگسانتی 35تا 

هاا انگاوب ظروف مختلف ندارند و رناگ غالاب زمیناه

نخودی رنگ است. مضامون و داساتان مشاترک ایان 

گونه از سفال رنگارنگ، مردی است که سوار بار اساب 

ی تزیینی هاها عموماً با انواع آویزها و تسمهبوده و اسب

اثار  30اناد. در در جلو و عقب بدن جانور تازیین شاده

تقریباً سالم یا مرمت شاده از سافال منقاوش نخاودی 

هاای ساوار بار بندی پیکره یا پیکارهنیشابور، از ترکیب

اسب استفاده شده است. از این میازان، تنهاا دو کاساة 

شاود، دارای نگهداری می 7بزرگ که در موزة ملی ایران

و گاازارش کاااوش هسااتند: یکاای توسااط  هشناساانام

ودیگری در کاوشی که ویلکینسون  تصویرسمت راست(

 (. 1هیأت ایرانی انجام داد، به دست آمده است جدول

هاای ویلکینساون قطعة منقوش در کاوش 3همچنین 

-ها در همین گروه قابل طبقاهوجود دارند که نقش آن

هاای زهاثر دیگر، هر کدام متعلت به مو 27بندی است. 

سراسر دنیاست که خریاداری شاده و گازارش کااوش 

ندارد. شاید بتوان چنین استنباط نمود کاه در اصاالت 

ها تردید وجاود دارد. در ماورد آثااری کاه این سفالینه

مالا آثاار موجاود در ماوزة  -داخل کشور ایران هستند

نام برخی خریداران نیز قیاد شاده اسات.  -رضا عباسی

اد مستضعفان و جانبازان، توقیفی در مورد مجموعة بنی

بودن آثار مشهود است زیارا در میاان اماوال اشاراف و 

سران نظامی و سیاسی پیش از انقالاب اسالامی یافات 

شدند که علاقمند به خرید آثار عتیقاه بودناد. در ایان 

های متنوعی وجود ندارد؛ یا باید منحصاراً میان انتخاب

شناسای اکتفاا انهای باستبه آثار دارای گزارش کاوش

توان با محور قارار دادن آثاار موثات، که میشود؛ یا این

اعتنا نبود و مشاترکات ها نیز بینسبت به دیگر سفالینه

و تمااایزات را بااا آثااار اصاال تحلیاال نمااود. متأساافانه 

بیشترین مواردی که سفال نیشابور در جهان بر اسااس 

ا شااود، در گااروه دوم و نااامعتبر یااهااا شااناخته ماایآن

الوصااول قاارار دارنااد. بساایاری از تحقیقااات مشااکوک

نقوش را برپایة آثااری  محتوایی و فرمی موجود، تحلیل

اند که دارای گزارش کااوش نباوده و از نظار انجام داده

کاه در فقادان اصالت، محال تردیاد هساتند. حاال آن

سانجی بارای آثاار یابی و باساتانهرگونه سنجة اصالت

رسد حتی اتمکان باید بر نظر میمنسوب به نیشابور، به

هایی تحلیل صورت پذیرد کاه در ها و نقشروی ویژگی

دار نسبت به ثبت هستند. آثار شناسنامه گزارش کاوش

باقی آثار در اقلیت قرار داشاته و ایان موضاوع ماانع از 

 های آماری و کمیّ خواهد شد. تکیه بر داده

 ب( تیپ پیکره ایستاده/ نشسته

هاای رنگارناگ دارای مضامون از سافال دستة دیگری

تقریباً مشابهی با یک پیکره ایستاده یا نشسته در مرکز 
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-تصویر و بعضاً در اطراف کانون تصویر هستند. متناوع

ترین ترکیبات و موضوعات در این دسته قارار دارناد و 

توان توصیف واحدی درباارة هماة آثاار به دشواری می

وان این طیف از آثار را باه ارائه داد. تا جایی که شاید بت

دو »، «پیکرهتک»های جداگانه تحت عنوان زیرمجموعه

تقساایم و سااپس « پیکااره یااا بیشااترسااه»، و «پیکااره

-تر مایتوصیف نمود. اهمیت این تفکیک زمانی روشن

شود که بدانیم، هیچ نموناة مساتندی در گاروه دوم و 

سوم قرار ندارد و هماة آثاار آن فاقاد گازارش کااوش 

ها د. در دو نمونه، شمشیر و سپر توأمان در دستهستن

-شود که حس جنگاوری و نبرد را منتقل مایدیده می

رساد آرایاش لبااس، حالات کند. در مجموع به نظرمی

چهره، تناسبات و همة جزییات نقاشی بیانگر این نکتاه 

است که با آثار درجه دوم نسبت به تیپ پیکره سوار بر 

 (.3اسب روبرو هستیم  جدول 

 

   
 موزه رضا عباسی
  نویسندگان(

موزه هنر دنور 
 URL2) 

موزه اونتاریو 
 URL3) 

. ترکیبات خاص در تیپ پیکره سوار بر اسب. آثار 2جدول

 منسوب به نیشابور منبع: نگارندگان(

 

   

 موزه هنر متروپلیتن

 URL 4) 
 موزه هنر متروپلیتن

 URL 5) 
موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

   

 موزه هنر متروپلیتن

 URL 6) 
 موزه هنر متروپلیتن

 URL 7) 
موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

. تیپ پیکره ایستاده/نشسته. آثار دارای گزارش 3جدول

 کاوش منبع: نگارندگان(

 

هاای دنیاا نیاز فراوانای قابال های سایر موزهپیکرهتک

ها در توجهی دارند و تقریباً مشابه آثار اصلی هستند. تن

یک نمونه که محل نگهداری آن نامعلوم اسات، پیکاره 

های شاکار با یک یوزپلنگ درگیر شده و همانند صحنه

ی ساسااانی، و باارخلاف ساانت هااای نقاارهدر بشااقاب

تصویرگری سفال نیشابور، یوزپلناگ هماراه شخصایت 

محوری تصویر نیست، بلکه در مقابل او نقاشی شده که 

جام گرفته است. در مورد آثاار ای اننظر تقلب ناشیانهبه

الوصاول، با دوپیکره باید گفت بر اساس آثاار مشاکوک

نیشاابور،  ظاهراً یکی از مضامین مورد علاقاه در سافال

ترسیم دو پیکره روبروی یکدیگر بوده است. چرا کاه از 

ای در کاااوش دو هیااأت ایاان گااروه آثااار، هاایچ نمونااه

خ آثاار آمریکایی و ایرانی دیاده نشاده اسات. ایان سان

دارای مجالس عاشقانه و عیش هساتند. مضاامینی کاه 

 (.1در آثار اصلی، دیده نشده است  تصویر 

 
بندی دو پیکره، موزه رضا عباسی . آثار با ترکیب1تصویر

  نویسندگان(

-های دیگر، تنها یک مورد خاص مشاهده مایدر نمونه

شود که پیکره سازی شبیه تنباور در دسات دارد و در 

تن است و دارای پرسپکتیو مقامی نسبت باه حال نواخ

ی ی دیگاار اساات. نمونااة موجااود در مااوزهدو پیکااره

، از نظر اجزاء و ترکیب، چیاز جدیادی اضاافه 8کلیولند

بار به جاای پرناده، اساب و که ایننکرده است، جز این

 یوزپلنگ مرکز تصویر را در اختیار دارند. 

 ترکیبات جانوری (ج

گ دارای ترکیبات متناوعی از گونة سوم از سفال رنگارن

احتمات باز و  -دو موجود اصلی و مرسوم سفال نیشابور

که در ترکیاب باشد. این نقوش علاوه بر اینمی -کبوتر

هاا های سفال منقوش قرار دارند، ترکیاب آنسایر گونه

با یکدیگر نیز مساتقلاً دارای بیشاترین فراوانای اسات. 

کاساه،  88آثار،  مجموع آثار گردآوری شده از این تیپ

بنادی آثاار باه ایان بشقاب و قدح بوده اسات. ترکیاب

صورت است که گاهی بزغاله در مرکاز و پرناده دور آن 
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شاود. ها عاوض مایدر حال چرخش و گاه نیز جای آن

ها، ترکیاب اساب باا جاانوران دیگار نیاز، علاوه بر این

دهد. در ترکیبای بخشی از آثار این گروه را تشکیل می

ایان  -یعنی پیکره سوار بر اسب -ستی نخونهمشابه گ

بار جانوران دیگر بر پشت اسب سوار شاده و جاایگزین 

شوند. نکتة قابل توجه شخصیت اصلی سوار بر اسب می

دربارة این تیپ آثار شاید تکرار مداوم و ملازمت پرناده 

با بز یا بزغاله در کنار یکدیگر است. مواردی هم هسات 

ه و یک جانور باه تنهاایی در که عنصر مقابل حذف شد

 ظرف تکرار شده است. 

   
 موزه هنر متروپلیتن

 URL8) 

موزه هنر متروپلیتن 
 URL9) 

موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

  
 

موزه ملی ایران. 
 (52 : ویلکینسون

موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

موزه ملی ایران 
 (52 : ویلکینسون

های جانوری. کاوش . بخشی از آثار ترکیب4جدول

 (.1973ویلکینسون  

 

  
 (URL10 , URL11موزه هنر متروپلیتن    .5جدول

 

پرنده در ظروف مختلف، طراحی متفاوت دارد. در یاک 

(، و در 4در حال پرواز  جادول یکبوتر ، همچونظرف

پرندگانی همچون قرقاول، طااووس همسان ظرف دیگر 

ان شاخدار هام و مانند آن ترسیم شده است. بز یا حیو

طراحی یکسانی ندارد. مالاً در یک نمونه کاه در ماوزة 

شود، طرحی مشابه جام شاوش ملی ایران نگهداری می

فارد منحصربه ای(. در نمونه4جدول  نقاشی شده است

شاود، متروپلیتن آمریکا نگهداری مایهنر که در موزة 

هایش جدا ترسیم شده و در ای شبیه کبوتر از بالپرنده

 (. 2رک پرواز است  تصویر تدا

و در  اساتای دیگر که در موزة هنار متاروپلیتن قطعه

های ویلکینساون آماده، نقااش ناه تنهاا گزارش کاوش

مطااابت معمااول از طبیعاات گریختااه، بلکااه تصااویری 

گرافیکی و ترکیبی از چهار سار بزغالاه در وساط یاک 

(. در بیشاتر 2پیاله به هم متصل کارده اسات  تصاویر 

ن گونة سفال منقوش نیز، همان کتیبة ناخوانای آثار  ای

-معروف، بدون تغییر، با جانوران نیز تکرار و همراه مای

های انکار ناپذیر سفال شود. بدون شک یکی از شاخصه

تاوان ها هستند که نمایمنقوش نیشابور، همین کتیبه

 ها را نادیده گرفت. در هر شکلی از تفسیر، آن

 
 (1973. 44یلکینسون. . قطعه سفال.  و2تصویر

شان نقش اساب باه هماراه یاک ظروفی که در ترکیب

هااای حیااوان باار پشاات آن قاارار دارد، در میااان یافتااه

هاای هیاأت ایرانای، اثار کااملی ویلکینسون یا حفاری

هاای ویلکینساون نبوده است. اما یک قطعاه از کااوش

 چناین بنادیتواند درساتی ترکیابوجود دارد که می

 (. سمت راست: 6کند  جدول را تأیید نقوشی

 

 

 
 موزه هنر متروپلیتن موزه ملی ایران

، 1973های ویلکینسون  . دو قطعه سفال از کاوش6جدول 

53-52) 

نوع حیوانی که بر پشت اسب قرار گرفته چندان روشن 

نیست. اما مورد مشابهی از این حیاوان، در یاک ظارف 
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دو . ردتاوان باه آن اساتناد کادیگر وجود دارد که مای

خاوبی ترکیاب قطعة کوچک مورد نظر علاوه بر این، به

حیوانات را با اشکال مختلفی از کلمة ناخواناای شابهه 

دهند. در آثار کاملی کاه از ایان قبیال کوفی نشان می

ها وجود دارد، حیوان پشت اسب بیشترین بندیترکیب

شباهت را باا یاوز ایرانای دارد. هماان حیاوانی کاه در 

ی اصالی، از سفال منقوش، پشت پیکره نخستین گروه

-نشسته بر قسمت انتهای بدن اسب، او را همراهی می

(. تنها تفاوت این است که پیکارة راست: 1کرد  جدول

انسانی حذف شده و یوزپلناگ یاا حیاوانی مشاابه آن، 

جایگزین پیکره روی اسب شده است. اتفاقی که پایش 

انی با پرناده ی انساز این در مورد جایگاه مرکزی پیکره

و حیوان شاخدار نیز تکرار شده باود و پیکاره باه نفاع 

ایشان به حاشیه رفته بود. اگرچه قرارگیری یک حیوان 

بر روی دیگری، حاس تفاو، را پیشاتر منتقال کارده 

است؛ حالت نشستن یوزپلنگ و محل قرارگیری دسات 

او روی گردن یا بخشی از سر اساب نیاز حاس فرماان 

(. از ایان 7کناد  جادول ید مایدادن به اسب را تشاد

اثار در  9ترکیب البته با انادکی تغییارات، در مجماوع 

هاای خصوصای داخلای و خاارجی ها و مجموعاهموزه

 وجود دارد.  

 

   
موزه دانشگاه هاروارد 

 URL12 ) 
محل نگهداری: 

 نامشخص. فیتزربرت(
موزه رضاعباسی 
  نویسندگان(

 : نگارندگان(. ترکیب اسب و یوزپلنگ منبع7جدول

 

  

مجموعه بنیادمستضعفان 
  نویسندگان(

ی خصوصی سازو مجموعه
ادمیتسو. توکیو ژاپن. 

  فیتزربرت(

 گاو کوهاندار.  منبع: نگارندگان( .8جدول

تاوان باه از دیگر موارد خاص و منسوب به نیشابور، می

دو نمونة تقریباً مشابه اشااره کارد کاه در آن، موجاود 

هماراه باا پرناده و  -دارت گاو کوهااناحتما -شاخداری

کتیبة ناخوانا ترسیم شده اسات. تازیین بادن حیاوان 

هاا نادارد. دم بسایار تفاوت چندانی با تزیین بدن اسب

خاوبی اغرا، آمیز و بلند تصویر شده و اجزای دیگار باه

 اند.با آن چفت و بست نشده

 حیوان -موجودات ترکیبی انسان (ح

و تقریباً مشابه در این دساته فرد تنها سه اثر منحصربه

نظیرناد. در ایان از آثار قرار دارند که در نوع خاود بای

موارد خاص کاه در ماوزة ملای ایاران، ماوزة هااروارد 

امریکا و اناوین گالری امریکا قرار دارند، تمام پیکره باه 

غیر از قسمت سر، مطاابت سانت ایان گاروه از سافال 

ده و سر باز، یاا رنگارنگ و با تغییراتی جزیی ترسیم ش

شاخ آن بر روی پیکاره انساانی قارار داده شاده اسات. 

شود، در نمونه اثری که در موزة ملی ایران نگهداری می

گزارش کاوش ویلکینسون نیامده و البتاه منساوب باه 

کار رفته در اثار، و های به(. رنگ3گرگان است  تصویر 

ی اصالی همینطور تزیینات مبهمی که در اطراف پیکره

رار دارد، کم سابقه است. پیکره در حسی مابین پارواز ق

و شاانای در آب قاارار دارد. جهاات رو بااه ساامت چااپ 

کماکان حفظ شده و تازیین ضاربدری باتتناه، نشاانی 

هاای بصاری نیشاابور اسات. بار خالاف دیگر از سانت

-های ایستاده، نشسته یا سوار بر اسب که شااخهپیکره

تند، دو شااخة های ناازکی از گنادم را در دسات داشا

پرطمطرا، که در دستان او به دو طرف بااز شاده، باه 

 اهتزاز درآمده است. 

 
. موجود ترکیبی  گاو یا بز/ انسان(. منسوب به 3تصویر

 (.URL13گرگان. موزه ملی ایران  

موجودات ترکیبی در دنیای اسلام با الهام از صور فلکی 

کاه و یا قصص انبیاء دربارة موجاوداتی همچاون بارا، 

ساابقه نیسات. اماا در بدن حیوان و سر انسان دارد، بی
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مااورد نیشااابور بایااد گفاات کااه بااا موجااود ترکیباای 

ظرف منقوش موجود در  فردی مواجه هستیم.منحصربه

موزه هنر هاروارد نیز همانناد نموناة موجاود در ماوزة 

ها به بندی نسبتاً مشابه دارد و دستملی ایران، ترکیب

ای نامعلوم در دسات دارد. شاخهطرفین گشوده شده و 

با این تفاوت که پاهاا روی زماین باوده و پیکاره را در 

که با وجاود دهد. تفاوت دیگر اینحال دویدن نشان می

ها، تازیین مرساوم ها و دستسر حیوانی، از پشت شانه

مو در پیکرنگاری سافال نیشاابور رعایات شاده اسات. 

(. 9ست  جدول افزار و چکمه انه پایپیکره فاقد هر گو

نمونة دیگری که از این سنخ آثار موجود اسات، سار را 

کاماال حااذف کاارده و فقااط دو شاااخ باار روی گااردن 

اسات:  جالاب توجاهبنادی، گذاشته است. نوع ترکیاب

دست چپ بر روی کمار و دسات راسات اناار. باین دو 

شاخ یک گل پنج پر قرار داده شده که استعارة زیباایی 

  ایجاد کرده است.

  
 (URL15نامشخص   (URL14موزه هنر هاروارد  

حیوان. منسوب به -. موجودات ترکیبی انسان9 جدول شماره

 نیشابور منبع: نگارندگان(

 هاترین مقولهمهم (خ

های مفهومی کاه از طریات کدگاذاری ها و طیفمقوله

اند، ناظر به ابعااد متناوعی در ها استخراج شدهمصاحبه

هاا ستند. برخی از مقولاهمورد سفال منقوش نیشابور ه

هااای مااورد شناسااانه بااه روشنگاااه انتقااادی و آساایب

-استفاده در تحقیقات موجود دارد که حاصال دغدغاه

های نویسندگان و پژوهشگران بوده است. فاار  از ایان 

هاای تارین مقولاهقبیل مطالاب، در ایان بخاش، مهام

نگاراناه قابال اساتفاده دار که در تحلیال شامایلجهت

تارین گیارد. مقایساة مهامد بررسی قرار مایاست مور

هاا از های برآمده از مصاحبه و خلاصاة اساتنتاجمقوله

های مشاترک دارد ادبیات تحقیت نشان از وجود مقوله

های متماایز کنناده در حیطاة (. تنها مقوله10 جدول 

هاای فلکای و نجاومی و محتوا، احتمال وجاود صاورت

مذهبی بود کاه  ها و اعیاد ملیهمچنین بحث از جشن

یک از گفتگوها به آن اشاره نشده اسات. بارای در هیچ

هایی انتقادی از های محتوایی یادداشتهر یک از مقوله

  شود.( نیز بیان میSEتأملات شخصی  

 
شکل و سب  بیان 
 هاهنری نقش

 هامضمون و محتوای نقش

خاستگاه پیشا ساسانی 
 هانقش

اشتقا، دورافتاده یا 
 ر ساسانیاستمرار هن

 بازگشت فرهنگی ایرانیان

 نمادهای زرتشتی، میترایی، زروانی

 های شکار بشقاب نقره ساسانینقش

 ها و اعیاد مذهبی باستانیجشن

 های فلکی و نجومیصورت

 اعداد رمزی فر، مذهبی

های مستخرج از مستندات ادبیات تحقیت . مقوله10جدول

 DO)منبع: نگارندگان  ) 

 نیتأثیر هنر ساسا-1

-چه پیشتر اشاره شد، به عنوان مهمهنر ساسانی چنان

ترین عامل اثرگذاری در سفال منقوش نیشابور، همواره 

مورد توجه محققان بوده است. دور از ذهان نباود کاه 

هاا حاصال های مرکزی که از میدان دادهیکی از مقوله

هاای ی تأثیر هنر ساسانی باشاد. طیافشود، مسألهمی

هی در این مقوله ثبت و ضبط شاد. مفهومی جالب توج

علاقمنادی باه »ها، عبارتند از: ترین آنشماری از مهم

(، IN-R-01-08«  ترسیم شااه آرماانی»، «موضوع شکار

شر،، عامل »و « فرهنگ ساسانی تولید ظرف منقوش»

تاوان موضاوع نمای«. های بصری ساساانیانتقال سنت

پاس از شکار را برای این آثار معتبر دانسات. چارا کاه 

بندی کلای، مشاابه آثاار ، هرچند ترکیب توصیف اولیه

نقرة ساسانی است، خود مسألة شکار همواره در تعلیات 

شاود. باقی مانده و ارجاع مستقیمی باه آن دیاده نمای

شاوندگان نکتة حائز اهمیتی که توسط یکی از مصاحبه

برای توصایف « بزم شکار»کارگیری واژة مطرح شد، به

(. شاااید منظااور از ایاان ترکیااب IN-R-01-26آثااار بااود 

واژگان این است که نقاش در عین پرداختن به موضوع 

شکار و تصویرسازی مقدمات آن که شاکارچی و شاکار 

هااا را باارخلاف شااکار در اطااراف اوساات، ایاان نقاشاای

ساسانی، در حد یک بزم و بدون حمله به حیوانات نگاه 

ضوع آثار، داشته است. بنابراین حتی اگر بپذیریم که مو

بوده است، اختلافات متعاددی میاان ایان « بزم شکار»

هاای بندی و اجزای تصویر با صاحنهآثار از نظر ترکیب
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نیز « شاه آرمانی»شکار ساسانی قابل رؤیت است. گزارة 

رساد کاملاً یک توصیف حسی و آرمانشهری به نظر می

که ما به ازای عینی ندارد. یکی دیگر از اشاارات دقیات 

فرهنااگ تولیااد »(، IN-OR-02-32شااوندگان  همصاااحب

توان آن را سانت ساساانی است که می« ظرف منقوش

جهت، باید سفال منقوش را باه درساتی دانست و ازاین

متأثر از فرهنگ بصری ساسانی در نظر گرفت. آنچاه از 

مجموع مباحث در ایان طیاف مفهاومی حاصال شاد، 

در حاوزة  دهد که تأثیرات هنر ساسانی را بایدنشان می

فرهنگ و زبان بصری به عنوان یک عامل بسیار مهام و 

حیاااتی، قطعاای دانساات و در عااین حااال، بااه ورطااة 

پنداری مضامین منحرف نشد. بنابراین در حوزة همسان

تاوان از مضاامینی کاه در هنار تفاسیر محتاوایی نمای

ساسانی مورد استفاده باوده اسات شااهد مااال آورد و 

 کند.فایت نمیهای فرمی، کصرف شباهت

 هنر عامه-2

سفال نیشابور به ماابه هنری که برای عامة مردم است، 

شاوندگان یکی از مقوتت مشترک دو نفار از مصااحبه

(. اگار همچاون IN-OR-01-02( و  IN-OR-02-08است  

ایشان، قائل به هنر عامیانه در سافال نیشاابور باشایم، 

 شاود کاههاای جدیادی مایمعانی نقوش، وارد حیطه

تفاسیر موجود را نقض خواهد کرد. چرا که فرض اصلی 

تحقیقات موجود بر مبنای اشارافی باودن مخاطباان و 

ترین ها، مهمحامیان تولید آثار است. عامی بودن نقاشی

گاذارد. باه ایان تأثیرش را در جامعة مخاطبان آثار می

تری از افراد را در ارتباط با آثار ترتیب که گسترة وسیع

دهد. از طرف دیگار، ارجاعااتی در تااریخ آثاار قرار می

تواناد تأییاد کناد. از وجود دارد که این ویژگای را مای

های بصاری آثاار را در هنار ساغد و که ریشهجمله این

ها با مضامین متفااوتی از که دیوارنگارهشر، دور، جایی

-شاده جساتجو مایآثار درباری هنر ساسانی اجرا می

 کتااب در 9بلنیتساکی کساندرکنند. به عنوان ماال، ال

 ماذهبی، چهارگاناة موضاوعات پنجیکنت تاریخی هنر

 زناادگی و عامااهفرهنگ جااانوری، حماساای حماساای،

 شناساایی پنجیکنات ساغدی هاینقاشی در را روزمره

در نتیجااه در (. 3-4: 1390بلنیتسااکی، اساات  کاارده

های شارقی مضاامین و فارم ها تزم است ریشهتحلیل

 بررسی شود.

 یرات شرق و هنرسغدیتأث-3

مسألة مغفول مانده در سایة تاثیرگذاری هنر ساساانی، 

طور کلای احتمال تاثیرپذیری از آثار هنری سغدی و به

ماوراءالنهر است. مهاجرت جمعی تعادادی از ساغدیان 

باا توجاه باه  -که مستند به تواریخ معاصر با آثار است

به  های دیواری پنجیکنت و علاقة سغدیانسبقة نقاشی

مسیر بکری را برای تمایل تفسیرها باه سامت  -نقاشی

دهاد. ورود باه ایان هنر شر، در برابر محقت قرار مای

کند که بدانیم به زعم تر جلوه میعرصه هنگامی حیاتی

(، کلمااات IN-OR-04-02شااوندگان  یکاای از مصاااحبه

ناخوانا که به کرات در ظروف نیشابور تکرار شده است، 

احتمااتً بازتااب فرهناگ شاار، و  کاوفی نباوده، بلکاه

الفبای ترکی اویغوری است. عبدالاه قوچاانی نپاذیرفت 

ها ربطی به ترکی اویغوری داشته باشاد و که این کتیبه

-INجور تمهید برای تزیین درنظر گرفات  ها را یکآن

R-03خاطر داشات کاه ایان گارایش باه (. البته باید به

نر ساغدی شر،، معنایش آغاز جستجوی مضامین در ه

نیست. بلکه همواره باید مضامین را از نیشاابور کاه در 

زمان خود کلان شهر و مرکاز وقاایع مهام باوده اسات 

-کاوش شود. برجسته شدن نقاش ساغدیان در شاکل

تواناد مسایر گیری نقاشی سفال نیشابور، همچنین می

هاای منطقی تاریخی و ملماوس و متعینای را از سانت

پایش از آن، وابساتگی بصری ساسانی ترسیم کند کاه 

-پذیری آثار و بشاقابتام و حیاتی به وجود و دسترسی

 های نقرة ساسانی برای هنرمند نیشابوری داشت. 

 روایی بودن نقوش -4

به شخصایت اصالی « شاه آرمانی»همانند نسبت دادن 

سوار بر اساب، کاه احتمااتً متاأثر از تطبیات باا شااه 

مودی به شخصی ساسانی و در فقدان هرگونه اشارة بازن

های نقره به صورت کاملاً حسی بیاان خاص در بشقاب

شده است، روایی بودن نقوش نیز مساتند عینای قابال 

اشاره ندارد. افراد مختلف در مواجهه با این سئوال کاه 

توان قایل بودر بار آیا محتوا و مضمونی برای نقوش می

اناد. اساس گرایش خود به کاارکرد نقاوش پاساخ داده

هاایی همچاون شوندگان، ویژگیبرخی از مصاحبهالبته 

ی اتخاااذ شاایوه»( و IN-M-02-07«  اغاارا، در بیااان»

( در ترسیم آثار را دلیل روشنی IN-M-01-03«  انتزاعی

برای بارداری نقوش از محتاوای روایای عناوان کردناد. 
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-همانند روشی که مورخان هنر بارای توصایف نقاشای

مفااهیم متناوعی از  های بدوی غارها استفاده کردند و

-اند. به نظر میباورهای آیینی را برای آثار متصور شده

رسد این ویژگی کاملاً به نوع تحقیت بستگی دارد و باه 

هاای فنای و تکنیکای سااخت محض تأکید بر ویژگای

ظروف، رنگ خواهد باخت. اماا غالاب تفسایرکنندگان 

-اند روایی بودن نقوش را به سطح ترکیبتمایل داشته

گیاری ایان طیاف از آثاار ی و یا بیان دتیل شاکلبند

متمرکز کنند. لذا چندان متقن نیست کاه اگار نظریاة 

در جایگاااه تحلیاال محتااوایی « تااأثیر هناار ساسااانی»

مضامین رنگ ببازد، بتواناد همچناان در جایگااه یاک 

منبع الهام بخاش بصاری صارف، معتبار ماناده و دوام 

 بیاورد.

 عامل مذهبس تسامح مذهبی  -5

شوندگان، اشاره باه عامال وجه مشترک برخی مصاحبه

دهنادة آثاار باوده مذهب برای توصیف بسترهای شکل

-IN-OR-03( و  IN-M-01-27( و  IN-R-02-03اساااات  

(. در کنار استقلال سیاسی نسبی که برای ساامانیان 13

شاود، در کنار آل بویه از دستگاه خلافت برشمرده مای

در امر مذهب و بیاان عقایاد، احتماات نتیجاة  مسامحه

هاای ماذهبی نیشاابور در منطقی از وجود و تعدد فرقه

هاای ماذهبی در ذهن ایشان بوده است. اهمیات فرقاه

اطرات متناوعی در پای خوانش محتاوایی نقاوش، مخا

ترین چاالش پایش روی ایان خواهد داشت. شاید مهم

شناختی باه سامت یاک طیف از مفاهیم، انحراف روش

فرقة خااص و انتسااب نقاشاان نیشاابور باه آن باشاد. 

پاذیر، آن را ادعایی که نقش و پس از آن، نظریة تعمیم

تابد. از این نظر، نقوش به شکل معنا داری، تهی بر نمی

از هرگونه وابستگی عقیدتی به یاک فرقاة خااص شده 

کنند. مالا فرقة کرامیه در نظار برخای افاراد جلوه می

تأثیر بسزایی در نیشابور قارن ساوم و چهاارم هجاری 

(. مستندات مهمی هم وجاود IN-R-02-03داشته است  

-دارد که بر اهمیت ایشان و یا اسماعیلیان تأکیاد مای

یاابیم کاه اریخ در مایکنند. اما باا غاور در عقایاد و تا

کرامیه مورد نفرت اهل تسنن و تشیع بودند و این امار 

پساندی اسات. باه نظار خلاف مسامحة مذهبی و عامه

رسد چه در مورد اعتبار بخشی به عقاید ماذهبی، و می

چه موارد دیگری که قارار اسات محتاوا بار اسااس آن 

نیااز باه یاک  -ی مسامحهبر اساس قاعده -تفسیر شود

هاا را حاول ی فرقهشترکی است که بتواند همهعامل م

یک قابل خود تجمیع کند و در عین حال، از طرف هیچ

الصافا کاه توساط مصادره نباشد. مانند رساائل اخاوان

گروهی از اندیشمندان ناشناس، حادود قارن چهاار یاا 

پنج هجری تهیه و تنظایم شاد. کااری کاه گروهای از 

تنظیم کردناد اندیشمندان ناشناس تحت عنوان رسائل 

الصفا مشهور است. البته با توسال باه و امروزه به اخوان

هاا تحات تاأثیر توان پی برد که آنبرخی ارجاعات می

-که ایشان هیچاند. قدر مسلم اینعقاید اسماعیلی بوده

-بااره ساخن نگفتاهگاه خودشاان باه روشانی در ایان

 (. 76، 1390اند عسکری الموتی، 

 صور فلکی و نجومی-6

های فلکی در بازخوانی محتوایی سافال ه به صورتتوج

منقوش نیشابور بسیار نادر است. اما در مطالعاة نقاوش 

هااای فلکاای و متااون آثااار ساالجوقی، اهمیاات صااورت

 10.صورالکواکب، همواره محل تأمل و بحث بوده اسات

نیسن است که به این سمت در حوزة نیشابور ابتدا زیک

(. با مراجعاه باه 55 -7، 1973تمایل نشان داده است  

متون مهمی همچون التنجایم ابوریحاان بیرونای و یاا 

توصیفاتی که از آثار و تأثیرگاذاری ابومعشار بلخای در 

شود، همچنین با توجاه باه تسالط این دوران بیان می

در آرای متفکریناای همچااون « نظریااة افاالاک»نساابی 

(، باید پاذیرفت 81، 1390پور،فارابی و ابن سینا  ایمان

های نجومی و فلکای، یکای از جهاات مسأله صورتکه 

مهم در اندیشة قرن سوم و  چهارم هجری بوده اسات. 

قدر مهم هست که دانشمند بزرگای رسد آنبه نظر می

همچون ابوریحان برای تعلایم دختار نوجاوان سالطان 

المعارفی که مملو زیاری، سفارش گردآوری کتابی دایره

رد. تنجایم و مساألة از محاسبات پیچیده است را بپاذی

سعد و نخس ساتارگان و سایارات، یکای از مهمتارین 

حکاام –هایی بود که هر یک از افراد جامعه مشغولیدل

شاان گرفتاه تاا و نگرانی بابت منحوسات تااج و تخات

-مای -مردم ستمدیده و انتظارشاان بارای ایاام ساعد

توانست مخاطب آن باشد. پیوندهای عمیقی که نجاوم 

کارده ، فار  از دین و مذهب برقارار مایبا آحاد جامعه

دهد. در است، این حوزة معنایی را بسیار مهم جلوه می

مقاتت پیشاین، باه ایان عامال توجاه و تفاسایری باا 
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مضمون آخرالزمانی همچون رجعت ابومسلم خراساانی 

 (.15 ،1395پیشنهاد شده است  عسکری الموتی، 

 نهضت فرهنگی ایرانی -1

ر پر تکارار در نظار مخاطباان، یکی دیگر از عوامل مؤث

بحث از نهضت فرهنگی ایرانی در قارون ساوم و چهاام 

هجری است که از آن با عنوان رنساانس فرهنگای هام 

. دتیاال و (57 :2005 هیلنبرانااد،  یاااد شااده اساات

مستندات مختلفی بارای توجیاه ایان نهضات بااززایی 

شاود. از جملاه، گارایش فرهنگ ایرانی برشامرده مای

ر امور حکمرانی باه شایوة شااهان پایش از سامانیان د

-اسلام، اعتبار بخشی به زبان فارسی و سنت شااهنامه

نویسی در قرن چهارم، استقلال سیاسی و اقتصاادی از 

دستگاه خلافت که همزمان توسط آل بویه و ساامانیان 

ی گرفت. شااید یکای از دتیلای کاه نظریاهصورت می

ی و فرمای گیاری محتاوایتأثیر هنر ساسانی بار شاکل

کند، غلبة استنادی هماین سفال نیشابور را تشدید می

مختصات فرهنگای و سیاسای از قارن چهاارم هجاری 

تواناد ناشای از باشد. ایجاد تردید در عوامل فاو،، مای

دنبال برجسته اصرارورزی بر فرضیاتی تصور شود که به

ساختن سایر عوامل اثرگذار بر سفال منقاوش نیشاابور 

هاای غیار ه تزم است با طرح پرساشهستند. در نتیج

تر شود. مالاً دار، تصویر فرهنگی ارائه شده، دقیتجهت

توان در در مصاحبه، برخی پژوهشگران مدعی بودند می

هایی از شاهنامه را یافات ها و یا شخصیتنقوش، روایت

 IN-R-02-14شااود کااه نهضاات (. از طرفاای گفتااه ماای

گ قابل مشااهده بازگشت ایرانیان، در همة شئون فرهن

 :1383 فاارد،(  کااامبخشIN-OR-01و اسااتناد اساات  

ترین سئوالی که پاسخ آن، جهت تحقیقاات (. مهم435

کند این اسات کاه ایرانیاان از محتوایی را دگرگون می

چه طریت و راه ملموس و عینی، این رنسانس را شاکل 

اندر پاسخ در ادبیات، شاهنامه اسات؛ در سیاسات، داده

بی از خلافت است، و در تصویرگری سافال استقلال طل

شاناختی منقوش نیشابور. احتماال دارد اشاکالی روش

هماانی در کلیاات فرهناگ، بادون رخ داده باشدر ایان

زمانی و مؤثر همچون مذهب و دین -توجه به عوامل در

تواند به چنین تفسیری برسد. باا ایان وجاود جدید می

داده شاود: بار تزم است بار دیگر به این سئوال پاساخ 

اساس نظام فکری ایرانیانی که در سه یا چهار قرن پس 

زیساتند، راه غلباه بار از هجرت پیامبر اسلام  ص( می

ی حکمراناان حکمرانی اعراب و مسلط سااختن دوبااره

چااه بااوده اسااتر ایاان  -و نااه لزوماااً ساسااانی -ایراناای

فرهنگای و سیاسای و « رجعت»بازگشت و به اصطلاح 

جانباه از کادام مسایر قابال اتکااء در اجتماعی و هماه

 گذشته استر دنیای واقعی می
 

های مقوله
 سطح دوم

های مقوله
 محوری

مفاهیم 
 اصلی

ی پدیده
 مرکزی

 تأثیر هنر ساسانی
آرمان 
 بصری

 -پهلوان
قهرمان 
 آرمانی

باورهای 
 آخرالزمانی

تأثیرات 
 شر،/هنرسغدی

های فرم
 پهلوانی

 هنر عامه
رهایی از 
 اصول

 روایی بودن نقش
-شمایل

 سازی

 عامل مذهب
پیوندهای 
 روزآمد

رجعت، 
ظهور، 
 بازگشت

 صورفلکی و نجوم
گویی پیش

 زمان
نهضت فرهنگی 

 ایران
 آرمان غایی

 ی مرکزیهای مفهومی تا پدیده. از مقوله11جدول 

 

رساد پدیادة مرکازی از هماین سائوال و به نظار مای

بال اکتشااف و نظریاة دهایم قاپاسخی که باه آن مای

مبنایی تحقیت، منوط به یافتن پاسخ دقیات آن اسات. 

یاا باه تعبیاری  -به این ترتیاب کاه بازگشات خاواهی

تنها از یک مسیر ملموس، قابل دستیابی  -خواهیآینده

جااز توساال بااه باورهااای و عیناای شاادن بااود کااه بااه

-آخرالزمانی امکان وقوع نداشت. چرا که ادبیاات کاین

پرستان فلکای و نجاومی ندگان و خرافهخواهی قیام کن

 11رایج آن دوره، تاحد زیادی باا محوریات آخرالزماان

شده است. باید دانسات پیادا کاردن رواباط تعریف می

منطقی میان نقش و تاریخ معاصرش، در شارایطی کاه 

نقاشی از هر گونه روایتی گریز دارد، دشوار است. شاید 

کناد، باه همین عامل است که مفسران را ترغیاب مای

شناساانه بپردازناد و از دتیال و عوامال تفاسیر شمایل

کلی همچون نهضت فرهنگی ایرانیان یاد کنند و سپس 

نگاری و یافتن روابط بصاری ماتن و نقاش وارد شمایل

شاود، بارای بشوند. مجموعه این مخاطرات موجب مای
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عبور از چناین خطاای شاناختی، ترسایم یاک ساپهر 

و یا محتمل تجمیاع شاود. نظری از محتواهای محتوم 

توان هسته و پدیدة مرکزی کاه نظریاه ترتیب میاینبه

 تشاریح کارد. 15گیرد را در جدول حول آن شکل می

-توان گفت یکی از نتایج این تحقیت، ثبات و جماعمی

شناسی آوری تصاویر سفال منقوش نیشابور و ارائة تیپ

اعم  -آوری تصویر همة آثاراست. جمع صوری آثار بوده

ه پایش از به این دلیل بوده اسات کا -از تقلبی و اصل

فراوانی و تعاداد مشخصای از  این، در تحقیقات موجود،

سفال نخودی منقوش نیشابور بیان نشده اسات. اعاداد 

 مذکور در این رساله نیز قطعیت ندارد. 

بایااد دانساات هاار تلاشاای باارای دسااتیابی بااه معنااا و 

ی پرشامار، در هاانقاش یکّه برای تاکجزئی محتوای 

های غیر منطقای و منتهای سازینهایت مستلزم تعمیم

به شکست است. اگر با نگاه انتقادی به تأثیرات شاکلی 

در ساافال نیشااابور نگریسااته شااود، پرهیااز از تقلیااد و 

الگوسازی غیرخلاقانه نزد هنرمند نیشابور بارز و قطعی 

کاه در متاون ادبای و  روایات داساتانیرسد. نظر میبه

که تصویر و متن مساتندات را باه هام  ،رسمی خیِتاری

پیوند دهد، در هیچ اثر تحقیقی یافت نشاد. تنهاا یاک 

های غالباً خرافی وجود دارناد کاه از سری خرده روایت

اند که بارای این قابلیت را داشته گان مقاله،نظر نویسند

بازخوانی نقوش، مورد توجه و تأمل بیشتر قارار گیارد. 

ی رجعت ابومسلم یا هر منجی دیگار محتوای آخرالزمان

نقوش در مقاتت پیشین پیشنهاد شاد. آن  برخی برای

ها پرندگان، بیشترین شباهت هم برای آثاری که در آن

را با کبوتر و حیوانات شاخدار، بیشترین شاباهت را باا 

-بزغاله دارند. این تحلیل مبتنی بار یاک ساری خارده

ات باه دلیال های خرافی است. اهمیت این روایاروایت

ی نهضاات پیوندشااان بااا صااورفلکی نجااومی و مساائله

بازگشت فرهنگی ایرانیاان اسات و باه ایان دلیال کاه 

شاود ماتن مهام تکارار شاده، باعاث مای 3حداقل در 

نویسنده مجدداً به آن ضریب تأثیر دهد. البته ایراداتای 

کنناد و در دار و تضعیف میهستند که نظریه را خدشه

مااان، آرمااانی و خااالی از اشااارة نتیجااه تزم اساات قهر

مستقیم به نمودهای تاریخی و عینای مانناد ابومسالم، 

ارتقاء یابد. محدودة زماانی دو قرنای کاه بارای تااریخ 

های اصلی تولید آثار در نظر گرفته شده، یافتن گرانیگاه

هاای که بار رخادادسازد. مگر آنمحتوایی را دشوار می

ی تأکیاد شاود. گسترده شده در طاول ایان باازة زماان

باورهااای آخرالزمااانی از ایاان حیااث، واجااد برتااری در 

 گستردگی مکانی و زمانی و حتی قومی هستند.

 نتیجه گیری  

توان گفت اگر سفال مطابت با فرضیات موجود می

نیشابور، حاوی یک سلسله از محتواها و مضامین جزیی 

یا کلی تلقی شود، و نیز اگر فرض شود که در عین 

باور به »ها، معانی واحد مد نظر بوده است، تکار نقش

 ترین معناهاو مسألة آخرالزمان، احتمات مهم« رجعت

ست. باورهای آخرالزمانی، مفهومی با چند تیة ا

فرهنگی هستند که قابلیت ارتجاع و انعطاف نسبت به 

همة شئون فرهنگ را دارند. باور به آخرالزمان، باور به 

زمان مفاهیم متعارضی را تغییر و انقلاب است و هم

دهد: بزم لحظة پیروزی، جنگاوری و نبرد، پوشش می

یادآوری آمانشهری ایام شادی، و شادخواری به امید 

رؤیت ایامی که حکمرانان عادل، زمام امور را به دست 

رسد در تنوع موضوعات و مقوتت گیرند. به نظر میمی

مان، مفهومی نقوش، ترسیم یک سپهر نظری از آخرالز

ترین پاسخ به پرسش از چرایی وجود آثار نیشابور دقیت

که های سوم و چهارم هجری است. جاییدر سده

انواعی از فر، و مذاهب، در بستر کلی نهضت بازگشت 

فرهنگی ایران، در انتظار ضعف و انحطاط خلفای عصر 

بودند. پایایی، روایی و اعتبارسنجی نظریة باورهای 

به ویژگی پوششی آن بر تمامی  آخرالزمانی، وابسته

های مفهومی است. باورهای آخرالزمانی ها و طیفمقوله

شمول و تعمیم که عنوان شد، دارای این قابلیت چنان

به تمامی سطوح فرهنگی، دینی و سیاسی است. به این 

معنی که هم در سطح تحلیل  و یافتن روابط منطقی 

تفسیر  و  ها، و هم در سطحها و نشانهبرخی شمایل

تواند منعطف پاسخ به چرایی وجود آثار مورد نظر می

 کند. عمل

 

 نوشتپی
 

 

1 Charles Wilkinson 
2 Oya Pancaroglu 
3 Pierre Siméon 
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4 Buff ware pottery, new considerations: Typology, 

chronology and futuwwa evidence 
5 .Tressa Fitzherber ای با موضوع ترزا فیتزربرت پایان نامه چاپ نشده

با محققان نیشابور از  ی همکاریسفال منقوش نیشابور دارد که به واسطه

اش، در میان اول این مقاله برای ارسال متن پایان نامه جمله نویسندة

 پژوهشگران نیشابور، شناخته شده است.
6 Kathy Charmaz 

دست آمده و دارای گزارش های نیشابور بهآثاری که از کاوش مجموعة 7

پلیتن امریکا های هنر متروباستانشناسی معتبر هستند، منحصرا در موزه

ها و شوند. سایر آثاری که در موزهی ملی ایران نگهداری میو موزه

های خصوصی قرار دارد، از طر، غیر رسمی حاصل شده و تزم مجموعه

 است اصالت آن ارزیابی شود.
8 Cleveland Museum  
9 Aleksander Markovich Belenitskii 

 صور تطبیقی مقالة: بررسیمهناز قهاری گیگلو و مهدی محمدزاده در  10

هجری  هفتم تا پنجم هایسده فلزی آثار و صورالکواکب نسخه در نجومی

(؛ همچنین علیرضا نوروزی طلب و محمد افرو  در مقاله با عنوان: 1389 

 فلزی آثار تزئینی صور و شکل عنوان به نجومی مفاهیم بررسی و تحلیل

( به موضوع ارتباط 1391  (برنجی آبریز: موردی مطالعه  سلجوقی دوره

 اند.صور فلکی و نقوش در آثار سلجوقی توجه کرده
در توضیح مفهوم آخرالزمان، باید دانست که عقاید متنوعی در این باره  11

مدخل آخرالزمان هایی از مطرح است. برای درک بهتر این مفهوم، بخش

لی: المعارف بزرگ اسلامی مجتبایی، مجتهد شبستری و تفضکه در دایره

 در که آخِراٌلزَّمان اصطلاحی شود:( منتشر شده انتخاب و بازگو می1401

 و اهمیت از ابراهیمی ادیان در و شودمی دیده دنیا بزرگ ادیان فرهنگ

 از بخشی آخرالزمان به مربوط عقاید. است برخوردار ایویژه برجستگی

 دیگر جهان پیدایش و جهان این پایان به که است عقایدی مجموعة

 قرآن در. اندکرده پیشگوییهایی آن دربارة بزرگ ادیان و شودمی مربوط

 که است اصطلاحی این و نیست آخرالزمان دربارة صریحی گفتار مجید

 در اصطلاح، این. خوردمی چشم به مسلمانان مؤلفات و احادیث در

 آن همة نخست،: است رفته کار به معنی دو در تفسیر و حدیث کتابهای

 است اسلام پیامبر نبوت دوران مسلمانان، عقیدة بنابر که زمان از قسمت

 آخرین فقط دوم،. شودمی شامل را قیامت وقوع تا پیامبر نبوت آغاز از و

 تحوتت و کندمی ظهور موعود مهدی آن در که شده یاد دوران از بخش

 دربارة پیشینیان عمومی تصور از مسلمانان. شودمی واقع عالم در عظیمی

 تصور. بودند متأثّر آن سنوات تعیین و عالم این زمان ودیتمحد

 گذردنمی بیش سال هزار چندین جهان این آغاز از که بود این پیشینیان

. است نزدیک هم به آن انجام و آغاز و دارد کوتاهی عمر مادی جهان و

 جهان این زمان مقدار دربارة گذشتگان عقاید نقل ضمن طبری

 ایپاره و دانندمی سال 6000 را «زمان» انجام تا غازآ ایپاره: نویسدمی

 از هزار سال 7. دانممی سال 14000 را مدت این من ولی سال، 7000

 قیام تا آن از پس هزار سال 7 و ابوالبشر آدم آفرینش پایان تا خلقت آغاز

 کرده نقل را مطالب همین مانند نیز اثیر ابن(. 55/  1 تاریخ،  قیامت

 (. 14/  1 مل،الکا   است

 از حکایت آخرالزمان اصطلاح شیعه، مخصوصاً مسلمانان عامة فرهنگ در

 ایویژه تحوتت و کندمی ظهور آن در موعود مهدی که کندمی عصری

 مشخصات عصر این برای مسلمانان روایات در. دهدمی رخ جهان در

 در که تیروایا مجموع از .است شده نقل( آخرالزمان علائم نام به  ایویژه

 شده، نقل موعود مهدی ظهور عصر دربارة تاریخ و تفسیر حدیث، کتابهای

 اا موعود مهدی عصر معنی به اا آخرالزمان مشخصات دربارة مطلب دو

 پیش عصر، این در اینکه نخست. آیدمی دست به معنوی تواتر صورت به

 را بشری جوامع همة ستم و بیداد و اخلاقی فساد موعود، مهدی ظهور از
 

 

 دیگر. آیددرمی انسانها روابط در هپدید ترینعام صورت به و گیردمی فرا

 و فساد شود،می واقع جوامع در عظیمی تحول مهدی، ظهور از پس اینکه

 در عملی و عقلی کامل رشد و عدل و توحید و رودمی میان از ستم

 مسلمان دانشمندان از ایعده. یابدمی گسترش انسانها زندگی سراسر

 حدیث الفاظ ظواهر از که دانندمی همان را احادیث این واقعی مقصود

 و رمز صورت به را روایات این تعبیرات کوشندمی دیگر ایعده و آیدمیبر

 .بفهمند تمایل

 اصطلاح مسلمانان فرهنگ در ،«آخرالزمان علائم» اصطلاح بر افزون

( رستاخیز شدن رپاب علائم  «السّاعَة اَشْراطُ» آن و است دیگری مشابه

 مسلم مطلب این شده، یاد روایات مضمون در اشتراک وجود با. است

 صورت به آخرالزمان مسألة مسلمانان، تاریخ ادوار همة در که است

 قیامت مسلمانان، عقیدة به. است شده تفکیک قیامت مسألة از آشکاری

 لیو شود،می واقع مادی عالم این فنای از پس که است احوالی همان

 مربوط عقیده این به و است عالم همین پایانی قسمت آخرالزمان، دورة

 پایان به زمان و شد خواهد فانی سرانجام( دنیا  اجسام عالم که شودمی

 وجویجست یعنی ما عصر خاص روحیة از که مفسرانی .رسید خواهد

 از تاریخ فلسفة کشف درصدد متأثرند، انسان تاریخ برای فلسفه نوعی

 نظر در. اندیافته آن اماال و آیات این در را آن و اندبرآمده اسلام هدیدگا

 آیندة جز چیزی شده، بیان روایات در که آخرالزمان تحوتت اینان،

 تکامل شکوفایی دوران از است عبارت و نیست انسانی جامعة طبیعی

 و شیعی قدیم علمای میان که تفاوتی .انسان نوع طبیعی و اجتماعی

 در که را آیاتی سنت اهل علمای که است این هست، مسأله ینا در سنی

 شده، داده زمین در مؤمنان وراثت و باطل بر حت پیروزی وعدة آنها

 که معتقدند شیعه علمای ولی دانند،می اسلام صدر پیروزیهای به مربوط

 شیعه میان در سان،بدین. است موعود مهدی عصر به مربوط آیات این

 روایات به منحصر تنها آخرالزمان در عدل و وحیدت حکومت پیشگویی

 بر افزون. آمدمی شماربه مطلب این منابع از یکی نیز قرآن بلکه نبود،

 از م870/  ،256 در موعود مهدی که مطلب این به شیعه عقیدة این،

 غیبت دوران سال 70 از پس و شده متولد( ع عسکری حسن امام صلب

 آخرالزمان انتظار کرد، خواهد ظهور آینده در و است کرده آغاز را کبرى

 در که بود عوامل این مجموع اثر بر. است بخشیده قوت شیعه میان در را

 در و درآمد مبارز و معارض اقلیت یک صورت به شیعه اسلام، تاریخ طول

 .پیوست وقوع به متعددی داردامنه قیامهای آنان میان

 

 منابع

اساااتمرار (. 1391 آزادبخااات، مجیاااد، و محماااود طاووسااای 
 های دورهساسانی بر نقوش سفالینه های دورهمایهنقش

 .72-57(, 22 7 ،نگره فصلنامه. سامانی نیشابور

(. 1395احماادزاده، فریااد و حسااینی، سیدهاشاام و لاایلا زنگنااه  
  شاابورین یهاانهیسفال یرو بر جاندار نقوش شناخت و مطالعه

. 20-7(, 1 10 سهنار جلاوه. (یهجر چهارم و سوم قرون در
doi: 10.22051/jjh.2017.7365.1027 

 یبررسا و لیاتحل(. 1391 علیرضاا , طلب نوروزی محمد و, افرو 
 دوره یفلاز آثاار ینیصاورتزئ و شکل عنوان به ینجوم میمفاه

 .83-69(, 21 7 ،نگره فصلنامه. یسلجوق

 یفلساف آراء در افالاک هیانظر نقاش(. 1390  منصاور پور، ایمان
. 99-81 ،((5 پیااپی  1 2 ،فلسفه خیتار. یسالاما لسوفانیف

SID. https://sid.ir/paper/223107/fa 
هنر تاریخی پنجیکنتس نقاشای (. 1390بلنیتسکی، الکساندر  
، برگردان عباسعلی عزتی. تهاران: فرهنگساتان و پیکرتراشی

 هنر.
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محمدی، نسرین و صالحی کااخکی، احماد و محماد اباراهیم بیک
 در گااو نقش مضمون یابیمنشأ و یمادشناسن(. 1399زارعی  

 یهاا پاژوهشی. خیتار متون بر اتکا با شابورین یها نهیسفال
 :doi. 212-189(, 27 10, رانیااا یشناساا باسااتان

10.22084/nbsh.2019.18799.1923 
 یکشات ریتصاو شناساانة لیشاما لیتحل(. 1399سیبویه، نرگس  

 علمای ی. نشاریهشاابورین یهاا سافال مجموعاه از نشستگان
(, 27 13, یکااربرد و یتجسام یهنرها ینامه پژوهشای

89-108 .doi: 10.30480/vaa.2020.2490.1387 

هااای بررساای ویژگاای(. 1389دوزیناای، مهاادی  شاابیری
ناماه . پایانهای ساامانی نیشاابورتصویرگری در سفالینه

 کارشناسی ارشد. تصویرسازی، تهران: دانشگاه شاهد.

. برگاردان مهزیاار اختن نظریه مبنااییس(. 1397چارمز، کتی  
کااظمی موحاد، حمیدرضاا ایرانای. تهاران: موسساه خاادمات 

 فرهنگی رسا.

تحلیل نمادهای (. 1395قهی، حسن  چنگیز، سحر و بلخاری

 با تأکید بر  عددیس هندسی و جانوری در سفالی از نیشابور

 خراسان پژوهشنامهمضامین مذهبی قرن چهارم هجری(. 

 .14-1, (25 7. بزرگ

 در هیانظر یمیپاارادا لیاتحل(. 1402  اله حجت, الموتی عسکری
 یهنرها هینشر. شابورین منقوش سفال یبصر مطالعات روش
 :doi. 26-17(, 1 28 ،یتجسااام یهنرهاااا: باااایز

10.22059/jfava.2022.351248.667014 
 الصافااخوان رساائل یگاذارخیتار در یبحا(. 1390  ----------

 رساائل بار کاازانووا پل گذاریتاریخ به همدانی عباس نقد نقدِ
. 86-67(, 7 21, ینگاار خیتار و ینگر خیتار. الصافااخوان

doi: 10.22051/hph.2014.845 
 در شاابورین سفال نقوش ییمحتوا یبازخوان(. 1395  ----------

 ییگاو شیپا و یمذهب یباورها تیمحور با یهجر چهارم قرن
  28-15،(25 7 بازرگ انخراسا پژوهشنامه. ینجوم یها

20.1001.1.22516131.1395.6.25.2.8 doi:  
, زاده قاضای الاه و حبیاب, الاه و صاادقی حجت, الموتی عسکری

 ةمساال به یانتقاد ینگاه(. 1399  حسینی خشایار و سیدرضا
 برتکیاه با  شابورین منقوش ینخود سفال بر یساسان هنر ریتأث

 پژوهشنامه(. ساساانی نقره های بشقاب در شکار های صحنه
 :doi. 57-72(, 40 11, باااااازرگ خراسااااااان

10.22034/jgk.2020.137973 
. سفال و سافالگری در ایاران(. 1383اله  فرد، سیفکامبخش

 تهران: ققنوس.

 یقیتطب یبررس(. 1389  مهدی حمدزاده،م و مهناز گیگلو، قهاری
 یهاا ساده یفلاز آثاار و صاورالکواکب نسخه در ینجوم صور
 . 22-5 ،(14 5 ،نگره. یهجر هفتم تا پنجم

تفضالی  احماد شبساتری، محماد و مجتبایی، فتح الاه و مجتهاد
 و ادیاان/  اسالامی بزرگ المعارف . دائرةآخرالزمان(. 1401 

دسترسای:  . تاریخ1401بهمن  12عرفان. آخرین به روزرسانی 
.  1403 مهااااااااااااااااااار 15 یکشااااااااااااااااااانبه

https://cgie.org.ir/fa/article/237325 
 در ینگاار کارهیپ(. 1401  تقی محمد, محمد و آشوری, محمدی
 یصاناع یهنرهاا یعلما هینشار. شاابورین یها نهیسفال

 :doi. 42-23(, 4 1, باااااازرگ خراسااااااان

10.22034/daraygah.2021.132376 
 در یمهرپرست بازتاب(. 1398  علی, فشه و مرادخانی`بن, میرزائى

: مقالااه نوع انیسااامان دوره در شااابورین یهاساافال نقااوش
 :doi. 57-47(, 1 2, یتجسم یهنرها هیرهپو(. پژوهشی

10.22034/ra.2019.241844 
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IN-R-03  .نویسنده و پژوهشگر عبداله قوچانی

 نسخ خطی و آثار هنری

Abdullah Guchani: Author and 

researcher of historical 

manuscripts and works of art 

IN-OR-

01 
زهره روحفر. پژوهشگر و مدرس در 

 نقوش سفال نیشابور

Rohfar Zohreh: Researcher and 

lecturer in Neishabur pottery 

motifs 

IN-OR-

02 
محمد محمدی. پژوهشگر و صاحب 

 مقاله در حوزه ماوراءالنهر و خراسان

Dr. Mohammad Mohammadi: 

Researcher and author of 

articles in the area of Khorasan 

IN-OR-

03 
فر. رساله دکتری در فرزاد شفیعی

 تزیینات وابسته به معماری خراسان

Dr. Farzad Shafii Far. Doctoral 

thesis on decorations related to 

Khorasan architecture 

IN-OR-

04 
ناصر منظوری، نویسنده، پژوهشگر و 

 زبانشناس

Naser Manzouri: writer, 

researcher and linguist 
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  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 107-120مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1 نگاری در ایران معاصرهای رایج کتیبهگفتمان

 10/60/2140 تاریخ دریافت:  2 دامیر فری

 02/12/1402 تاریخ تصویب: 

 چکیده

های گوناگونی موورد ژوهوهق اورار دادز از توان آنان را از دیدگاهباشند و میسنگی میها حاوی اطلاعات گرانکتیبه

ها بوه هاوار دسوت  ها را از بابت کارکرد و مضمون مورد بررسی ارار دادز از این منظر کتیبهتوان کتیبهآن جمله می

-یمی یوا ژنودهای تعلتر کارکرد آن در اماکن مذهبی استز کتیبههای مذهبی که بیقگردند: کتیبهکلی تقسیم می

های یادمانی و احداثیه که جات یاد و اطلاع از مطلبی کوارکرد داشوته اسوتز آموز که کارکرد آموزشی دارندز کتیبه

هوا در جریوان راودادهای باشودز ایون دسوتهترین هدف از آن مویهای تزئینی؛ که آراستن بنا، مامدر ناایت کتیبه

دهنود  توانند تغییر یابنود، کوه ننوانتن و هه انتخاب نوع اط میفرهنگی و سیاسی هر دوره هه از بابت انتخاب م

باشدز با تقسیم گفتمان و حاکمیت فرهنگی و سیاسی ایران معاصر به دو دور  ژالووی اید  حاکمیت در آن دوره می

بور  توان به نتایجی دست یافت که ننان از تسلط گفتموان حواکمهای دو دوره، میو جماوری اسلامی، و نقد کتیبه

هوا و نگاری معاصر کدام جریانرو دو ژرسق اصلی مقاله هنین است: در کتیبهنگاری معاصر ایران داردز از اینکتیبه

نگواری معاصور توان مناهده نمود؟ نگاه و ایدئولوژی حاکم هه توثثیری بور رونود کتیبوهکارکردهای اجتماعی را می

تووان عنوان الاص  نتوای  مویو اتخاذ نظریه لاکلا و موف، بهگذارده است؟ ژس از ژهوهق با رویکرد جامعه شناسی 

-گیری از اط نستعلیق و ادبیات فارسی بوه کتیبوهگرایی در دور  ژالوی با بارههنین بیان داشت که؛ گفتمان ملی

موز نگاری ژنودآنگاری یادمانی و تا حدودی کتیبهنگاری یادمانی آن دوران هویتی ااص بخنیده، تا جایی که کتیبه

هوای باشدز دردور  جماوری اسلامی با افزایق بناهای مذهبی، کتیبهنگاری دور  ژالوی میی کتیبهی ویههشااصه

هوای ارآنوی و احادیوو و ادعیوه کارگیری آیوهای یافته استز استفاده از اوط ثلوو و بوهسابقهمذهبی گسترش بی

 د ااتصاص داده استزها در این دوره را به اوترین کارکرد مضمونی کتیبهبیق

 

هاای زئیینای، گفتماان های یادمانی، کتیبههای پندآموز، کتیبهکتیبه های مذهبی، کتیبه :هاواژه کلید

 حاکم

                                                           
1. 10.22051/jjh.2024.44837.2043 

 a.farid@tabriziau.ac.ir. استادیار دانشکده هنرهای تجسمي، دانشگاه هنر اسلامي تبریز، تبریز، ایران .2

mailto:a.farid@tabriziau.ac.ir
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 مقدمه 
هووا در دخ اووود اطلاعووات زیووادی را در ااتیووار کتیبووه

ای دهند، تا جایی که با دیدن گوشهگر ارار میژهوهق

ها مربوط بوه کتیبهتوان حدس زد که این از کتیبه می

هووا دارای وجوووه هنووین کتیبووهای اسووتز همهووه دوره

باشوند کوه گوناگون هنری، تواریخی، فلسوفی و ززز موی

های سیاسی و اجتماعی در تولید آن نقق داشته جنبه

ی اسوولامی، دارای نگوواری در ایووران دورهاسووتز کتیبووه

هوای ادمت و جایگاه درانانی استز از نخستین نمونه

مانده در مسجد جامع نایین تا به امروز نزدیو  جای به

گذرد و از آن زمان تاکنون تقریباً در تمام هزار ساخ می

هوای فوااری های تواریخی ایون سورزمین، نمونوهدوره

نگواری در دور  معاصور برجای مانده استز سنت کتیبه

نیز بوه حیوات اوود اداموه داده و کوارکرد وسویعی در 

رو مقال  حاضر اصد دارد کوه سراسر کنور داردز از این

صود نگواری در یو شناسی به کاربرد کتیبهنگاه جامعه

دلیو  ساخ اایر ایوران داشوته باشودز اموا در ابتودا بوه

گستردگی کوارکرد واژگوان انتخوابی در ایون ژوهوهق، 

هوا شرحی بور واژگوان کلیودی و مدودود  نگواه بودان

اواهیم داشت، سپس رویکرد منوخ  ایون ژوهوهق 

 گرددز بیان می

نویسوی مقصود از کتیبه در این ژهوهق کواربرد اووش

گیوری از تموام اطووط تواند شام  بارهسنتی )که می

رای ، فارغ از عیار آن باشد( در بناهای عمومی )بیرونوی 

هوا را کوه؛ کتیبوهتر آنباشدز توضیح بیقو درونی( می

آرایی و ززز دستی، کتابجز معماری در صنایعتوان بهمی

کارگیری منوواهده نمووودز حتووی بووه تعبیووری بووه نیووز

توان ها را نیز میمغازه های نوشتاری و سردربمجسمه

آورد، امووا ایوون  حسووابنگوواری بهدر هووارهوب کتیبووه

های موجوود در بناهوای معاصور ژهوهق تناا به کتیبه

 ژردازدز ایران می

جز هاار ساخ ابتودای اورن در توضیح دور  بررسی؛ به

رو شوام  گنجود، بررسوی ژویقااجار موی که در دور 

اواهوود بووود؛ یعنووی دو  1400تووا  1304های سوواخ

حکومت ژالوی و جماوری اسلامی مورد بررسوی اورار 

گیرندز در یکصدساخ اایور جغرافیوای ایوران ثابوت می

های متفواوت و بوده و به دلی  گستردگی آثار در مکان

دفمنود تعداد زیاد آثار جامع  آماری براساس انتخاب ه

هوا بوه ها و نمونوهنتر این جریااواهد بودز گرهه بیق

دلایلووی کووه اواهوود آموود در شووارها و مراکووز متنوووع 

هوای تووان نمونوهجغرافیای ایوران رسووک کورده و می

 ای از آن جریان را مثاخ آوردزمنابه

نگواری نویسی، کتیبوههای اط و اوشدر میان جریان

بووا آن در جامعووه  توور دارد و ارتبوواطجایگوواهی عمووومی

هوا و گیوردز نسسوخ اطوی، ابالوهتر صورت میواسطهبی

تابلوها، عموماً مبدثی تخصصی هستند که بر اه  فون 

نگاری به دلی  حضوورش در نمایند، اما کتیبهجلوه می

گرددز وجوود تر میای عامجامعه و کاربرد عامق ژدیده

شوودن و در در فضوواهای عمووومی موجووب دیووده کتیبووه

-استفاده از آن، ابزاری جاوت مقاصود سوفارش نتیجه

شوودز از ایون زاویوه بوا جامعوه و بسوترهای دهنده می

-تر استز از سوی دیگر به دلیو  آناجتماعی آن همراه

ها حاوی اطلاعات گسترد  ادبوی، ابوری وززز که کتیبه

توان رویکردهای گوناگونی را جات بررسوی هستند می

توانود بوا رونود ه مویبرگزیدز یکی از این رویکردهوا کو

ی جمعوی سوروکار داشوته ها و اندینهجامعه، حکومت

شناسی استز در این نظریه عوامو  باشد رویکرد جامعه

ها، نوع اط، برگزیودن دهی این کتیبهمؤثر در سفارش

واژگان از شورایط مدیطوی و رونود توثثیرات اجتمواعی 

هوای گیردز در این میان گفتموانمورد کنکاش ارار می

هوا توانند در روند سفارش و تولیود کتیبوهماعی میاجت

مؤثر بوده باشوندز در نتیجوه ایون ژوهوهق بوا رویکورد 

-شناسی اواهد بودز از میان رویکردهای جامعوهجامعه

کوه از کلیوات نظریوات  1شناسانه نظری  لاکلا و مووف

فوکو گرفته شده، رویکرد اصلی ژوهوهق اواهود بوودز 

شناسی ه وارد مباحو فرملازم به توضیح است این مقال

و عیار اوط نخواهود شودز متناسوب بوا هنوین هودفی 

ژرسق اصلی این مقاله به ایون شورخ اواهود بوود: در 

هووا و کارکردهووای نگوواری معاصوور کوودام جریووانکتیبووه

توان مناهده نموود؟ نگواه و ایودئولوژی اجتماعی را می

نگواری معاصور گوذارده حاکم هه تثثیری بر روند کتیبه

 است؟

رو در سوه گفتوار اواهود بوود؛ نخسوت: ی ژویققالهم

هووای اجتموواعی در دو دور  ژالوووی و ردیووابی گفتمووان

هوای رایو  بندی جریوانجماوری اسلامیز دوم: دسته

هوای نگاریز سوم: کارکردهای هر دسته از جریانکتیبه
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هوای نگاری معاصر و تطبیوق آن بوا جریوانرای  کتیبه

 اجتماعیز

 پژوهش  ۀپیشین 

ها با کمی تسامح باید گفت؛ نگوییم تمام ژهوهق اگر

 هایی که در مورد کتیبهتر جستارها و ژهوهقبیق

های تاریخی ااتصاص یافته است نوشته شده، به کتیبه

های ایران باستان و هه در مورد )هه در مورد کتیبه

هایی را توان نمونههای اسلامی(ز در این میان میکتیبه

اثر اانم  های ایراننخستین کتیبهمثاخ آورد: کتاب 

های ایرانی ( به معرفی نخستین کتیبه1394شیلا بلر)

های تاریخی را ژردازدز اینان در مقدم  کتاب کتیبهمی

های کنند و اطلاعات مفیدی از کتیبهبندی میتقسیم

-توان به کتابدارندز به همین رواخ میایران ارائه می

(، 1387بوالقاسمی،)میرزا "های فارسکتیبه"های 

( و غیره اشاره 1387یزدی)دانق"های یزدکتیبه"

های موجود در بناهای داشت که هر کدام به کتیبه

اندز حت در و آنان را معرفی کرده تاریخی ژردااته

شاهکارهای هنری در "برای از منابع، بخنی از کتاب 

به کارکردهای کتیبه ژردااته "آستان ادس رضوی

؛ 80-74: 1393اگرد،شده است )صدر

Mansour,2011تر از دیدگاه زیباشناسی نیز بیق (ز

 های تاریخی صورت گرفته استها بر نمونهاین ژهوهق

نگاری معاصر مورد اضاوت طور منخ  کتیبه)ز اما به

بندی ارار صورت زیربنایی مورد دستهکم بهو یا دست

دشد  های یانگرفته استز وجه تمایز این مقاله با نمونه

نگاری معاصر اواهد بود، بالا در ابتدا ژهوهق در کتیبه

باشد؛ شناسی آن میو در درج  دوم رویکرد جامعه

دارد از بابت مضمونی و با  اصد مقاله معنا که اینبدین

های رویکرد تثثیرات اجتماعی در ایران معاصر، کتیبه

-معاصر را دسته بندی نمایدز بدیای است این دسته

تواند زیربنای عنوان ژهوهنی بنیادی میبندی به

 های آتی ارار گیردز ژههق

 روش پژوهش 

شناسی است و از رویکرد منخ  این مقاله جامعه

ی لاکلا و موف که شناسانه نظریههای جامعهمیان مدخ

از کلیات نظریات فوکو گرفته شده، مدنظر این ژهوهق 

ه کلیتی اواهد بودز براساس این نظریه، جامعه به مثاب

شود که مدصوخ آن گفتمان است و در نظر گرفته می

از  های اجتماعی و تولیدات فرهنگیی ژدیدههمه

حاکم بر آن  جمله آثار هنری، تدو تثثیر گفتمان

وظیفه تدلی  گفتمان طراحی »گیردز جامعه ارار می

ی ها برای تثبیت معنا در همهجریان این درگیری

  معنایی لاکلا و موف که سطوخ اجتماعی استز نظری

مبتنی بر سااتارگرایی است ابزار مناسبی را برای 

ی آن فراهم دهندهتوصیف گفتمان و اجزای تنکی 

(ز در این میان 53-52:1392)اجری و نظری،« کندمی

« ادرت ی  عنصر کلیدی در بدو گفتمان است»

(ز در این راستا و به دلی  اهمیت 12:1400)میلز،

؛ توضیح مختصری از گفتمانن و اردهواژگان گفتما

این دو واژ  ژرکاربرد اواهد آمدز در این ژهوهق 

منظور از واژ  گفتمان تعریفی است که توسط لاکلا و 

گفتمان مجموعه »موف ارائه شده استز از دیدگاه آنان 

هاست که حوخ ای از ننانهشدهبندی و سااتار مفص 

ن اگرهه داخ مرکزی در حاخ گردش استز گفتما

-مولود متن است اما تناا در زمین  اجتماعی معنا می

)اجری و « کندیابد و برحسب زمان و مکان تغییر می

-(ز واژ  ژرکاربرد دیگر ارده53-52:1392نظری،

گفتمان نوعی هارهوب اسرده »باشد؛ گفتمان می

معنایی و در عین حاخ کرداری است که در کلیت با 

ظام سیاسی تطابق داشته، گفتمان اصلی حاکمیت بر ن

های ولی در برای موارد فرعی و جرئی به برداشت

-متعددی از ذاایر معنایی گفتمان اصلی مبادرت می

 ز 2(171-170: 1396)اانی، « نماید

 نگاری معاصرهای اجتماعی و کتیبهگفتمان

های نگاری معاصر در بستر جریانهای کتیبهجریان 

ز به دلی  دریافت و اجتماعی به واوع ژیوسته است

تدلی  درست آن )متناسب با رویکرد منخ  این 

صورت گذرا دور  معاصر از بسعد جامعه ژهوهق( ابتدا به

-صورت عنوانشناسی بههای تثثیرگذار جامعهو جریان

ها نگاری بدانبندی ارائه اواهد شد که در بخق کتیبه

شودز در همین بخق به معماری این دوره، استناد می

به دلی  همراهی آن با کتیبه نگاهی گذرا و هدفمند 

نگاری از های کلی کتیبهاواهیم داشتز سپس جریان

شوندز در ناایت این دو دسته دید مضمونی بررسی می
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نگاری های اجتماعی و کارکردی کتیبهدر بستر جریان

 مورد کنکاش ارار اواهند گرفتز 

  معاصر دورة یاجتماع یهاگفتمان( الف

ران معاصر از دید رادادهای سیاسی و اجتماعی به ای

شود، که در هر دوره، ی بزرگ تقسیم میدو دوره

های ااص اود را داشته استز گفتمانگفتمان و اسرده

به حکومت ژالوی  1357تا  1304ی نخست از دوره

ها و اسرده ااتصاص داردز این دوره را با گفتمان

 :3ردتوان تعریف کهای زیر میگفتمان

 ساخ)از یطلبتوسعه و ییتجددگرا گفتمانِ (1

: هون ییهاگفتمانارده با(؛ 1357 تا 1304

 آمرانه، تجدد ،ییگرایمل ،ییگراباستان

 زیجاان یدروازه به ورود ،ییگراغرب

-ی دوم این ارن، حکومتی در ایران استیلا میدر نیمه

یابد که کلیت گفتمانی آن در ژسوند جماوریت آن 

گرددز  این دوره را نیز بودن الاصه میلامی یعنی اس

 های تقسیم کرد:گفتمانو اسرده توان به گفتمانمی

(؛ با 1400تا  1357ی)از اسلام انقلاب گفتمانِ( 2  

سیاسی فقاهتی، هایی هون: اسلامگفتمانارده

ستیزی، جنگ، ناادینه کردن دانق اسلامی در غرب

 علوم اجتماعی وززز 

 معاصر دورة ینگاربهیکت یهاانیجر( ب

-های کتیبههای اجتماعی، جریانبه موازات جریان

نگاری نیز در دور  معاصر وجود داشته استز گرهه این 

نگاری گذشته ها در ژیوند و استمرار سنت کتیبهجریان

باشد، اما به دلی  نوع سفارش و رویکرد به آن در می

انی در ذی  نگاری را گفتمتوان کتیبهبستر جامعه می

حساب آوردز به نویسی بهکلی جامع  اط و اوش

نویسی دور  معاصر متناسب با تعبیری گفتمان کتیبه

گفتمان اواهد بود  دارای هند اسرده کارکرد اجتماعی

که ها اواهیم ژرداات و به دلی  اینکه در زیر بدان

مبدو اصلی ژهوهق است در مورد هر جریان در 

تری و کارکردشان توضیح بیق نگاری معاصرکتیبه

 اواهد آمدز

-های مذهبی به کتیبههای مذهبی: کتیبهکتیبه (1

شود که در متن آن از گفتارهای هایی گفته می

مذهبی دور  اسلامی با مدوریت کلام وحی، باره 

ای از تواند آیهشودز این گفتارها میگرفته می

ارآن، حدیثی از بزرگان دینی، منتخبی از دعاها 

هنین ذکرها و القاب جلاله و نام بزرگان هم و

ها در دینی بوده باشدز کارکرد این گونه از کتیبه

بناهایی است که مستقیماً نمایندگی دین و 

ها، مذهب را برعاده دارندز مساجد، حسینیه

هایی ها وززز مد  بروز هنین کتیبهها، مصلیتکیه

 باشدز می

ونی با هدف های تعلیمی یا ژندآموز: متکتیبه (2

های حِکمی و االاای که ژند، آموزش و نکته

متناسب با کارکرد فضاهای ااص درنظر گرفته 

-های تعلیمی یا ژند آموز را میشده، کتیبهمی

دار ها که عموماً وامسااته استز این کتیبه

باشد به جات ستایق از امر ادبیات فارسی می

و توانسته در مراکز آموزشی، درمانی نی  می

ها از مطالبی متناسب با آن مکان باره ایریه

 گیردز 

ها هستند ای از کتیبههای یادمانی: دستهکتیبه (3

-ی ژیامتر جنبهکه متناسب با کارکردشان بیق

رسانی داشته و اصد اصلی از تدوین آن ثبت و 

هنین ای به جات یادگار، یادمان و همشرخ وااعه

که به جات  هاییرسانی بوده استز کتیبهاطلاع

افتتاخ مکانی، ژیامی به جات ثبت و دیده شدن 

توان در های مقابر و مفاار را میو حتی کتیبه

های احداثیه بخق این دسته گنجاندز کتیبه

-ها را شام  میبزرگی از این دسته از  کتیبه

 گرددز 

ها، در سه های تزئینی: این دسته از کتیبهکتیبه (4

ناسب با ارزش دست  بالا شناور بوده و مت

تواند در عین وفادار شناسی هر کتیبه میجماخ

های بالا، در این دسته بودن به هر ی  از دسته

های نیز گنجانده شودز به تعبیری تمام کتیبه

توانند در صورت کسب نکات نویسی میاوش

زیباشناسی اط و تعام  عناصر بصری کتیبه و 

شوندز  فضای اطراف آن در این دسته نیز گنجانده

بدیای است در این دسته نوع گفتار و مضمون 

متن دارای ارزش نبوده و فرم و ریخت کتیبه و 

باشدز تعام  آن با مدیط اطراف دارای ارزش می

را  هاای از کتیبهلازم به توضیح است که گونه
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توان مستقلاً در این دسته جای دادز بینتر می

بوده و به  ها تزئیناتیکارکرد این گونه از کتیبه

-صورت کتیبه مینوشتارهایی بهتعبیری شبه

نگاری که در ژینین  کتیبهباشندز توضیح آن

ها ای داشته که بدانایران این دسته جایگاه ویهه

 (ز 1401فرید، )گفتندنوشتار میشِبه

نگاری از های کتیبهطور الاصه مطالب بخق جریانبه

تووان در مینگواری معاصور را دید مضومونی در کتیبوه

 هنین جدولی الاصه کرد )جدوخ شماره ی (ز

 

 

جریان
های 
کتیبه 
 نگاری

 ی تصویرینمونه کارکرد بیان

1 
-کتیبه

های 
 مذهبی

کلام 
وحی، 
ادعیه، 
حدیو 
 وززز

مساجد، 
امامزادگان، 

ها، حسینیه
ها، مصلی

سردرب 
 هااانه

 
 نده(ی جماوری اسلامی)منبع: نگاری آستان ادسز دورهکتیبه

مضمون کتیبه: حدیو ادسی؛ لا اله الله حصنی فمن دا  
 حصنی امن من عذابی

2 

-کتیبه

های 
ژندآموز 

و 
 تعلیمی

آموزشی، 
حکمی، 
 ژند وززز

مراکز 
آموزشی، 
مراکز 
ایریه، 
بیمارستان
 ها و ززز

 
کاتب؟ دوره  -ی شیخ صفیای جنب مجموعهی مدرسهکتیبه

 ژالوی دوم )منبع: نگارنده(
 مون کتیبه، شعری از فردوسی؛ توانا بود هر که دانا بودمض

3 
-کتیبه

های 
 یادمانی

احداثیه، 
واف و 
یادگاری، 
شناسایی 
مفاار، و 

رسانژیام
 ی ززز

مقابر، 
های یادمان

فردی، 
جمعی و 
اجتماعی 

 ززز

 
 ی مقبر  حمدالله مستوفیز ژالوی اوخ)منبع: نگارنده(کتیبه

 میر بنا؛ در عاد فرانده زززمضمون کتیبه: یادبود تع

4 

-کتیبه

های 
تزئینی 

و 
 ژوشنی

" " 

 
ی ایام به اط عبدالرسولیز دور  ژالوی دوم ی مقبرهکتیبه

 )منبع: نگارنده(

مضمون کتیبه: شعری از ایام؛ تا هند اسیر رنگ و بو اواهی 
 شدززز

 نگاری معاصرهای رای  کتیبهبندی جریاندسته -1جدوخ شماره 

نگاری معاصر با بیق کارکردهای رایج کتیبهزط

 های اجتماعیجریان

-ژس از بیانی مختصر از دو جریان اجتماعی و کتیبه

تر، نگاری، در این بخق اصد داریم به صورت گسترده

ی ژالوی و های اجتماعی در دو دورهبا مرور جریان

را از  هاجماوری اسلامی، کارکرد هر دسته از کتیبه

 ی و اجتماعی بسنجیمزنظر مضمون

توان به تعبیری انتقاخ ادرت از ااجار به ژالوی را می

گذر از ارون وسطی به دنیای صنعتی در ایران دانستز 

هار  متفاوتی که تا حدود زیادی غیرااب  تصور 

ی مردمان حاص  نمودز این تغییر هم در اندینهمی

 گرفت شک گردید و هم در نمود ظاهری جامعه 

مقدم  کتاب تاریخ ایران مدرن  در(ز 1401یان، )آبراهام

دارد که هه در  ژرفی میان ابتدا و انتاای این بیان می

شودز انتاای دور  ااجار یا به تعبیری ارن دیده می

کند که شروع ارن معاصر در ایران را هنین توصیف می

تر از ژن  درصد مردم ایران توانایی اواندن و کم

درصد مردم توانایی فام  50ناا نوشتن داشته و حتی ت

های مردم در شروع اندز سرگرمیزبان فارسی را داشته

گری، تعزیه وززز ها، لوطیاین دوره شام  تماشای اعدام

زام و سیاه و هنمهای مردم شام  گربهبوده و ترس

باشدز ارتباطات و زمان دسترسی میان دو زنی میراه

تفاوتی نداشته،  نقطه از ایران با هزاران ساخ ژیق

طوری که برای مثاخ مسافرت میان تاران و تبریز به

روز زمان لازم داشته استز این اوضاع با شروع  17

ی ژالوی دهار تدوخ شد، البته این تدوخ با سلسله

جانبه صورت نگرفت و آن شتابی همراه بود که همه

ای داشت تجددی که ژدید آمد نیز رنگ و بوی آمرانه

ولی  آن در اواار ااجار شک  گرفته بودز که تفکر ا

های گفتمان تجدد آمرانه در اندین  عناصر و مؤلفه»

زاده، حسین کاظمی روشنفکرانی هون سیدحسن تقی

ایراننار و منفق کاظمی در ننریات اواار دور  ااجار 

بازتاب و انتنار یافتز در این گفتمان، میان تمدن و 

انباشت دستاوردهای  شدز تمدنترای تمایز گذاشته می

ها و مربوط به هر جامع  معنوی بنری به مدت ارن

انسانی است درحالی که ترای، تولد و تجدد هر روزه، 

مخت  جوامع غربی و در مدت زمانی کوتاه حاص  

شود و نیاز مبرم به آن وجود داردز در نتیجه، برای می

« رسیدن به آن نباید از هیچ تلاشی دریغ نمود

سیاست تجدد آمرانه رضاشاه (ز »193:1401 )میارغن ،

طور سیاسی تدری  فضای سنتی اجتماعی و همینبه 

ای مانند برنام  ایران را تغییر داد و ناادهای تازه

منظور (ز به18:1396)اتابکی، « آموزشی بنا گذاشته شد

یابی به هنین اواستی که در اندین  بانی سلسل  دست
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هایی گفتمانم و اسردهژالوی نیز نمود داشت مفاهی

شک  گرفت که منجر به ژیدایق ایران مدرن گردیدز 

طور الاصه در بست  گفتمان تجدد آمرانه عناصر و به»

گرایی، سکولاریسم، مفاهیمی هون تجدد، باستان

سالاری، سازی، دولتتمرکزگرایی، یکپارهه

های داخ بندیگرایی با مفص اندصارطلبی و اوم

ها به واوع تبدی  و معنای آن« منور استبداد»مرکزی 

ها، فرهنگ سیاسی تثبیت شدز با تثبیت معنای آن

توانست موفق به انسداد گردیده و « مددود تمرکزگرا»

(ز این اصلاحات 216:1401)میارغن ، « ههمونی  شود

دیکتاتوری »سابقه نیز همراه بود و با انونتی کم

رسیدنق رضاشاه در ظرف دو ساخ از زمان به ادرت 

-(ز هم19:1396)اتابکی، « به اودکامگی تدوخ یافت

-1304در دوران سلطنت ااندان ژالوی)»هنین 

( زندگی ااتصادی و اجتماعی ایران براساس 1357

ژروژ  مدرنیزاسیون سامان یافت، اما این نو شدن و 

ی ااتصادی، در ژان  کردار سیاسی و توسعه

فتمان گیری ناادهای دموکراتی  و تازگی گشک 

سیاسی ژیق نرفتز حکومت استبدادی بود هرهند با 

توجه به هدف مدرنیزاسیون ااتصادی و اجتماعی از 

هایی ناگزیر تن به ناادها و منطق دموکراتی  جنبه

(ز این نیاز و طلب مدرن 108: 1395)احمدی، « دادمی

تر اود را ننان دادز شدن در دور  ژالوی دوم بیق

هزش موجب ژدید  40و  30 یفضای باز سیاسی دهه

تر شد که باعو دمیدن هوای تازه آمدن نسلی نواندیق

به جامع  ایران گردیدز این می  تدوخ، در گسترش 

هنین روابط جاانی و آشنایی با دنیای ژینرفته، هم

تدولات »تثسیس ناادهای مدنی اود را ننان دادز 

توان در روند ناادگرایی جریانفرهنگی و هنری را می

های هنری در دور  ژالوی دوم دنباخ کردز هنرمندان، 

های کوه  تدری  از مداف  و ژاتوقادیبان، شاعران به

اندازی های هنری گذاشتندز راهاود رو به سوی انجمن

ها ها و نماینگاهها و برگزاری کنگرهمجلات و گروه

های هنری و ادبی مدرنیسم را حیات اجتماعی جریان

های های ادبی به هستهاین دوره ژاتوقتثبیت کردز در 

: 1398)مریدی، « نقد فضای فرهنگی تبدی  شدند

سو تجدداواهی و از سوی دیگر احیای (ز از ی 97

عظمت شکوه باستانی را در ارکان اصلی دور  ژالوی از 

طور توان لمس کردز نمود این اندینه بهجمله هنر می

هده منخ  در بناهای حکومتی ژالوی ااب  منا

-های رای  معماری دور  رضاشاهی را میسب »استز 

توان به سه گرایق معماری تقسیم نمودز الف( تداوم 

معماری اواار ااجار ب( معماری اوای  مدرن پ( 

های ایرانی)سب  نئوکلاسی  اروژا با تلفیق موتیف

عنوان توان سومین گرایق معماری را بهملی(ز می

نامیدز معماری سب  معماری دور  ژالوی اوخ 

های ایرانی عمدتاً نئوکلاسی  اروژایی با تلفیق موتیف

ایران باستان استز این سب  در دوران بعدی 

-عنوان سب  ملی ناماصوص در دور  ژالوی دوم بهبه

 (ز 194-193: 1393مسعود، )بانی« گذاری شد

 دور  یاجتماع یهوا و حاخ سااتن روشن در اگر حاخ

 میبخواه وکه رفت بسنده شود  یبه اندک سخن یژالو

از   میندازیدوره ب نیا ینگاربهیکت انیبه جر ینگاه

شکوه  یایاح ،یهون؛ تجدداواه یدواژگانیکل یفدوا

توان به اهمیت دادن به زبان گرایی میو ملی یرانیا

، استفاده از اط نستعلیق وززز رسیدز در  4فارسی

ری نیز نگامواجاه با هنین رویکرد اجتماعی، کتیبه

مذهبی  هایگرددز عموماً کتیبهااب  بررسی می

وبیق به همان جریانی که در دور  ااجار وجود کم

، بدون تدولی از نظر کمی و حتی کیفی به 5داشت

مسیر اود ادامه دادز البته کتیبه در نماهای بیرونی 

شودز برای مثاخ در مسجد تر میاین دوره کمی مددود

تر سااته شده و ؛ که کمی مدرنلرزاده یا مسجدالغدیر

( یکی از 1های زیر گنبد آن)تصویر شماره کتیبه

-های موفق همراهی کتیبه و بنا در این دوره مینمونه

باشد؛  نسبت زیادی از نمای بیرون را آجر به اود 

های عموماً دهد و فضای کمی با کتیبهااتصاص می

ی نیز های انتخابشودز نوع عبارتمی رنگ نوشتههفت

با مدوریت کلام وحی و مذهب تنیع دوازده امامی 

استز عموماً بناهای مذهبی این دوره با کاربرد موجز 

های آشنای تر موارد عبارتکتیبه همراه استز در بیق

شودز اما در این مضمونی با اط عموماً ثلو نگاشته می

روند استثناهایی نیز وجود دارد که از بابت همراهی با 

یابدز برای مثاخ در یکی تمان ژالوی اهمیت مینگاه گف

های اصلی ژایتخت یعنی ایابان کوروش یا از ایابان

 دکتر شریعتی فعلی با بنای تثثیرگذاری )در جریان

ارشاد مواجه هستیم  نام حسینیههای انقلاب( به ساخ

که در بنای آن کاربرد موجز کتیبه با استفاده از متون 
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ما در همین بنا و در گنبد بزرگ مذهبی وجود داردز ا

این حسینیه عبارتی فارسی با اط نستعلیق اودنمایی 

توان گفت نخستین استفاده از اط کند که میمی

نستعلیقِ جلی با عبارتی فارسی آن هم در گنبد 

شناسانه، این حرکتی باشدز فارغ از منظر جماخمی

تواند شود و میاست که در دوره دیگری دیده نمی

های مورد ژذیرش حاکمیت را ثیر جامعه و دیدگاهتث

 (ز 2بنمایاند ) تصویر 

 

 
 : زیر گنبد مسجدالغدیر، دوره ژالوی )منبع: نگارنده(1تصویر 

 

 
 : گنبد حسینیه ارشاد، دوره ژالوی  )منبع: نگارنده(2تصویر 

 

 
 ی رضاشاه در شار ری )منبع: نگارنده( ی مقبره: کتیبه3تصویر 

 

نگاری مذهبی در این که گفته شد کتیبه طورهمان

دوره عموماً به همان رواخ دور  ااجار و بدون تدوخ 

ااصی در مضمون و انتخاب اط به حیات اود ادامه 

توان نگاری این دوره میهای کتیبهدهدز از شااصهمی

های شرای و غربی صدن های ثلو ایوانبه کتیبه

-اره داشتز هم)ع( اش ی امام رضاجدید در مجموعه

های ثلو در مقبر  رضاشاه را که به شیو  هنین کتیبه

استثنایی معرق سنگ )در ایران سابقه هندانی نداشته( 

 (ز3) تصویر  6نوشته شده نام برد

 

  
ی ژالوی ) منبع: : دیوار شرای شارداری رودسر، دوره4تصویر 

 نگارنده(ز

 

ی هنگاری دورتدوخ بزرگ از منظر مضمونی در کتیبه

های ژندآموز سراغ توان در دست  کتیبهژالوی را می

گرفتز در این دوره با ژافناری به تروی  زبان فارسی و 

، 7هنین اهمیت یافتن اط فارسینویسی و همسره

سو و اط هیچ شگفتی ندارد که شعر فارسی از ی 

نستعلیق از سوی دیگر به نمایندگی از این اواست 

ن اوبی به جات این امر حکومتی و ملی، نمایندگا

بوده باشندز این ادعا را نیز با مثالی به نقد اواهیم 

توان ها را میننست با این توضیح که این گونه نمونه

منظور یاری رساندن به فام در سراسر ایران یافتز به

شود: یکی از تدولات ژالوی بدو، مثالی آورده می

باشد میها در شارهای کوه  و بزرگ ایجاد شارداری

هندان بزرگی در شماخ ایران در این میان در شار نه

سااتمان شارداری به همان سیاق دور   رودسریعنی 

هه که به بدو ما مرتبط تثسیس شدز آن 8ژالوی اوخ

باشدز است استفاده از کتیبه در تزئینات این بنا می

رسانی متناسب با کارکردی که از شارداری و ادمت

بیت شعر سعدی در دیوار شرای این آید دو آن برمی

(ز 4) تصویر   شده است بنا بر کتیبه نستعلیق نوشته

های اجتماعی آن هنین رادادهایی متناسب با زمینه

گرددز این شیوه را در مراکز ااب  فام و ژذیرش می

توان وکنار ایران نیز میدرمانی و ادماتی در گوشه

های ن از کتیبهتوامناهده نمودز به همین منواخ می

 (ز 5نام برد )تصویر  9نستعلیق و ژندآموز دارالفنون

های یادمانی هستند که در دور  گروه دیگر کتیبه

ژالوی به دلای  اجتماعی و سیاسی دارای ارزش و 

شوندز گیر نسبت به دوران گذشته میتدولی هنم
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ایجاد انجمن آثار ملی و برآیند آن انقلابی بود که در 

های بناهای آرامگاهی بزرگان علم و ادب وسازساات

سینا، فردوسی، های ابندادز مقبرهایران اود را ننان 

ها طرخ المل  و دهیمین فریومدی، کماخایام، ابن

گیردز یکی از ابزارهای دیگر در این دوره انجام می

در  ها استفاده از کتیبهتزئینی متناسب با این مکان

وده استز وجه تمایز این مقابر نمای بناهای آرامگاهی ب

گیری از اط و های دینی و امامزادگان در بارهبا مقبره

گیری گسترده از کارادبیات فارسی استز برای مثاخ به

ها اط نستعلیق در مقبر  فردوسی یکی از این نمونه

های مقبر  سعدی که از اط باشد و یا کتیبهمی

مگاه استفاده نستعلیق و شعر در نمای تمام بنای آرا

ز مثاخ موردی؛ سَردر ورودی  10شده است و غیرهززز

جلی ( که با اط نستعلیقِ 1316داننسرای تبریز)

ی است جات انوشته شده: داننسرای ژسران که کتیبه

رسانی مکانی ااصز اما در بالای این عنوان، شعر اطلاع

ژندآموز( با ی فردوسی؛ توانا بود هر که دانا بود )کتیبه

آمیزی هم کندز این همهمان دانگ الم اودنمایی می

به جات توجه به مباحو حِکمی دراور توجه است و 

هم به جات گفتمان حاکمیتی دور  مورد بدو، دارای 

 (ز 6باشد )تصویر اهمیت می

 

 
 ی دارالفنون، دور  ژالوی ) منبع: نگارنده(ز: کتیبه5تصویر 

 

 
تبریز، دور  ژالوی )منبع: ؛ ورودی داننسرای ژسران 6تصویر 

 نگارنده(ز

-شود به کتیبهها مربوط میهاارمین دسته از کتیبه

-ی مستق  باشدتواند نمونههای تزئینی؛ که هم می

و  -نگاری گذشته ایرانهای فااری از کتیبهمانند نمونه

ژوشانی شد  بالا همبیان های هم با یکی از دسته

ین کاربرد در دوره داشته باشدز شاید بتوان شااص  ا

تواند در دست  میمعاصر را در مقبر  ایام دید، که هم 

-های یادمانی باشد و هم به دلایلی که بیان میکتیبه

حساب آیدز باتر گردد اود کتیب  مستق  تزئینی به

است این مورد را از زاویه دید هوشنگ سیدون طراخ 

باترین »ززز این آرامگاه مناهده نمود و به نقد ننستز 

شکسته و صورت اطتزئین رباعیات ایام بود که به

های اطاطان بزرگی مانند منقدرهم به روش سیاه

نویس با کاشی میرعماد و بعضی استادان شکسته

ها را ژر کنندز به صورت نقوش انتزاعی سرتاسر لوزیبه

تقاضای انجمن آثار ملی، شادروان جلاخ همایی، بیست 

رباعی به این منظور انتخاب کردند و استاد مرتضی 

اواستم این عبدالرسولی، با نظر اینجانب که می

ها را انجام اطوط درهم و تزئینی باشند، زیبانویسی

های دادند که با کاشی معرق آماده و به شک  کتیبه

ها نصب شد که باید متر داا  لوزی 14ی حدود تزئین

گفت در تاریخ معماری ایران برای اولین بار اط 

-)به نق  از بانی« کار رفتشکسته در تزئینات بنا به

(ز در همین نق  اوخ هند سطری، 308:1394مسعود، 

های تزئینی ی تزئینی و کتیبهسیدون هاار بار از واژه

دهد جنبه آرایق و تزئین می کند که نناناستفاده می

ترین هدف از بکارگیری کتیبه در بنا بوده استز مام

عبارتی مقصود از کاربرد اط تعلیق در این بنا به

)شکسته به اوخ سیدون( در وهل  نخست، ایرانی بودن 

باشدز از آن است و در وهل  دیگر؛ جنب  تزئینی آن می

 سو برآوردن حس ملی و از سوی دیگر، تداعیی 

ی اطی که ایرانی استز البته جنب  واسطهمایه بهنقق

آوری آن نیز برای سیدون دارای اهمیت بوده نو

 (ز  7گونه که اودِ سازه این ویهگی را دارد )تصویر همان

نگاری مضمونی دور  ژالوی در ژایان بررسی کتیبه

-طور الاصه هنین گفت: استمرار کتیبهتوان بهمی

-ن هارهوب گذشته، البته موجزنگاری مذهبی در هما

تر و بدون تدوخ و نوآوری ااص وجود داردز در زمین  

های یادمانی به هنین کتیبههای ژندآموز و همکتیبه

عنوان ی  شاا  ندوی در جات احیای جنب  ملی به

-آوریکتیبه نگاری دوره ژالوی درآمده، تا جایی که نو

به هایی هه به جات مضمون، انتخاب متن و هه 

ها شک  گرفته استز این نتیجه جات نوع اط در آن
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 منزل متن به»یابد که در این گفتمان از آن سو می

ها جایگاهی مادی است که گفتمان در نظامی از ننانه

-حساب میای متن بهکند، هنر نیز گونهآن ظاور می

دهند  گفتمان باشد و هم تواند بازتابآید که هم می

مثابه از معنادار و ندو  کارکرد اود بهکه گفتمانی این

 (ز 48: 1401)ژورمند، « اثر هنری برسازد

 

  
 ی ایام؛ دور  ژالوی )منبع: نگارنده(ز: مقبره7تصویر 

  

های دوره ژالوی باید به جریان ژس از بیان کتیبه

نگاری کم بخنی از کتیبهاجتماعی اشاره کرد که دست

ی دوم ارن معاصر در نیمهتاثیر ارار دادز ایران را تدت

راداد بزرگی در تاریخ اجتماعی ایران اتفاق افتاد که 

صورت کلی بسیاری از بنیادهای فکری و عملی این به

گرایی، سده را با هالق مواجه نمودز اسلام

های ستیزی، شاادت، ایثار و برادری از گفتمانغرب

ب انقلا 1357رای  کلامی این دوره بودز در اواار ساخ 

اسلامی رادادی بود که مانند هر انقلابی در آغازین 

داشت فرهنگی و هنریِ توان هنمهای آن نمیساخ

ااصی از آن مطالبه کردز اما به مرور آنچه در هکاد 

گیری این انقلاب ارار گرفت اسلام سیاسی بودز تصمیم

هدف اسلام سیاسی، بازسازی جامعا  ایرانی براساس »

است که هرگونه تقلید از غرب را احکام فقای اسلامی 

ها کند، با این حاخ اسلام فقاهتی از مفاومنکوهق می

و ناادهای مدرنی هون مردم، جماوریت، اانون و 

ها در کوشد تا به آنکند و میحقوق بنر استفاده می

هارهوب گفتمانی اویق معنا دهدززز اسلام سیاسی به 

عنوان ی  کلیت کند که اسلام را بهای ارجاع میآموزه

ندو  مدیریت  اعتقادی منتم  بر مسای  مامی دربار 

سیاسی و اجتماعی جوامع اسلامی در جاان معاصر 

ناژذیری دین و کندز اسلام سیاسی بر تفکی تلقی 

: 1392)هنری و آزرمی، « کندسیاسیت تاکید می

(ز در هنین فضای انقلابی و سیاسی بسیاری از 103

همراهی جدی  11ات و موسیقیهنرها از جمله ادبی

داشتند، و برای دیگر از آنان به دلای  مختلف نه تناا 

همراهی نداشتند بلکه منفور وااع شدند، اما در این 

نویسی حالتی انثی داشتز حتی در میان اوش

هنرهای تجسمی ما شاهد همراهی برای نقاشان نیز 

نویسان هستیم، اما نمونه حرکت شااصی از اوش

ز با تمام این مباحو در گفتمان انقلاب 12شوددیده نمی

توانست بسیار مورد توجه ارار نویسی میاسلامی اوش

گیرد که البته این راداد نیز به نوعی به واوع ژیوستز 

ژس از هند ساخ که از شروع انقلاب گذشت بنا به 

حتی موسیقی که ذکرش -دلایلی، بسیاری از هنرها

شد و فعالیت بر آنان با اما و اگرهایی مواجه  -رفت

های اصلی دشوار گنتز در این میان یکی از گفتمان

های دینی بوده که جماوری اسلامی بازگنت به آموزه

نویسی دارای ارزش و حتی از در آن نوشتار و اوش

 13ژس از انقلاب فرهنگی»دیدگاهی دارای اداست بودز 

و برگزاری هند نماینگاه در موز  هنرهای معاصر و باا 

نویسی و ادن به گرایناتی که ارجی کاذب برای اوشد

ی تذهیب و نگارگری اای  شدند، ززز بدران جامعه

سنتی را مانند کنورهای غربی، غیبت امر ادسی و 

(ز 135: 1395)دادبه، « عرفی شدن تکنی  دانستند

-نویسی و نگارگری عموماً در ساخاین توجه به اوش

م جننوارها در مراسم وافه در انواع و ااساهای بعد بی

هنین مراسم دینی؛ مانند غدیرام و عید اربان وززز هم

-مذهبی و ایام دهه فجر تا حدودی سالانه برگزار می

 شدز

های ژس از های اجتماعی در ساخزمان با جریانهم

کردن جامعه، جریان انقلاب و استیلای گفتمان اسلامی

ااتیار داشت  بزرگی که در ی  ژنتوانه کلی هنر نیز به

 1358در ساخ »نمودهایی جات هنر انقلابی برداشتز 

گروهی از هنرمندان که مؤمن و متعاد به انقلاب 

ی شدند در حوز  هنر و اندینهاسلامی اوانده می

اسلامی گرد آمدندز دلی  تنابه اسمی این گروه با 

حوز  علمیه این ایده بود که اگر در حوز  علمیه علوم 

جا هم حوزه باشد و شود، اینتدریس مینقلی و علمی 

علوم فرهنگی و هنری تدریس شودز این هنرمندان به 

ی اندین  اسلام ناب دنباخ الق آثاری در منظومه



      

 

116 

ر، 
هن

وه 
جل

ل 
سا

16 
رة 

ما
 ش

،
3، 

ز 
ایی

پ
14

03
ي: 

یاپ
ه پ

مار
 ش

،
44 

مدمدی و سبکی برگرفته از سنت اسلامی و ایرانی و 

)مریدی، « گیری از برای ابزارهای مدرن بودندبا باره

با حمایت  (ز بدیای است در این دوران1398:154

ایدئولوژی حاکم از هنر کنور بسیاری از رادادهای 

ویهه در هنرهای دیگری هون نقاشی انقلابی و ااص به

غیره به واوع ژیوست که اود جریانی مانا گنت 

-ویهه در حوز  دفاع مقدس و جنگ که جریانی کمبه

هنر انقلاب، هه طی »نظیر را به همراه داشته استز 

ی و هه در طوخ سالیان جنگ، به راداد انقلاب اسلام

ای برای بازنمایی سب  زندگی همین طبقه و عرصه

 (ز 132: 1398)مراداانی، « سازی آن تبدی  شدآرمانی

نگاری گویی بخواهیم به سمت کتیبهاگر از این کلی

دور  جماوری اسلامی می  کنیم لازم است ی  

شمای کلی نیز از جریان معماری این دوران داشته 

آمده حساب مینگاری بهاشیم که بستر الق کتیبهب

-گرایق معماری ژس از انقلاب اسلامی را می»استز 

-به( احیای عین1بندی کرد: توان به هنت گروه دسته

ساات ابنیه و فضای مذهبی، -عین معماری سنتی

( گرایق تفننی 3گرایی ( بوم2 -حرم امام، مصلی وززز

مباحو معماری ( تداوم 4به سب  معماری غربی 

ها، اراششارک مسکونی، آسمان-مدرن اروژایی

( تلفیق مفاهیم و عناصر معماری ایرانی 5 -هاآژارتمان

تر تدت این گروه بیق-با تکنولوژی و معماری مدرن

( گرایق به 6 -های ژیق از انقلاب بودندتثثیر جریان

( 8( گرایق به معماری نئومدرن 7تکنولوژی برتر 

« -ها و غیرهافزارگیری از نرمباره-ایهمعماری رایان

ترین (ز در این دوران بیق362: 1394مسعود، )بانی

نگاری را باید با معماری دست  نخست همراهی کتیبه

عین معماری بههای مذهبی یعنی معماری عینیا کتیبه

 سنتی دانستز 

ی جماوری اسلامی های مذهبی که در دورهکتیبه

-بتوان از جنب  طوخ اجرا کتیبه انجام شده را شاید

نگاری با تمام دوران ژیق از آن برابر دانستز البته این 

به دلی  نداشتن آمار دایق -سخن تا حدودی غیرعلمی

ها، بدون عیار اطی نگاریشام  تمام کتیبه -و روشن

آن است و مقصود از بیان آن، استقباخ بسیار زیاد 

که شاید در نگاری در هر صدن مذهبی بوده کتیبه

ها با دیگر صنایع هنری ژوشق تر آن فضادوران ژیق

شدز برای مثاخ بسیاری از امامزادگان و بقاع داده می

متبرکه، در طوخ تاریخ ایران اسلامی، با انواع و ااسام 

های مذهبی، شدند؛ نقاشیمی تزئینات ژوشق داده

های رنگی و غیرهز حتی و مرغ، اسرسی و شینهگ 

شدز با االیم و منطقه تزئینات دگرگون میمتناسب 

-برای مثاخ بسیاری از بقاع متبرک  شماخ ایران را می

توان از نوع ژوشق تزئینات و فرم معماری آن با بقاع 

جنوب ایران تفکی  دادز اما به دلایلی از جمله 

های دولتی در جات گفتمان استیلای اوااف و حمایت

ها ن به تمام آن تنوعکردن جامعه، نگاهی یکسااسلامی

هم با نگاری و آنشد و جای اکثر تزئینات را کتیبه

استیلای  -شاید نانوشته-کاشی گرفتز این جریان

نویسی روی کاشی و لعاب به جریانی غالب در کتیبه

این دوره بدخ شدز در این دوره شاهد آن هستیم 

بسیاری از بناهای امامزادگان در مناطق  بومی، عموماً 

، تخریب شدند و به دلایلی از 90و   80های ههدر د

جمله طرخ گسترش مدوطه، دوباره بنا شدندز در این 

گردد دار میلعاب میان تناا جایگزین، استفاده از کاشی

نگاری با اط ثلو و به ژیروی آن باترین ژوشق کتیبه

 بوده استز 

های مورد تثیید جماوری اسلامی و متناسب با گفتمان

ناادهایی مانند حوز   لی از جمله ادرت گرفتنبه دلای

علمیه، توجه ویهه به تکریم امامزادگان، حتی افزایق 

، 14هاینان شبه وجود داردنامهامامزادگانی که در شجره

، 15سازیگسترش و تروی  مسجدسازی وحسینیه

ها در بارگاه امامان و بزرگان ی زیاد رواقتوسعه

شارها بزرگ در کلانهای بسیار ، ایجاد مصلی16شیعی

نگاری شده استز از سوی دیگر موجب رواج کتیبه

برداری از تزئینات دوره جذابیت و علااه در گرته

صفوی، همراهی مضمونی اط و نوشت  ارآنی و ادعیه 

-های مذهبی و ززز همگی دلایلی جات بارهبا مکان

نگاری مذهبی در دور  گیری گسترده از کتیبه

ه استز ناگفته نماند که در این شدجماوری اسلامی 

میان همراهی و ژذیرش عمومی در باورهای دینی و 

یعنی -مذهبی جات تروی  وگسترش نمادین آن 

را نباید نادیده گرفتز به تعبیری  -تزئینات و کتیبه

تر، ژذیرش عمومی به همراه گفتمان حاکم در ساده

نگاری تثثیرگذار شناسی جات گسترش کتیبهجامعه

نگاری این دوره های شاا  کتیبهاستز از نمونهبوده 

های جدید های عموماً ثلو در صدنتوان به کتیبهمی
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های هنین مصلیآستان ادس، حضرت معصومه و هم

شارهای ایران اشاره داشت تر کلانتاران و بیق

 (ز  9و 8)تصاویر 

 

     

 
های مذهبی جماوری اسلامی، )سمت راست( ؛ کتیبه 8تصویر 

ی آستان ) سمت هپ(؛ مدوطه 9مدراب مصلی تارانز تصویر 

 ادس رضوی )منبع: نگارنده(ز

 

های ژندآموز در بناهای این دوره نادر بوده و کتیبه

ای صورت جملهتر در فضاهای آموزش و مدارس بهبیق

-تر روی کاشی دیده میعموماً با اط نستعلیق و بیق

زایق شودز فضاهای عمومی حکومتی با وجود اف

وسازها در مقایسه با دور  ژالوی عموماً از این ساات

های ها تای استز این حالت در کتیبهگونه کتیبه

کارگیری اط احداثیه یا یادمانی تا حدود زیادی با به

عنوان اط ملی( به حیات اود ادامه داده نستعلیق )به

های فرهنگی از جمله ویهه سردر مکاناستز به

ی ها و جاهای ااص از کتیبهابخانهفرهنگسراها و کت

توان از سردر شودز برای نمونه مینستعلیق استفاده می

ی مل  نام برد که اتفاااً به شدت کتابخانه و موزه

ی صفوی های نستعلیقی دورههای کتیبههمان شااصه

نمادهای تزئیناتی شیو  (ز »10را در اود دارد )تصویر 

در سردر مساجد  ویههاصفاان در عصر صفویه، به

اصفاان دور  صفوی، الاامی برای نمادها و سردر 

« ورودی کتابخانه و موز  ملی مل  در تاران بوده است

(ز منابه هنین راهکاری 304و  303: 1392)ابادیان، 

 (ز 11توان در سراسر ایران مناهده نمود )تصویر را می

  

  

 
موز  مل ز رسان؛ اطلاعهای )سمت راست(: کتیبه10تصویر 

) سمت هپ( : سردر ورودی امامزاده احمد در نطنزز 11تصویر 

 )منبع: نگارنده (

-عدم نوآوری و ابداع جدید در اندینه و باور سفارش

های ها و االبی شک دهنگان منجر به تکرار و واگویه

های شودز به همین منواخ در دیگر دستهگذشته می

و که منجر به نگاری این دوره نیز اتفاای نکتیبه

های ژیدایق اثری بدیع شود رک نداده استز کتیبه

عیار ادامه داشته و یادمانی نیز در حد کم و عموماً کم

جایی را به اود ااتصاص نداده استز تا جایی که 

توان همان نگاری یادمانی در این دوره را میکتیبه

حساب آورد که در مقابر نویسی مذهبی بهکتیبه

کار گرفته شده استز به تعبیری آن بهامامزادگان 

گرایی که در حکومت ژینین مورد توجه گفتمان ملی

 یابدز   بوده، دیگر رسمیتی نمی

 نتیجه گیری  

عکاسان برای رسیدن به آنچه که سولاژ عکسیت 

ناژذیر بازگنتیعنی  نامد باید میان دو ویهگی عکسمی

نِ ناژذیر بودی عکاسی شده و ژایانبودنِ لدظه
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 ،های الق تصاویر متفاوت از عکسِ آن لدظهامکان

ایران گرهه در  90ژیوند برارار نمایندز در عکاسی دهه 

ای برای حفظ لدظه مواردی عکاسان صرفاً 

داشتنی یا به شکلی اودآزارانه برای ثبت دوست

ناژذیر بازگنت»بر ویهگی ای از فرایند زواخ لدظه

ر مواردی نیز با اند اما دعکس تکیه داشته «بودن

ی  لدظه یا  مخدوش کردنِ توانایی عکس در حفظ

اندز ناژذیریِ آن را مضاعف نمودهرنِ  بازگنت ی  هیز،

عکس به اودی اود نیز ژس از مدتی دهار زواخ 

)مگر در شک  فای  دیجیتالی که آن هم  شودمی

بنابراین  ممکن است به دلایلی به ک  از بین برود(

های اراب شده شده، فیلمی کانههاعکاسان از عکس

اند و گاه نیز اودشان هنین استفاده کردهو موارد این

اند به این صورت که یا آن را به زواخِ آن کم  کرده

های هاپ آلترناتیو روی اند یا به شیوهدستکاری کرده

اندز زمانی که به دستکاری نگاتیو یا فای  آورده

ه ماندگاریِ ی  دیجیتاخ برای ادشه وارد کردنِ ب

شود، عکسیت حاص  ناژذیر ژردااته میبازگنت  لدظ

 ،ناژذیرشود هرا که در حینِ تثکید بر امر بازگنتمی

عکاس به الق تصویری متفاوت از ی  فای  یا نگاتیو 

ژردازدز همانطور که بررسی ننان داد واحد نیز می

عکاسانی که از هاپ ترسفر و آلترناتیو استفاده 

سااتنِ عکسیت، تصاویری  ، ضمنِ برجستهاندکرده

های حصوخِ یکی دیگر از راه زاندگون ژدید آوردهنقاشی

های ادیمی عکسیت در این دهه آن بوده که از عکس

در فضای امروزی استفاده شود که این امر به دو 

فیزیکی از عکس در   صورتِ فتومونتاژ و استفاد

 ویر عموماً هیدمانِ عکاسی ظاهر شده استز این تصا

ناژذیری فضایی نوستالهی  دارند و ماتمِ بازگنت

فیزیکی از   گذارند اما استفادگذشته را به نمایق می

ناد ای انتقادی را ژیق میعکس در مواردی نیز رویه

های ادیمی یا تغییر در هرا که با تغییر بستر عکس

ها بر اوانق ارجح غلبه ارارگیری و نمایق آن  شیو

کنند ها را ساات شکنی میعنای این عکسکرده و م

اف تاحدی ژرهام تقی« هوق الف»مانند آنچه در 

حاص  شده استز استفاده از عکس ادیمی در 

ی عکاسی نه فقط به شک  کاغذ عکس بلکه به صدنه

نیز در  هاتاباندن تصویر عکس بر احجام و ابههشک  

 صبا علیزاده و« نور و ااک»  این دهه در دو مجموع

شودز منوهار زاده دیده میعلی ناجیان و رامیار « دمو»

این دو مجموعه برالاف سایر آثار، ژیوند میان امر 

ناژذیر را نه از طریق سوگواری ناژذیر و ژایانبازگنت

ای از دست رفته بلکه در نقدِ حضور و ابهه برای زمان

اندز مداومِ آن لدظات در زندگی امروز برارار نموده

 1390توان نتیجه گرفت عکاسان در دههن میبنابرای

ناژذیر و اغلب از طریق به هالق کنیدنِ امر بازگنت

 ؛اندیافتهتلفیق گذشته و امروز به عکسیت دست

روش  نیا که از یبرالاف سولاژ که معتقد بود عکاسان

به  یابیدست  اغلب دغدغ رندیگیباره م باشناسانهیز

 ران،یا 90  عکاسان ده نایذات عکاسانه را دارند، در م

 یتناا معطوف به ذات عکاس ،یباشناسیروش ز نیا

از منظرها و موضوعات را  تریگسترده فینبوده و ط

 دزریگیدربر م

 نوشتپی
 

1 Laclau and Mouffe   
از  یسینواوش یبا واژگان حوزه یآشناژندار  یژهوهق به دل نیا در 2

باره برده  زین یسینوشاو گفتمانبرابر با  یسینواوش انیجرواژ  

 شودیم

ها را نداردز زیرا نه ز این ژهوهق اصد شرخ و بیان مفص  این گفتمان3

گنجد و رسالت این ژهوهق هنین است و نه مکان آن در این مقاله می

هیزی است که در  ی آنبندی الاصهکندز این دستهدرازا میبدو به 

این حوزه صورت گرفته  های تاریخی وجامعه شناسانه که درژهوهق

بندی نگاری شده استز در ادامه لیست منابعی که برای این دستههکیده

(، 1400و1380(، کاتوزیان)1396آید: اتابکی)ها باره برده شده میاز آن

(، هنری و 1400هی) (، باارزاده آتق1395(، احمدی )1401میارغن  )

 ( و ززز 1392آزرمی) 

متولد  1314اردیبانت  29سی در فرهنگستان زبان فار"ز  4

ای تر مستلزم گونهطرخ رضاشاه بیق"(ز 235:1398)اتابکی، "شد

شوونیسم مبتنی بر احیای نمادهای فرهنگی ایران ژیق از اسلام بودز در 

های ای برای نظارت بر فعالیتعنوان وسیلههمین راستا فرهنگستان به

 (ز245:1398)اتابکی، "آمدحساب میاواهان بهملی

-نگاری ااجار نقدهایی نوشته شده است از جمله هاشمیبر روند کتیبه ز5

-وجه به حد کتیبهداند که به هیچ( آن را فااد تدوخ می1391نهاد )

 رسدزنویسی صفویه نمی

باشدز به جات ی یادشد  این دوره رضوان میکاتب هر دو کتیبه ز6

 ز1394آشنایی با رضوان رجوع شود به صدراگرد، 

هایی جات تغییر آن از ز ماجرای اط فارسی و حفظ آن با وجود تلاش7

های سیاسی در این دوره اود مبدثی جداگانه استز که این سوی تنک 

مایه ژهوهق جداگانه از مقاله اصد ورد به آن را نداردز اما میتواند دست

 سوی ژهوهنگران باشدز

رودسر،  است و در پهلوی اول  این عمارت مربوط به دور ز8

بامن  2جنوب غربی میدان امام ارار دارد و این اثر در تاریخ 
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 به ایران ملی آثار از یکی عنوانبه 10785 ثبتبا شماره  1382

 .استرسیده  ثبت

توسط نیکلای مارکف بازسازی کام   1307مدرس  دارالفنون در ساخ  ز9

 (ز 145: 1392شد )ابادیان، 

نمای بنا، مناای استفاده از اط  ز کتیب گیری ااین موارد یعنی باره .10

 گورها میباشدزدر سنگ

داشت اگر بنا به نق  اولی از استاد مدمدرضا لطفی که بیان می ز11

 57نماینده هنری انقلاب منروطه ادبیات بوده است در انقلاب ساخ 

 موسیقی این نمایندگی و تثثیرگذاری را برعاده گرفته بودز

است بدان ژردااته شود نقق بسیار مام ز نکت  مامی که لازم 12

باشدز این حرکت بسیار مام در دیوارنگاری و شعارنویسی در انقلاب می

گفتمان بسیار تثثیرگذاری دانست توان اسردهروند تثثیرات اجتماعی را می

که هارهوب آیدز اما به دلی  آنحساب مینویسی بهکه زیرمجموع  کتیبه

این دوره بسته شده، از ژردااتن به این مام  های بناهایبدو به کتیبه

عنوان مبدو بسیار مام و تثثیرگذار این گونه کنیمز اما بهاجتناب می

 شودز انجام آن به علاامندان داده می  نوشتارها در انقلاب ایران 

فرهنگ  ای از رویدادهای مرتبط بابه مجموعه رانیا یانقلاب فرهنگ ز13

جماوری اسلامی  در) آموزش در ایران و آموزش عالی در ایران ،ایران

شود که با گفته می اورشیدی 1362تا  1359های ویهه ساخبه( ایران

ازی استادان و داننجویانی که از دید حکومت جماوری سهدف ژاک

انقلاب . رفتند، صورت ژذیرفتشمار میبه« زدهغرب»اسلامی ایران، 

مدرن و از بین بردن  هایداننگاه سازیاسلامی فرهنگی هدفق را

 تعریف داننگاهی و حوزوی مجزای عالی آموزش نظام دو بین یفاصله

 کردز

برابر  10افزایق بسیار زیاد امامزادگان ژس از انقلاب را حتی به  ز14

دانندز نایب رئیس فراکسیون مستقلین در گزارشی ژیق از انقلاب نیز می

در سایت ابری ااصاد نیوز  22/09/1397تاریخ   256165که با کد ابر 

برابر شده  10دارد که تعداد امامزادگان ژس از انقلاب داشته بیان می

در  ایریه معاون فرهنگی اجتماعی سازمان اوااف و اموراستز  گرهه 

هه اما آناین آمار را ابوخ نداردز  1398مرداد   6ابر آنلاین به تاریخ 

سازی ید نه این تعداد اما عزمی به جات امامزادهشود که شامسلم می

 های حکومتی جماوری اسلامی وجود داشته استزمتناسب با گفتمان

هایی که تعداد نفوس به جات اشتیاق به مسجدسازی حتی در مکان ز15

هایی ااب  تثملی را برشمردز برای مثاخ توان نمونهزیادی وجود ندارد می

 در شماخ شرق ایرانز 

ها در آستان حضرت رضا)ع(، حضرت معصومه)ع(، سترش رواقگ ز16

 عبدالعظیم و زززهراغ، آستانه اشرفیه، شاهشاه

 

  منابع
، مدمد مدرن رانیا خیزار(ز 1400آبراهامیان، یرواند )

 ابراهیم فتاحی، تارانز ننر نیز 
اواه، ، مادی حقیقتآمرانه زجدد(ز 1396اتابکی، تورج )

 وسز تارانز  انتنارات اقن
 یفکرروشن یفضا زازه یهوا(ز  1395احمدی، باب  )

، در درجستجوی زبان نوز تارانز حرفه 1340 یدهه
 هنرمندز 

، تاران: رانیا معاصر یمعمار(ز 1398بانی مسعود، امیر )
 کتابکده کسریز 

 دوران یمعمار در هابهیکت نینخست(ز 1393بلر، شیلا )
 :ی، تاران، مادی گلچین عارفنیزم رانیا یاسلام

 فرهنگستان هنرز
 

 

 هنر در یفرهنگ تیهو گفتمان(ز 1401ژورمند، فاطمه )
 ، تاران: ژهوهنگاه فرهنگ هنر و ارتباطاتزرانیا معاصر

 در، ینابخرد یانگار ستین(ز 1395دادبه، آریاسب )
 ، حرفه هنرمندزنو زبان یجستجو

 شهر یاسلام یهابهیکت. (1387یزدی، فاطمه )دانق
میراث فرهنگی صنایع دستی و گردشگری؛  سازمان ئد،ی

 ژایگاه میراث فرهنگی شار یزدز 
 یبصر یهاجاذبه زطوّر ریس(ز 1398شااب )، شایدانی

 زا مغول عصر از ثلث یها بهیکت در «معکوس ی»
 ز24دوره: هنرهای تجسمی -هنرهای زیبا، هیصفو

 ز92-79 ز1شماره:
(ز 1392) نظری، جواد و یلعحسین اجری،

 :تاران، .یاجتماعقاتیزحقدرگفتمانلِیزحلکاربرد
 زشناسان جامعه

 لیزحل و یبررس(ز 1392هنری، یدالله؛ آزرمی، علی )
 یبایانسجام و یابیانسجام و استقرار ندیفرا

 هینظر براساس رانیا یاسلام انقلاب گفتمان
ژهوهنی -فصلنامه علمی ،موف و لاکلا گفتمان

-95ز 8ژهوهننامه انقلاب اسلامیز ساخ دومز شماره 
 ز118

لی، تارانز ننر ، نرگس حسنگفتمان(ز 1400میلز، سارا )
 ننانهز

 یشناسجامعه بر یدرآمد(ز 1398مراداانی، همایون )
 ، تاران: سوره مارزیاسلام انقلاب هنر

 در ینظر یمبان و یشناسسبک(ز 1392ابادیان، وحید )
، تاران: موسسه علم و معمار رانیا معاصر یمعمار
 رویاخز

 یایاح رضوان، محمدحسن(ز 1394صدراگرد، مادی )
 امام حرم یقرآن یهابهیکت در ینگاربهیکت سنت

زرد، 31-26ز   15-14 شماره: ،آستان هنر، (ع)رضا
ز ،قدس آستان در یهنر یشاهکارها(ز 1393مادی )

منادز به ننرز استان ادس  های عهد عتیق،کتیبه
 رضوی ز

 یشناس سبک(ز 1391نهاد، علیرضا )هاشمی
 : فرهنگستان هنرز، تارانقاجار یسیخوشنو

 75 ران؛یا معاصر یمعمار(ز 1388میرمیران، هادی )
، تاران: شرکت طرخ یعموم یفضاها یهازجربه سال

 و ننر ژیام سیماز
 و یفرهنگ یهاگفتمان(ز 1397مریدی، مدمدرضا )

 ، تاران: انتنارات داننگاه هنرزرانیا یهنر یهاانیجر
اران: ، تیاجتماع هنر(ز 1398مریدی، مدمد رضا )

 انتنارات داننگاه هنر و کتاب آبانز
 ندیفرآ در یاسیس فرهنگ(ز 1401میارغن ، االید )

 یدوره رانیا یمورد یمطالعه-یاجتماع یزوسعه
ی حقوق، داننگاه ی دکتری، داننکده، رسالهیپهلو

 تبریزز 
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 44شمارۀ پیاپی:

 121-136مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1آثار ونگوگبا محوریت  های هنر تعاملیچیدمان در مفهوم استعاری زمان

 12/20/3140 تاریخ دریافت:  2 شادی مددی

 26/50/3140 تاریخ تصویب:  3 زهرا رهبرنیا

 چکیده

 یآثلار هنلر شیرا در نملا یدیلفصل  دد تال،یجید نینو یهایبر فناور یمبتن یتعامل یهادمانیزون چرشد روزاف

آثلار  تیمحور با یبیترک تیواقع دمانیو دو چ یمجاز تیواقع دمانیدو چ یبررس بهپژوهش،  نیآورده است. ا دیپد

و  اسلتدرک زملان توسلم مطاابلان  ةبه نحلو بردنی، پهدف. پردازدیزمان م یمفهوم استعار کردیبا رو وونگوگ 

. بلر دنلکنیمالقا  کاربر ذهنرا در  یزمان یدادهایبا رو یحرکت در زمان و همگام ی، چگونهمجاز یهایفناور نکهیا

در ذهلن  ءیشلمکان و صورت به ، مفهوم انتزاعی زماندانسون مارک و لیکاف دورج یمفهوم ةاستعار یةاساس نظر

 . شودیمشناخته ناظر و مکان  یصورت حرکت نسببهنیز مان و گذر ز شودمیانسان ادراک 

و  یمجلاز تیلدر واقع ،مثابه حرکلتگذر زمان به یمفهوم ةها است که استعارسؤال نیا به پاسخ صدد درمقاله  نیا

 روش ؟برقلرار اسلت یبلیترک تیو واقع یمجاز تیواقع نیب یو چه نسبت ؟است افتهیی چگونه تجل یبیترک تیواقع

 و توصلی  شلده ،کیلبله تفک یتعلامل هلایدمانیلاست. ابتلدا چ یقیتطب نیز و یلیتحل-یفیتوصصورت ش بهپژوه

 انجلام یقلیتطبمطالعله  و نهایتاً شده تحلی  هر کدام با مطااب یریدرگ زانیم و زمان مفهوم یریگشک  یچگونگ

آثلار  تیلمحوربلا  یهنلر و رویدادهایها شگاهینما نیصورت هدفمند و آگاهانه از باالاعات به ی. گردآوراست هشد

و  ردیلگیقلرار مل یمجلاز یایلمطااب به اور کامل  در دن ،یمجاز تیدر واقع نکهیبه ا باتودهبوده است، ونگوگ 

 ،یورحس غواه شیبوده است که با افزا نیفرض بر ا شودیقطع م یواقع یایبه اور کام  با دن یینایارتباط حس ب

 تیلواقع یهادمانیلمراتب مشلهودتر و ملؤثرتر از چبه هادمانیچ نیمثابه حرکت در اهگذر زمان ب یاستعاره مفهوم

یمل منفلکمطااب به اور کام  از زمان و مکان خلود  ،یمجاز تیکه در واقع دهندینشان م جینتا باشد. یبیترک

گردد درک میابه مکان مثزمان به ،یمجاز تیواقع در. دهدیرخ م یبه اور نسب یبیترک تیامر در واقع نیکه ا شود

شلاهد حرکلت زملان درک شلده و  ءیمثابه شزمان به ،یبیترک تیدر واقع کهیدرحال ؛و شاهد حرکت ناظر هستیم

 .هستیم

 استعارة مفهومی، مفهوم استعاری زمان، هنر تعاملی، واقعیت ترکیبی، واقعیت مجازی :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.47228.2174 

 shadi.madady@gmail.com،تهران، ایران.  الزهرا دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه .2
 z.rahbarnia@alzahra.ac.irدانشیار گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران، نویسنده مسئول. . 3
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 مقدمه 
رسانه در عالم  هثابمبهی فناوری دیجیتال ریکارگبه

 صورتبههنر، به این معناست که هنرمندان اثر خود را 

کنند. ویژگی ذاتی دیجیتال تولید، ذخیره و ارائه می

های دیجیتال، تعاملی بودن آنهاست و با استفاده رسانه

های فیزیکی توان کنشهایی میاز چنین فناوری

ی ریگشک مطااب را دریافت کرد و بر اساس آن روند 

اثر هنری و ادراک درست آن را هدایت کرد. از سوی 

محور همچون واقعیت های مجازی انساندیگر فناوری

آسان نمودن  باهدفمجازی و واقعیت ترکیبی که 

زندگی انسان و نیز تقویت ادراک وی در ارتباط با 

اند؛ راه خود را دهان پیرامون پا به عرصة ظهور گذاشته

د و دهان هر روز شاهد انبه عرصة هنر نیز گشوده

ای از تأثیر این هایی است که ابعاد تازهچیدمان

ها بر زندگی انسان و نمایشی نوین از هنر را فناوری

 کنند.عرضه می

 هادمانیچ نیا یادراک انسان با محتوا رشدنیدرگ

را با خود به همراه داشته  یاستعار یمیمفاه تواندیم

ارة مفهومی دورج بر اساس نظریة استعباشد؛ چنانچه 

برکلی شناسی دانشگاه دان و استاد زبانفلسفه 1لیکاف

استاد شوالیه علوم و  3و مارک دانسون 2کالیفرنیا

 ،4هنرهای لیبرال در گروه فلسفه دانشگاه اورگان

 ینبوده و از مرزها اتیاستعاره محدود به حوزة ادب

 قتیو در حق فراتر است اریخود بس یو کلام یسنت

 برناآشناست.  یاحوزه به آشنا حوزه کی زا ینگاشت

در درک  نیادیبن یعنصر ،استعاره کرد،یرو نیا اساس

 واست  دنیشیاند ندیدر فرا زیانسان از دهان خارج و ن

 قالب در یانتزاع مفهوم کی انیب و فهم گونه هر به

 . شودیم االاق ترملموس تصورات

این پژوهش با تمرکز بر چهار چیدمان تعاملی 

جازی با محوریت آثار نقاش شهیر هلندی ونسان م

به دنبال تحلی  تطبیقی این آثار و نیز بررسی  5ونگوگ

 به باتودهها است. در آن زمانگیری مفهوم نحوة شک 

تاکنون بررسی و مقایسه  گرفتهصورتدستجوهای 

های هنر تعاملی مبتنی بر دو ای بین چیدمانویژه

یت ترکیبی با چنین فناوری واقعیت مجازی و واقع

رویکردی انجام نشده است و لذا کمبود پژوهشی که به 

 .شودیمهای این آثار بپردازد، احساس مقایسه ویژگی

ها و قرارگرفتن به عملکرد این چیدمان باتوده

مجازی مطااب در مکان و زمانی دیگر، پژوهش پیش 

گیری چگونگی شک  شدن روشنرو تلاشی در دهت 

در این آثار است تا قدمی در دهت مفهوم زمان 

مودود برداشته شود. این پژوهش  خلأ کردنبرارف

ها و مقایسه سعی دارد با بررسی ویژگی چیدمان

ها با یکدیگر، مشطص کند های آنها و شباهتتفاوت

که قرارگرفتن مطااب در مکانی مجازی چگونه 

نموده و  القاتواند درک مفهوم حرکت در زمان را می

وری چه تأثیری در این مهم دارد. سپس ان غواهمیز

ی استعارة مفهومی زمان از سازوکارهابا توضیحی بر 

 هاسؤالمنظر لیکاف و دانسون، به پاسطی برای این 

مثابه گذر زمان به یاستعاره مفهومدست یابد که 

ی و واقعیت ترکیبی با مجاز تیحرکت در واقع

چه و  است هافتییآثار ونگوگ، چگونه تجلمحوریت 

برقرار  یبیترک تیو واقع یمجاز تیواقع نیب ینسبت

 .استبوده 

به اینکه در واقعیت مجازی، مطااب به اور باتوده

گیرد و ارتباط حس کام  در دنیای مجازی قرار می

شود فرض بینایی به اور کام  با دنیای واقعی قطع می

وری، استعاره بر این است که با افزایش حس غواه

ها حرکت در این چیدمان مثابهبهمی گذر زمان مفهو

های واقعیت مشهودتر و مؤثرتر از چیدمان مراتببه

 ترکیبی خواهد بود.

 پیشینه پژوهش

مفهوم استعاری زمان توسم  شدن مطرحبه  باتوده

هایی میلادی پژوهش 1980لیکاف و دانسون در سال 

ای، های رایانهدر دو دهه اخیر در حوزه بازی

های کاربردی مورد سازیهای کودکان و شبیهستاندا

های تعاملی از سوی دیگر چیدمان د.انمداقه قرار گرفته

یافته نیز موضوعی مربوط به مبتنی بر واقیت تعمیم

وری نایک دهه اخیر است که به فراخور گسترش ف

دستجوهای متعددی در منابع  ایاند. مطرح گشته

 6اینترنتی مانند اسکوپوس های معتبرگوناگون و پایگاه

استعاره مفهومی زمان، گذر  در زمینه 7ساینسآفو وب

های تعاملی و آثار ون زمان به مثابه حرکت، چیدمان

گوگ در میان مقالات متأخر، مواردی که به این 

آوری و مورد بررسی موضوعات پرداخته بودند دمع
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ذی   عنوان پیشینه درهها بقرار گرفتند که برخی از آن

 .اندآورده شده

ی با عنوان امقاله( در 2015استامنکوویچ و یاچویچ )

زمان، مکان و حرکت در بازی برید: یک رویکرد ”

به تحلی   “معنایی شناختی در یک بازی ویدئویی

اند. پرداخته دیبردر بازی  “زمان، فضا است”استعاره 

ها با اتطاذ رویکردی چندودهی رابطه بین روایت، آن

حاکم بر بازی را با مفهوم استعاری زمان  د و منطقرون

دهد اند. نتایج این مقاله نشان میمورد تدقیق قرار داده

که ارتباای پیچیده و غیرشرای مابین زمان، فضا، 

شدگی حرکت و علیت برقرار است و دفت

 “زمان، فضا است”ی بین روایت و استعاره فردمنحصربه

 برقرار است.

ای با عنوان ( در مقاله2013وی  )کرومهوت و فورس

هدف در -مسیر-مبدأ وارهارحزندگی یک سفر است: ”

های ویدئویی نیمه زندگی، باران شدید و بازی

با ترکیب دو نظریه استعاره مفهومی و  “تلخ 8فاندانگوی

اند که بازیکن در بصری به این نتیجه رسیده وارهارح

 واسطهبهرا  ها فرایند سفر در بستر زمانبرخی بازی

 کنند.فعالیت هدفمند و دستجو درک می

ای با عنوان ( در مقاله1391سجودی و قنبری )

های بررسی معناشناختی استعاره زمان در داستان”

بر پایه نظریه لیکاف نشان داده“ کودک به زبان فارسی

تواند زمان را علاوه بر شیئی متحرک اند که کودک می

دی به صورت حجمی نیز بر خم سیری افقی یا عمو

درک کند که فضا یا ظرفی را پر کند یا سطحی را می

ها، پوشاند یا خود را در تغییر وضعیت و حالت پدیده

 دهد.نشان می

ای با عنوان استعاره و واقعیت مجازی نیز در مقاله

های مبتنی بر واقعیت مجازی ها برای سامانهستعارها”

 (2019)بوخ و همکاران توسم آور“ افزارسازی نرمشبیه

مورد توده واقع شده است. در این بررسی برای رفع 

افزار با آن ای که متطصصان نرممشکلات پیچیده

درگیر هستند، از استعارة شهر، استعارة مولکولی و 

 استعارة کیهانی استفاده شده است.

از دمله مطالعاتی که در زمینة واقعیت ترکیبی 

با عنوان  (2021) لیه مقالة توان بانجام شده است می

موضوعات آموزشی  -اتاق خانوادگی موزة گِتی ”

اشاره نمود که برای “ بندی و انتقال یادگیریاسکلت

ها و آثار هنری مشهور به آموزش دزئیات نقاشی

هایی استفاده نموده است که کودکان از چیدمان

هایی از آثار را بازتولید نماید. مطااب باید مشابه بطش

پایان نامة کارشناسی در (2021افزون بر این، گونگ )

اراحی تجربه هنر تعاملی با ”ارشد خود با عنوان 

های تعاملی به دنبال اراحی چیدمان“ واقعیت ترکیبی

 ونگوگبوده است تا ذهن مطاابان دوان را با آثار 

درگیر نموده و  بین مطااب و داستان زندگی، سبک 

برقرار  9هیر رابطه عاافینقاشی و آثار این نقاش ش

نامة کارشناسی در پایان (2022کند. همچنین، ایرِل )

های هنر تعاملی برای با هم چیدمان”خود با عنوان 

های تعاملی در دوران با ساخت چیدمان“ بودن

پساکرونا به افراد کمک کرده ارتبااات ادتماعی خود 

ی و ایجاد تجربة دمعدستههای را از اریق فعالیت

 شترک بازیابی کنند.م

ی فناوری واقعیت مجازی در هنر ریکارگبهدر زمینة 

( در مقاله خود با عنوان 2018تعاملی، کالوی و هاور )

 کیدر  یداستان چندوده کی: میونگوگ بشو”

انتقال آسان االاعات به  باهدف “یچندوده ستمیاکوس

مطااب و برقراری ارتباط بین او و زندگی و میراث 

یک تجربه مجازی پرداخته است. در  ایجادبه  ونگوگ

این راستا نمایشگاهی دائمی از زندگی هنرمند را در 

اند و با استفاده از نمایشگر خانة کودکی او بر پا کرده

هایی از اتفاقات دوران کودکی و نودوانی سربند بطش

 دهد.را نشان می ونگوگ

های گوناگون، تاکنون انجام پژوهش رغمیعل

های ستق  که به مطالعه تطبیقی چیدمانپژوهشی م

تعاملی مبتنی بر فناوری مجازی و با رویکرد استعاره 

 مفهومی زمان پرداخته باشد صورت نگرفته است.

 روش پژوهش
از آنجایی که این مطالعه در صدد بررسی استعاره 

های تعاملی واقعیت مفعومی زمان در چیدمان

کز بر روی یافته است لذا در دستجوها تمرتعمیم

واقعیت مجازی و واقعیت ترکیبی بوده است که کاربر 

امکان تعام  با آن را دارد. از سوی دیگر با توده به 

بایست های مد نظر میهدف پژوهشگران، چیدمان

شده و مطرح مبتنی بر آثار هنری یک هنرمند شناخته

باشد که با توده به نتایج دستجو پژوهشگران دریافتند 
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گوگ به عنوان یک نقاش پیشرو و مشهور که آثار ون

های متعدد و بیشتر مورد توده بوده است و چیدمان

توان برای تحلی  و روزی در دسترس است که میبه

های مطالعه مورد استفاده قرار گیرند. از میان چیدمان

متعددی که در دسترس بود دو نمونه چیدمان واقعیت 

کیبی انتطاب مجازی و دو نمونه چیدمان واقعیت تر

ها االاعات کافی، توضیحات گردید که پیرامون آن

سازندگان و همچنین نظرات کاربران در دسترس بود 

ها راهگشا باشد. بنابراین توانست در روند تحلی که می

پژوهش حاضر یک مطالعه موردی بوده و شیوه 

 آوری االاعات به صورت هدفمند و آگاهانه است.گرد

ها از نتطاب شده برای تحلی برخی از تصاویر ا

اند و برخی دیگر از گاه مربواه برداشته شدهوب

اند. در انتطاب تصاویر ویدئوهای مربواه استطراج شده

گیری چیدمان و کارهدف بر این بوده است که نحوة به

شود قاب  دریافت نیز آنچه که کابر با آن مواده می

 باشد.

اند دهی شدههای پژوهش در دو بطش سامانتحلی 

صورت مجزا و ها بهکه در بطش اول هر یک از چیدمان

تحلیلی مورد بررسی قرار گرفته و -به روش توصیفی

ها بیان شده چگونگی بروز استعاره مفهومی زمان در آن

است. بطش دوم بصورت تطبیقی بوده و به بررسی 

های این چهار چیدمان از منظر ها و تفاوتشباهت

وری و ها، میزان درگیری و حس غواهیتفناوری و قابل

در نهایت چگونگی بروز استعاره مفهومی زمان پرداخته 

 شده است.

ای نوین در خلق و تکامل و تجربه 10هنر تعاملی

 آثار هنری

تعاملی بودن یک اثر هنری بدین معناست که 

فضایی برای مطااب فراهم شود تا با امکان ایجاد و 

تری از اثر به نمایش د وسیعهای بیشتر، ابعاخلق کنش

ی امکانات ریکارگبهگذارده شود. چنین آثار هنری با 

الکترونیکی و دیجیتالی از دمله حسگرها و دوربین

های متفاوت از های مطتل  توانایی دریافت ورودی

هایی های کاربر را خواهند داشت و خرودیکنش

ای و بویایی را به مطااب دیداری، شنیداری، لامسه

: 1396اخویان و همکاران،  زادهعیرفکنند )ارائه می

( و این فرایند متکی بر کنش فیزیکی مطااب یا 25

کاربر برای درک بهتر مفاهیم اثر است. اثر هنری 

تعاملی باید محیطی را برای کاربر ایجاد کند تا بتواند 

ور شود و کاربر حس حضور در آن مکان را در آن غواه

ااراف را بتواند به شکلی دگرگون،  تجربه کند و دنیای

های بدنی و ادراک و در محیم تعام  کند.  لذا کنش

شود تا کاربر با آن موقعیت زمانی و مکانی محاسبه می

 .ایجاد تعام  کند

های دیجیتال و تعاملی از دمله ی رسانهریکارگبه

های تعاملی و واقعیت های ویدئویی، چیدمانبازی

وری مطااب را زوده، میزان غواهمجازی یا واقعیت اف

ای بهبود بطشیده است که به به اور فزاینده

شود. بیشتر افراد با اثر هنری منجر می 11درگیری

افزون بر این، نمایش یک اثر هنری دیگر محدود به 

مکان فیزیکی موزه یا گالری نبوده و در هر دایی این 

ان تواند مطاابامکان فراهم است که به نوبه خود می

ی به سمت خود دذب کند و نیز اثر راحتبهبیشتری را 

 تری نیز بر دای گذارد. عمیق

ها ی این فناوریریکارگبهباید توده داشت که 

فرایندی فراتر از درگیری حس بینایی است و بسیاری 

حواس دیگر مطااب نیز در کسب این تجربه دخی  

وری است که به بهبود فرایند درگیری و حس غواه

های دیجیتال و تعاملی، نه رسانه ؛ لذاکندمک میک

ها میها بلکه نسلی ددید از موزهدایگزینی برای موزه

ای عمیق از خود تواند تلقی گردد که در دامعه تجربه

از  (.Vermeeren et al., 2018: 2)گذارند بر دا می

ارف دیگر این بدن انسان است که مرز او را با دنیای 

با این  .(Lakoff, 1994: 50)کند یتجربه تعیین م

اوصاف شک ، عملکرد و نحوة تعام  بدن در شک 

مندی را میهای معنادار نقش دارد و بدنگیری تجربه

توان در درک معانی و مفاهیم مؤثر دانست. بدین 

توان می“ واقعیت تجربی”ترتیب مفهومی تحت عنوان 

ک به تأثیر نقش بدن در شتعری  نمود که باتوده

گیری تجربیات، مفاهیم انتزاعی یا استدلال، صرفاً یک 

های ماهیت ذهنی و عالی ندارند و همگام با تجربه

 ,Johnson)شوند گوناگون فرد رشد کرده و کام  می

1989: 70.) 
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 های آنبندیو دسته 12یافتهواقعیت تعمیم

ی ابزارهای دیجیتالی و ریکارگبهفناوری روز با 

دیدی در زندگی انسان گشوده کامپیوترها فص  د

به  گذاردن قدماست و ای چند دهة گذشته امکان 

دنیایی مجازی را فراهم کرده است. اگر مابین دنیای 

واقعی و دنیایی کاملاً مجازی ایفی پیوسته در نظر 

های مودود در این ای  بگیریم؛ تمامی فناوری

 & Milgram)شوند نامیده می“ یافتهواقعیت تعمیم”

Kishino, 1994: 1322-1325.) به گریدعبارتبه ،

زمان از عناصر محیم ای که همهر فناوری یا سامانه

واقعی و عناصر محیم مجازی بهره برده باشد واقعیت 

 شود. یافته گفته میتعمیم

یافته مودود در دهان های واقعیت تعمیمفناوری

 نداعبارتکنند که امروز را به سه دستة کلی تقسیم می

)که بیشترین نزدیکی را به محیم  13از: واقعیت افزوده

)که در انتهای دیگر  14واقعی دارد(، واقعیت مجازی

گیرد( و واقعیت ای  و نزدیک محیم مجازی قرار می

ای بین دو مورد دیگر واقع )که در محدوده 15ترکیبی

. این (Gong, 2021: 30-32)شده است( 

 ده است.قاب  مشاه 1ی در تصویر بندمیتقس

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

  واقعیت افزوده 

واقعیت افزوده به آن دسته از فناوری واقعیت تعمیم

با  زمانهمشود که مطااب بتواند یافته گفته می

 صورتبهچه  -مشاهدة دهان واقعی و فیزیکی 

عناصری مجازی که به  -م مستقیم و چه غیرمستقی

فزوده اند و به دهان واقعی اوسیلة رایانه ایجاد شده

 ,.Carmigniani et al)ببیند  16اند را بلادرنگشده

در اینجا منظور از مشاهدة غیرمستقیم  (.354 :2011

نمایش بر روی صفحة نمایشگر، گوشی تلفن همراه و 

باشد. به بیان یا سایر تجهیزات نمایش دیجیتال می

واقعیت افزوده این است که مطااب در دیگر، مفهوم 

جربة عناصری مجازی را داشته همین دهان واقعی، ت

 باشد که به دهان واقعی افزوده شده است.

 واقعیت مجازی 

 17وریواقعیت مجازی نوعی تجربة تعاملی و غواه

است که احساس حضور در دهانی مستق  و 

کند سازی شده را به مطااب منتق  میشبیه

(Bishop & Fuchs, 1992: 165-170).  

 گرفتنشک به معنای واقعیت مجازی  گریدعبارتبه

یی از اریق رایانه است که واقعیت بیرونی هاتجربه

و تعاملی باشد لازم است  ریباورپذندارند و برای اینکه 

هم بدن و هم ذهن مطااب را درگیر کند. این فناوری، 

دهد تا محیطی مجازی را در اختیار کاربر قرار می

در  ها، آن چه راسازی واقعیتبتواند از اریق شبیه

تواند انجام دهد یا شرایم لازم برای محیم واقعی نمی

انجام آن را ندارد در محیم مجازی انجام دهد )زارعی، 

1396 :2.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

های بدنی مطااب در این فناوری، حرکات و کنش

آید. شود و امکان تعام  فراهم میبلادرنگ رصد می

از برای استفاده از واقعیت مجازی، مطااب باید 

ها استفاده کند و در بیشتر چیدمان 18نمایشگر سربند

نیاز است که ابزارهای کنترل در دست نیز استفاده 

که ( Burdea & Coiffet, 2003: 50-62)شود 

شود. لازم به ای از آن مشاهده مینمونه 2در تصویر 

ذکر است که نمایشگرهای سربند، دارای زاویة دید 

 
 

 (Milgram & Kishino, 1994: 1324مجازی )برگرفته از -: طیف واقعیت1تصویر 
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باشند که نسبت می درده 100افقی و عمودی حدود 

به زاویه دید ابیعی انسان محدودتر بوده و باید در 

 اراحی چیدمان مدنظر قرار گیرد.

 واقعیت ترکیبی 

واقعیت ترکیبی، چه در حوزة صنعت و چه در حوزة 

دانشگاه، دارای تعریفی که مورد توافق همگان باشد؛ 

 )نیست. در این پژوهش بر اساس تعریفی که 

Speicher et al., 2019: 10) اند این ارائه داده

فناوری، تعام  با محتوای دیجیتال مجازی که با 

محیم واقعی در آمیطته است در نظر گرفته میشود. بر 

همین اساس دو معیار برای تمیز دادن واقعیت ترکیبی 

 یافته خواهیم داشت:های تعمیماز سایر فناوری

محتوای دیجیتال به محیم واقعی افزوده و با  .1

 آن ترکیب شده است )همانند فناوری واقعیت افزوده(.

کاربر امکان تعام  با این رسانة دیجیتال را  .2

عملکرد فیزیکی خود )حرکات سر و بدن،  واسطةبه

 صورتبههای سامانه، ورودی عنوانبهمکالمه یا ژست( 

 بلادرنگ داشته باشد )همانند فناوری واقعیت مجازی(.

ی ابزارهای ریکارگبهه شود، نکتة دیگری که باید اشار

که  پوشیدنی یا غیر پوشیدنی توسم مطااب است

کاملًا به اراحی چیدمان واقعیت ترکیبی ارتباط دارد 

است. در یک روش  ریپذامکانو در هر دو صورت 

ها و حسگرهایی در محیم، دوربین قراردادنتوان با می

حرکات و رفتار مطااب را رصد نمود و بلادرنگ به 

توان ابزارهای ها پاسخ لازم را داد. در روش دیگر میآن

را در  19حسگر چیدمان همچون اسپری دیجیتال

 اختیار مطااب قرار داد.

 

 مبانی نظری

 نظریه استعارة مفهومی  -

ادبی و از  استعاره، به لحاظ سنتی یک آرایه

آید؛ اما امروزه آن شمار میهای زبان و ادبیات بهویژگی

آورند و شمار میاتر از این محدوده بهرا فرایندی فر

پیرامون آن نظریات گوناگونی مطرح شده است که از 

اشاره  20مفهومی توان به نظریه استعارهآن دمله می

ی است ندیفراکرد. بر اساس این نظریه، استعاره، 

 کافی)لشناختی که با درک و ذهن انسان مرتبم است 

، تفکر انسان گریدعبارتبه (.14: 1396 دانسون، و

: 1389خود دارای ماهیتی استعاری است )هاشمی، 

تواند در کلام و ( و در نتیجه استعاره هم می124

های ارتباای تحقق یابد؛ از ادبیات و هم در سایر رسانه

قبی  ارتباط تصویری، معماری و تبلیغات )کوچش، 

 ,Forceville؛ 92-86: 1387؛ فورسوی ، 30: 1398

حوزه  کیاست از  ینگاشت ،استعاره (.20-24 :1994

 کیعنصر و  کی ایدو عنصر  نیکه ب گرید به حوزه

، ندیفرا نیا یا و کندیم جادیارتباط ا یمفهوم انتزاع

 ء،یش کی” ای “است گرید ءیش ء،یش کی”مفهوم 

می جادیرا در ذهن مطااب ا “است یژگیو کی یدارا

 به. (Feng & O’Halloran, 2013: 324-325)کند 

 نیهستند ب 21ییهانگاشت هااستعاره گر،ید انیب

یبطش و نامتقارن هانگاشت نیکه ا یمفهوم یقلمروها

 از است ثابت یامجموعه نگاشت هر(. یکل)نه  اند

در قلمرو  ییهایهست نیب یشناختیهست یتناظرها

 ما به استعاره. 23مقصددر قلمرو  ییهایبا هست 22مبدأ

فاقد  ذاتاً ای یانتزاع نسبتاً یموضوع دهدیم امکان

 کمدست ای ترینیع یساختار را بر حسب موضوع

 نیتوده داشت که ا دیو با میکن درک ساختمندتر

 ستندین یاریدو دامنه اخت نیب یشناختیتناظر هست

آنها در دسم و در تجربه و دانش روزمره  نةیبلکه زم

 (.216: 1390 ،و همکاران اکواست )

تر است در تر و عینیملموسای حوزة مبدأ که حوزه

بسیاری از مواقع یک حوزة تجربی است. بدین معنا که 

مفاهیم ذهنی و ادراکی این حوزه بر اساس تجربیات 

. به گرفته استشک فرد در تعام  با دنیای پیرامون 

ای ناملموس و انتزاعی است که عنوان مثال، زمان حوزه

گیرد. های تجربی صورت میشناخت آن بواسطه حوزه

های های گوناگون مدلدر اول تاریخ و در فرهنگ

اند؛ اما وده مطتلفی برای درک زمان شناسایی شده

سازی بر اساس مکان و شیء ها مفهوماشتراک همه آن

است. به دیگر سطن، حوزه تجربی مکان و شیء 

رود عنوان حوزه مبدأ برای ادراک زمان بکار میبه

 (.20 ب: 1398)رئیسی و همکاران، 

 

 مکان و شیء مثابهبهاستعارة زمان  -

ی شناختی سازوکارهاکاوشی است پیرامون “ زمان”

که به شک  بطشی از ناخودآگاه شناختی برای 

رود. این ی، استدلال و گفتگو به کار میسازمفهوم

کاوش با مفاهیم متعارف، خوددوش و ناآگاهانه در 
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هومی شود و بطشی از نظام مفآغاز می“ زمان”مورد 

در واقع ما در نظام مفهومی خود  .سازدانسان را می

تصویری پیچیده و غنی از مفاهیم داریم که برای 

بریم. به بیان دیگر، در کار میتحلی  آن واژة زمان را به

ی سازمفهومسیستم شناختی ما، زمان بر حسب خود 

ی آن عمدتاً استعاری و کنایی سازمفهومشود و نمی

 (.Lakoff & Johnson, 1999: 110)است 

سازی از دیدگاه شناختی، ممکن است در مفهوم

هایی مبتنی بر مکان استفاده شود برای زمان از تجربه

ای از از این دیدگاه حوزه که کاملاً استعاری هستند.

ای به کمک حوزهزمان  یعنیاست؛ تر تجربه که انتزاعی

. دشویمدیگر که عینیت بیشتری دارد، درک و بیان 

ی استعارة مفهومی زمان انواعی از حوزة ریکارگبهدر 

و “ مکان”ای از تواند پایهمبدأ ودود دارد که می

توان چگونه می»نمونه در عبارت  عنوانبهباشد. “ شیء”

، زمان مانند مکانی «از این زمانه پرفشار برون رفت؟

توان خارج شد و شود که از آنجا میی میسازمفهوم

 1398یزی است که )رئیسی و همکاران، این همان چ

 نامند.می“ مکان مثابهبهاستعاره زمان ” ( آن را 59ال : 

با توده به اینکه زمان به مثابه مکان، شیء یا فضایی 

توان هر رویداد زمانی را شود؛ میبسته ادراک می

ای محدود در مکان یا یک شیء همچون ناحیه

زمانی رویدادها  توالی مشطص در نظر گرفت. بنابراین

گردد و الگوی ها یا توالی اشیا نگاشت میبه توالی مکان

های آینده گذر زمان، الگوی حرکت است که زمان

های گذشته پشت سر است. افزون بر این رو و زمانبهرو

بین سکون و حرکت تقاب  ودود دارد بدین معنا که 

کند )اکبری و یک چیز ثابت و چیز دیگر حرکت می

(. در مواردی که رویدادهای زمانی 5: 1395نژاد، صالح

به صورت عناصری مجزا و منفک ادراک شوند در 

شود و حالتی که مثابة شی تجربه میحقیقت زمان به

یک مکان متشک  از عناصر گوناگون یک رویداد زمانی 

 شد.مثابة مکان دریافت خواهدکند زمان بهرا نمایندگی

 مثابةبهاستعاره زمان  با توده به آنچه گفته شد

مکان دو حالت کلی خواهد داشت. حالت نطست این 

هایی که است که ناظر ثابت و ساکن بوده و مکان

استعاره از زمان هستند متحرک بوده و از برابر وی 

می“ حرکت زمان”کنند که به آن استعارة عبور می

گویند. در این حالت رویداد به سمت ناظر آمده یا از او 

های آینده، حال و شود. در حالت دوم، زمانر میدو

ها حرکت گذشته مکانی ثابت دارند و ناظر از میان آن

گویند. در می“ حرکت ناظر”کند که به آن استعارة می

های مکانی ثابت یا منااقی ها موقعیتاین حالت، زمان

محدودند که ناظر از گذشته به حال و سپس به آینده 

هایی در ااع زمانی مانند مسافتکند و مقحرکت می

 (.162: 1390گردند )اکو و همکاران، مکان بیان می

 

 هاتحلیل یافته 

در این بطش، ابتدا مطالعة موردی چهار چیدمان 

تعاملی مبتنی بر فناوری مجازی با محوریت آثار 

و از منظر استعاره مفهومی زمان مورد بررسی و  ونگوگ

ادامه به تحلی  تطبیقی  تحلی  قرار خواهد گرفت و در

های مورد مطالعه عبارتند از: چیدمانپردازیم. ها میآن

های واقعیت مجازی با عناوین ال ( واقعیت چیدمان

و ب(  24ونگوگدر شب پر ستاره  گذاردنقدممجازی 

های واقعیت و چیدمان 25واقعیت مجازی باغ زوندرت

ترکیبی با عناوین پ( واقعیت ترکیبی ملاقات با 

 .27خواباتاقو ت( واقعیت ترکیبی  26در شهر نگوگو

 

شب پر ستاره ”در گذاردنقدمالف( واقعیت مجازی 

 “ونگوگ

 ونگوگیکی از شاهکارهای “ شب پر ستاره”نقاشی 

خلق شده است و به  1889آید که در سال به شمار می

عنوان یکی از نمادهای هنر نوگرای اروپاست. این اثر، 

رخان، ستارگانی فروزان و یی چا ابرهابشب را  آسمان

ای دهد که در پس زمینهنمایش می ماه هلال درخشان

: 1400رؤیا گونه به تصویر کشیده شده است )استون، 

323 .) 

 
)ال (: نحوة استفاده از نمایشگر سربند و قلموی دیجیتال  2تصویر 

 (.URL 2)گوگ . برشی از ویدئوی چیدمان واقعیت مجازی 
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مشترک توسم دو مجموعة  ورتصبهاین پروژه 

فعال در زمینة  - VRScout (URL 4)تجاری 

های کاربردهای بالقوة واقعیت مجازی در عرصه

فعال در  - Art Attack (URL 1)و  -ن گوناگو

 های سنیزمینة آموزش نقاشی و هنر برای تمامی گروه

)ال ( مشاهده  2انجام شده است. چنانچه در تصویر  -

جاد این اثر لازم است که کاربر از شود برای ایمی

استفاده  28نمایشگر سربند و قلموی دیجیتال گوگ 

کند بدین صورت که قلمو از دو ابزار مجزا برای دو 

دست تشکی  شده که یک ابزار برای انتطاب رنگ، 

کار گرفته میاندازه قلمو، نوع قلمو و سایر تنظیمات به

نطست،  شود و دیگری برای ترسیم اثر. در مرحلة

هنرمند نقاش با استفاده از این چیدمان و نیز تصویری 

کوچک از نقاشی ون گوگ که در گوشة تصویر برایش 

مهیا شده است اقدام به بازتولید این نقاشی با قلم

های مطتص ون گوگ، اما به صورت سه گیری و رنگ

نماید. پس از آن همانطور که در بعدی و فضایی می

شود؛ مطاابان این امکان را می )ب( مشاهده 2تصویر 

دارند که با بکارگیری نمایشگر سربند وارد فضای سه 

بُعدی این نقاشی بشوند و در گوشه و کنار آن حرکت 

 کنند.

 

 
)ب(: برشی از ویدئوی بازتولید تعاملی واقعیت مجازی  2تصویر 

 (.URL 3)گوگ  اثر ون “قدم گذاردن در شب پرستاره”نقاشی 

 

چیلدمان تعلاملی بلا گذاشلتن نمایشلگر مطااب ایلن 

به  -د بندها را به اور کام  میکه روی چشم -سربند 

لحاظ حس بینایی به اور کام  از دهلان واقعلی دلدا 

ی تولید شده بعدسهشود و صرفاً به تماشای دهانی می

با رایانه  خواهد پرداخلت کله هلیچ محلدودیتی بلرای 

بلالای  -سو بنگرد  زاویة نگاه ودود ندارد و کاربر به هر

هلای مطتلل  ایلن دهلان بطش -ن سر، پایین و ارفی

را در  انلهیگراواقعساختگی را خواهد دید که محیطلی 

سازد. این نمایش چیزی بسیار فراتر از ذهن مجسم می

یک تصویر بر روی نمایشگر است کله تصلویری ضلبم 

شده از نگاه یک دوربین را در اختیلار مطلاابش قلرار 

اینجا، محتوای تصلویری بلا حرکلت سلر و  دهد. درمی

بدن مطااب تطابق دارد و فناوری، حس بینلایی را بله 

گیلرد. عللاوه بلر ایلن، کلاربر اور کام  در اختیار ملی

تواند در میان عناصر این نقاشی قدم بزنلد و نیلز بلا می

نشستن و یا تغییر حالات بدن، از زوایلای مطتلل  بله 

 القلادهلان مجلازی را تماشا بپردازد که واقعلی بلودن 

مندی در کنار کند. تعام  بدن مطااب و حس بدنمی

وری بلالایی کام  حس بینایی باعث غواله شدن غرق

های خاص گیریها و قلمی رنگریکارگبهشود و نیز می

 کند.نوعی رابطة عاافی را با اثر برقرار می ونگوگ
 

 ونگوگشب پرستاره چیدمان استعاری زمان در مفهوم

که مفهوم انتزاعی زمان و رویدادهای  گونههمان

شناخته و  ایاشها و مکان مثابهبهزمانی در ذهن انسان 

توان چنین نتیجه گرفت که این شوند میدرک می

است و قرارگیری در مکانی  دوارفهتناظر شناختی 

خاص باعث القا و ادراک زمانی دیگر بشود. 

ر مطااب و وری د، ایجاد حس غواهگریدعبارتبه

شود که فرد از حس حضور در مکانی دیگر، باعث می

 صورتبهزمان حال بریده و گویی در زمانی دیگر که 

 گردد قرار گیرد.مجازی در ذهن درک می

در این چیدمان مطااب بلافاصله خود را در همان 

یابد که ونگوگ مشغول به تصویر ای میشب پر ستاره

ر در یک موقعیت کشیدن آن است. در حقیقت کارب

گیرد که متعلق به زمانی در مکانی خاص قرار می

ها ها و ترکیب رنگگیریگذشته است. چگونگی قلم

کند که خود را در دای ونگوگ نیز به کاربر کمک می

دریابد و همان حس و حالی را دریافت کند که ونگوگ 

با آن به تجربه دهان پیرامونش پرداخته است. گویی 

زمانی با تمامی حالاتی که روح -یت مکانیکه این موقع

ای از تاریخ ذخیره شده کرده در گوشهنقاش تجربه می

و اینک کاربر خود را به آن رسانده است تا همان را 

تجربه و ادراک کند. بنابراین از منظر مفهوم استعاری 
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به سوی زمانی در گذشته مواده “ حرکت ناظر”زمان با 

 شود.کان ادراک میمثابة مهستیم و زمان به

 

 “باغ زوندرت”ب( واقعیت مجازی 

در شهر زوندرت در  2014این چیدمان در سال 

دنوب هلند بر پا شد. ون گوگ در این شهر به دنیا 

آمد و دوران کودکی و نودوانی خود را در باغی در این 

هایی به برادرش شهر گذرانده است و در این مدت نامه

ه خااراتی شیرین از این باغ نوشته که در آن بتئو می

و شهر پرداخته است. در حال حاضر این باغ بر اساس 

ها بازسازی شده است و برای بازدید در این نامه

 :Calvi & Hover, 2018)دسترس عموم است 

280.) 
در نزدیکی این باغ، چیدمانی مبتنی بر واقعیت 

 ونگوگ دنیرکشیتصوبهمجازی استقرار پیدا کرد که با 

مجازی در فضایی مشابه باغ  صورتبهدک یا نودوان کو

مزبور به دنبال ایجاد حس همدلی و همدردی مطااب 

با این نقاش شهیر بوده است و درکی عمیق از مراح  

 ,.Calvi et al)کند رشد و شکوفایی وی را منتق  می

هایی از این کار با بیان و نمایش قصه (.314 :2015

نمایی از  3ست که در تصویر زندگی او انجام گرفته ا

 بینیم.این چیدمان را می

در اینجا نیز مطااب از نمایشگر سربند استفاده 

سازی شده با ی و شبیهبعدسهکرده و فضایی کاملاً 

باغ و ساختمان را  وکنارگوشهنمایش دزئیات از 

کند. این چیدمان واقعیت مجازی نیز یک مشاهده می

کند که حس بینایی را یدرده را فراهم م 360تجربة 

به بالاترین به اور کام  در اختیار گرفته و باتوده 

وری را سطح درگیر شدن کاربر با محتوا، حس غواه

آورد. با ورود ونگوگ خردسال یا نودوان که بودود می

های کودکانه خود است و یا نمایش مشغول بازی

اتفاقاتی که نقاط عط  زندگی این هنرمند را تشکی  

دهد؛ مطااب خود را بطشی از آن رویداد حس یم

ای از باغ حضور خواهد نمود و گویی واقعاً در گوشه

ذات پنداری در دارد. به عبارت دیگر با ایجاد حس هم

کند که در رؤیای خویش کنار مطااب به او کمک می

ودود هنرمند قرار گیرد و حس حضور را در وی به

 آورد.می

 

 باغ زوندرتچیدمان ن در . مفهوم استعاری زما

ای گونهمکان و زمان دو پدیدة مستق  نیستند و به

اند و هر رویداد را باید فرایندی پیچیده در هم تنیده

مکانی در نظر گرفت. بنابراین به صرف قرار -زمانی

های گذشته برای ما گرفتن در مکانی خاص لزوماً زمان

شود و دزئیات محیطی در این موضوع ادراک نمی

دخی  هستند. در این چیدمان هم کاربر پس از آنکه 

دهد با نمایشگر سربند را بر روی چشمانش قرار می

شود ولی اینکه وقایعی در همین مکان فعلی نمایان می

با توده به اراحی و عناصر بصری ناگهان خود را در 

یابد. مشاهدة خردسالی و نودوانی گذشته می زمانی از

های گوناگون مشغول ونگوگ که در این باغ به فعالیت

های او همراه با تصاویری منطبق با است و مرور نامه

ها به مطااب حس حضور در گذشته را محتوای نامه

کند که خود را همراه آن رویدادها حس القا می

به “ حرکت ناظر” کند. بنابراین در ابتدا ما بامی

مثابة رویدادی در گذشته مواده هستیم و زمان به

 شود.مکان ادراک می

ویژگی متفاوت این چیدمان این است که پس از 

سفر مطااب به زمانی در گذشته با یک توالی 

شود که از پیش چشم او رویدادهای زمانی مواده می

کند و گویی از کودکی ونگوگ تا نودوانی او عبور می

کند. در نتیجه مفهوم ه ترتیب در برابر او حرکت میب

استعاری زمان در این چیدمان به لحاظ گذر زمان و 

حرکت نسبی ناظر و رویداد زمانی به دو بطش تقسیم 

مواده “ حرکت زمان”شود که در بطش دوم با می

مثابة شی ادراک هستیم که در این حالت زمان به

 گردد.می

 

 
 & Calvi)واقعیت مجازی باغ زوندرت : نمایی از 3تصویر 

Hover, 2018: 282) 
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 “در شهر ونگوگملاقات با ”پ(  واقعیت ترکیبی 

در شهر آمستردام  ونگوگاین چیدمان برای موزة 
هلند اراحی شده است و هدف از آن درگیر نمودن 
مطاابان دوان با آثار و زندگی این هنرمند نقاش بوده 

زار با گندم”با نام  نگوگواست که بر اساس اثر معروف 
اراحی شده که به نظر بسیاری از کارشناسان “ هاکلاغ

 .(Gong, 2021: 11-12)آخرین اثر اوست 
شود، )ال ( مشاهده می 4که در تصویر  اورهمان

کند این چیدمان همانند یک آینه دیجیتال عم  می
بدین صورت که وقتی فرد از کنار صفحه نمایش 

کند دیوار نصب شده عبور می بزرگی که بر روی
گیری ونگوگ و نیز ارحی از بدن او را با سبک قلم

گذارد. به نمایش می“ هازار با کلاغگندم”های اثر رنگ
تواند با نرمدوربینی که در آنجا نصب شده است می

افزاری مبتنی بر هوش مصنوعی، بدن فرد را تشطیص 
گرافیکی را  داده و حرکات او را رصد کند و این نمایش

 بصورت در لحظه ارائه کند.
مطااب از کنار این چیدمان در حال  کهیهنگام

ها شده که عبور است متوده تغییرات خطوط و رنگ
نگاه  شینماة صفحشود با دقت بیشتری به باعث می

کند که تصاویر کند و این فرض را در ذهن او ایجاد می
ن، حرکت با حرکت او ارتباط دارد. سپس با ایستاد

به صفحة نمایش متوده خواهد  شدنکینزدها یا دست

کند. در ای خود را مشاهده میشد که تصویر آینه
حقیقت مرحلة کش  که نطستین مرحله از برقراری 

گردد. تا این مرحله رابطه عاافی است حاص  می
صرف زمان، تمرکز و تلاش برای درک ساختار و 

رای کاربر ایجاد سناریوی چیدمان دذابیت بیشتری ب
)ب(  4که در تصویر  گونههمانکند. پس از آن می

ها، پرسش نمودن مطرحشود با نمایش متن و دیده می
به مطااب گفته می ونگوگبطشی از داستان زندگی 
. همراه شدن فرد با استوری شود که سرآغاز غواه

کم خودآگاهی وی را نسبت به محیم داستان، کم
در مقاب  یک چیدمان مجازی قرار پیرامون و اینکه 

ها و خواندن به پرسش دادن پاسخدارد حذف نموده، با 
. هرچند که در ردیگیمها در مسیر سناریو قرار دواب

اینجا دهان واقعی در محدودة حس بینایی کاربر قرار 
وری حاص  خواهد ابتدایی از غواه یدارد؛ اما سطح

چیدمان را با  رشدنیدرگشد و ذهن مطااب مراح  
 کند.ای می

. مفهوم استعاری زمان در چیدمان ملاقات با 

 در شهر ونگوگ
با توده به اینکه در این چیدمان از نمایشگر سربند 

شود، مراح  درگیر شدن مطااب با استفاده نمی
چیدمان باید مرحله به مرحله ای شود. پس از مرحله 
کش  و افزایش درگیری کاربر و رسیدن به مرحله 

رسد که کاربر با چیدمان وری زمانی فرا میواهغ
شود و پس از در اختیار گرفتن سفر میداستان و همهم

گردد. با نمایش نقاشیذهن او سفر در زمان آغاز می
ای از زندگی های ونگوگ که هر کدام مربوط به مرحله

این هنرمند است و با مطرح کردن سؤالاتی پیرامون 
ع مطتل  با آن مواده بودههایی که در مقااچالش

است گویی مطااب به نظاره گذر زمان در پیش 

است که آغاز و پایان آن در  چشمانش ایستاده
ای دور و در زمان حیات ونگوگ است. با توده گذشته

به اینکه در اینجا توالی رویدادهای مطتل  زمانی به 
توان نتیجه ترتیب از مقاب  ناظر در گذر است می

روبرو “ حرکت زمان”با مفهوم استعاری گرفت که 
 شود.مثابة شیء ادراک میهستیم و زمان به

 

 
)ال (: چیدمان تعاملی ملاقات با ون گوگ در شهر که ابتدا  4تصویر 

گیری ون گوگ همانند یک آینة دیجیتال حرکات کاربر را رصد و با قلم

 (.Gong, 2021: 74)کند سازی میشبیه

 

 
حلة دوم درگیر کردن مطااب در چیدمان )ب(: مر 4تصویر 

وری با تعاملی ملاقات با ون گوگ در شهر و ایجاد حس غواه

 (.Gong, 2021: 74مطرح کردن پرسش )
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 “خواباتاق”ت( واقعیت ترکیبی 

پُ  گوگن، ”این چیدمان در نمایشگاهی با عنوان 
در  ونگوگدر مح  موزة “ 29ی مدرنیتهسوبهپیشرفت 

میلادی به نمایش  2010در سال شهر آمستردام و 

بوده است “ خواباتاق”گذاشته شد که بر اساس نقاشی 
 کشیده شده بود. 1888که در اکتبر 

شود؛ )ال ( دیده می 5که در تصویر  اورهمان
نقاشی بر روی یک نمایشگر بزرگ نمایش داده شده در 

های مطتل  حالیکه در سمت راست لیستی از گزینه
ها عبارتند از فروسرخ، است. این گزینه در اختیار کاربر

فرابنفش، پرتوی ایکس، پشت تابلو و نور ابیعی. لازم 
ها معمولاً از آثار نقاشی ارزشمند به ذکر است که موزه

با پرتوهای مطتلفی مانند فروسرخ و فرابنفش 
کنند که برای کارهای پژوهشی و تصویربرداری می

ه اور معمول در روند و بتأیید اصالت اثر بکار می
گیرد. پرتو ایکس امکان اختیار بازدیدکنندگان قرار نمی

کار رفته در های بهدیدن قطعات فلزی مانند میخ
دهد. در پشت ساخت بوم را در اختیار مطااب قرار می

ای از برادر ون گوگ، تئو، قاب  تابلو نیز دست نوشته
)ب( نحوة استفاده از این  5رؤیت است. در تصویر 

شود که کاربر با یک اسپری دیجیتال یدمان دیده میچ
کند که در حقیقت با تابش پرتوی فروسرخ عم  می

های لیست به اور مجازی تواند بر روی گزینهمی

اسپری نماید و تصویر مربواه را به نمایش در آورد. در 
شود )ال ( نیز یک گیرندة فروسرخ دیده می 5تصویر 

خواهد داشت و تابش پرتوی  که در پشت سر کاربر قرار
فروسرخ از اسپری دیجیتال را رصد کرده و پاسخ 

 & Kolstee)کند مناسب را در نمایشگر فعال می

Eck, 2011: 50-51). 
مطااب بر اساس دستورالعملی که در کنار این 
چیدمان نصب شده است نحوة استفاده از اسپری 

ر مرحلة کش  د نی؛ بنابرادیجیتال را خواهد آموخت

فرایند درگیری برای مطااب ودود نطواهد داشت. 
تفاوت مهم این چیدمان با موارد پیشین در این است 
که نیاز به کنش مطااب برای آغاز فرایند دارد. ای 

گیری دقیق آموزد که با دهتاین فرایند، مطااب می
اسپری بر روی عناوین لیست و نیز حفظ فاصلة 

این اثر را مشاهده کند.  تواند ابعاد دیگری ازمناسب می
دذابیت مشاهدة تصاویر فروسرخ یا فرابنفش که با 

های بوم نیستند و یا دیدن میخ دنیدقاب چشم عادی 

وری محدودی را نوشتة پشت بوم، غواهو نیز دست
آورد. باید توده داشت که می به ودودبرای مطااب 

فرد از دهان پیرامون منفک نشده و هنوز فضای دنیای 
 اقعی بر ذهن او غالب است.و

 

 خواباتاق. مفهوم استعاری زمان در چیدمان 
وری به کمترین میزان غواهاین چیدمان با توده 

تواند باعث انفکاک کام  ذهن و ادراک مطااب از نمی
علاوه فضای فیزیکی نمایشگاه و دهان واقعی شود. به

کمترین شرایم برای  دکنندگانیبازدحضور سایر 
ذهن وی به مکان و زمان دیگری را در اختیار  انتقال

خواهد گذاشت. اما کاربری که درگیر آزمودن گزینه
شود ممکن است با دیدن های مطتل  لیست می

هایی که بوم با آن و نیز میخ ونگوگبرادر  نوشتةدست

ساخته شده است تا حدی خود را در مکان و زمان 
فیزیکی و  دیگری بیابد. پس ناظر به دلی  وابستگی

ذهنی نسبتاً عمیق به مکان فعلی خود، حرکت 
رویدادی از گذشته به سمت خود را درک خواهد کرد 

خواهیم بود هرچند که این “ حرکت زمان”و شاهد 
 حرکت محدود و ناپایدار است.

 

 
)ال (: چیدمان تعاملی اتاق خواب که نمایشگر و گیرندة  5تصویر 

 (.stee & Eck, 2011: 51Kol)شود فروسرخ در آن دیده می
 

 
کارگیری اسپری دیجیتال بر روی لیست برای )ب(: نحوة به 5تصویر 

 (.& Eck, 2011: 51 Kolstee)نمایش ابعاد مطتل  نقاشی 
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 موردمطالعههای مطالعه تطبیقی چیدمان

با مقایسة کلی دو فناوری واقعیت مجازی و واقعیت 

اند رفتهکار ههای هنر تعاملی بترکیبی که در چیدمان

مشاهده  1های این دو در ددول و شباهت هاتفاوت

شوند که شام  مواردی از دمله فضای خلق اثر، می

میزان درگیری حس بینایی و عدم محدودیت مکانی 

 آورده شده است.

 

 

 واقعیت ترکیبی واقعیت مجازی

چیدمان قدم 
گذاردن در شب پر 

 ستاره

چیدمان باغ 
 زوندرت

چیدمان 
 ات باملاق

ون گوگ در 
 شهر

چیدمان اتاق 
 خواب

ت
فاو
ت

ها
 

 دهان واقعی دهان مجازی فضای خلق اثر
میزان درگیری 
 حس بینایی

از دهان  کاملاً یینایب حس
 شودی ددا میواقع

دهان  همزمان مشاهده
 یو مجاز یواقع

استفاده از ابزار 
 ویژه

 بعضاً و سربند شگرینما یریبکارگ
 تالیجید یقلمو

 ابزار بدون
اسپری 
 دیچیتال

 فضای سه بُعدی
 ایجاد یعدبُ  سه کاملاً یطیمح
 انهیرا با شده

 یعددو بُ شینما صفحه

ت
اه
شب

ها
 

تعام  مطااب و 
 اثر

 مطااب و اثر نیتعام  ب امکان

عدم محدودیت 
 مکانی

امکان  و یهنر اثر یت مکانی برای نمایشمحدودعدم 
 مطتل  یهامکان در همزماننمایش 

ان امک
 دیدگی اثرآسیب

 آنسرقت عدم  ایو  ی اصلیثر هنرابه  سیدنر بیآسعدم 
 

های کلی فناوری واقعیت مجازی و ها و شباهت: مقایسه تفاوت1ددول 

 )نگارندگان( های هنر تعاملیواقعیت ترکیبی در چیدمان

 
های تعاملی مطرح شده مقایسة چیدمان 2در ددول 

یری مطااب با اثر و ها از لحاظ کیفیت درگدر تحلی 

نیز کیفیت تعام  متقاب  مطاابان نشان داده شده 

است. درگیری مطااب با اثر سه سطح مطتل  دارد که 

وری و رابطة عاافی. به ترتیب عبارتند از: کش ، غواه

البته ودود هر سه سطح برای هر چیدمان ممکن است 

ودود نداشته باشد و فقم یک یا دو سطح از درگیری 

 ود بیاید.ودبه

کش ، شام  مراحلی است که توده مطااب به 

شود و واکنش چیدمان به حرکات او چیدمان دلب می

باعث ایجاد آگاهی اولیه و سپس درک فرایند مربوط به 

 گانةپنجوری به درگیری حواس شود. غواهچیدمان می

 شدن ددامطااب با اثر مرتبم است. هر چه میزان 

شتر باشد و با فرایند چیدمان کاربر از دهان واقعی بی

از فضا و مکان واقعی  کهی نحو بههمراه و همگام شود 

وری بیشتر است. رابطة خود فاصله بگیرد میزان غواه

شود که مطااب وری حاص  میعاافی در اوج غواه

با داستان و وقایع چیدمان نوعی رابطة روحی و ادراکی 

 کند.برقرار می

 

 
 ا اثردرگیری مطااب ب میزان

تعام  مطاابان با 
 وریغواه کش  یکدیگر

ی رابطه
 عاافی

ی
جاز
ت م

عی
واق

 

چیدمان قدم 
گذاردن در 
 شب پر ستاره

 ندارد

بالاترین سطح 
وری و بریده غواه

شدن از دهان 
 واقعی

برقراری 
ی رابطه
بدون تعام  متقاب   عاافی

مطاابین و صرفاً 
 ی فردیتجربه

چیدمان باغ 
 زوندرت

 ندارد

بالاترین سطح 
وری و بریده غواه

شدن از دهان 
 واقعی

برقراری 
ی رابطه
 عاافی

ی
یب
رک
ت ت
عی
واق

 

چیدمان 
 ملاقات با

ون گوگ در 
 شهر

کش  
ی آینه

 دیجیتال

سطح متوسم 
وری و غواه

 همگامی با فرایند

برقراری 
ی رابطه
 عاافی

امکان تعام  متقاب  
ی و اوج تجربه

مشترک در چیدمان 
چیدمان اتاق  اتاق خواب

 خواب
 ندارد

کمترین میزان 
 وریغواه

عدم 
برقراری 
ی رابطه
 عاافی

 

های : مقایسه کیفیت درگیری و تعام  بین مطاابان در چیدمان2ددول 

 واقعیت ترکیبی و واقعیت مجازی )نگارندگان(

 

 واقعیت ترکیبی واقعیت مجازی 

 
چیدمان قدم 
گذاردن در شب 
 پرستاره ون گوگ

اغ چیدمان ب
 زوندرت

چیدمان 
 ملاقات با
ون گوگ 
 در شهر

چیدمان 
ی مرحله اتاق خواب

 نطست
ی مرحله
 دوم

حرکت نسبی 
 ناظر و زمان

 حرکت ناظر
حرکت 
 ناظر

حرک
 ت زمان

حرکت 
 زمان

حرکت 
 زمان

دهت حرکت در 
 زمان

 به سوی گذشته
به 
سوی 
 گذشته

به 
سوی 
 آینده

به سوی 
 گذشته

به سوی 
 گذشته

 مثابه مکانبه مانی زاستعاره
مثابه به

 مکان
مثابه به

 شیء
مثابه به

 شیء
مثابه به

 شیء
بریده شدن از 
زمان و مکان 

 فعلی
 به اور کام 

به اور 
 کام 

به اور 
 کام 

به اور 
 نسبی

 بسیار اندک

 یتوال
 دادهایرو

 ندارد دارد دارد ندارد ندارد
 

اقعیت ترکیبی های و: مقایسه مفهوم استعاری زمان در چیدمان3ددول 

 و واقعیت مجازی )نگارندگان(

 

نگاهی تطبیقی به موارد مرتبم با مفهوم  3ددول 

های تعاملی دارد. درک استعاری زمان در چیدمان

ها مثابة اشیا و مکانرویدادهای زمانی در ذهن انسان به

صورت حرکت نسبی گیرد و گذر زمان بهصورت می

ودن حرکت بدین شود. نسبی بناظر و مکان ادراک می

معناست که در برخی موارد ناظر خود را ثابت و زمان 

کند و در موارد دیگر زمان را ثابت را متحرک درک می

و خود را متحرک درک خواهد کرد. این حرکت هم در 

و هم در  -به سوی آینده-دهت ابیعی گذر زمان 
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تواند شک  گیرد. می -به سوی گذشته-دهت معکوس 

ودود توالی چندین رویداد زمانی است نکتة مهم دیگر 

که در صورت ودود، در ایجاد درک گذر زمان و نیز 

 کند.یافتن دهت آن ذهن مطااب را یاری می

 نتیجه گیری

بر اساس نظریه لیکاف و دانسلون زملان کله مفهلومی 

انتزاعللی اسللت بلله صللورت اسللتعاری و بللا نگاشللت بلله 

ربلی شود که ایلن حلوزة تجای تجربی ادراک میحوزه

معولاً مکان و شیء است. بلدین معنلا کله رویلدادهای 

هلای مشلطص و یلا زمانی مطتل  بصورت اشیا و مکان

شوند. بر هملین اسلاس گلذر فضایی محدود تجربه می

هلا و زمان نیز بصورت حرکت نسبی نلاظر و ایلن مکان

شوند. در ایلن حرکلت یلا نلاظر ثابلت اشیا دریافت می

کننلد وی او حرکت ملیاست و رویدادهای زمانی به س

شود و یا رویلدادهای زملانی که حرکت زمان نامیده می

شلوند و نلاظر های ثابت ادراک میبصورت اشیا و مکان

کند کله بله ها احساس میخود را متحرک به سوی آن

صلورت گوییم. بنابراین اگر نلاظر بهآن حرکت ناظر می

مجازی به مکانی که متعللق بله رویلدادی در گذشلته 

توان ذهن او را به گلذر در زملان منتق  گردد می است

مثابلة مثابة مکلان یلا بهوادار نمود و زمان گذشته را به

 شیء درک کند.

های شلب دهد که در چیلدماننتایج پژوهش نشان می

پرستاره ونگوگ و بطش نطست بلاغ زونلدرت حرکلت 

ناظر به سلوی رویلدادهای زملانی ودلود دارد و زملان 

شللللود در حالیکلللله در دراک میمثابللللة مکللللان ابه

خواب و بطلش دوم های ملاقات با ونگوگ، اتاقچیدمان

باغ زوندرت شاهد حرکت زملان هسلتیم و رویلدادهای 

شللوند. در تمللامی مثابللة شللیء تجربلله میزمللانی به

ها، به دز بطلش دوم چیلدمان بلاغ زونلدرت، چیدمان

ی گذشته است و گویی ناظر سلفری سوبهحرکت زمان 

 راستای زمان دارد. معکوس در

شللود کلله سللطح بللالای علللاوه بللر ایللن مشللاهده می

 دادهرخهای واقعیت مجلازی وری که در چیدمانغواه

شود که میزان منفک شدن مطااب از زمان و باعث می

تر و ملؤثرتر بله وقلوع بپیونلدد و در مکان فعلی عمیق

نتیجلله حرکللت در زمللان و درک رویللدادی در زمللان 

دهلد. از الرف دیگلر در مل  رخ میگذشته به اور کا

 دداشلدنهای واقعیت ترکیبی ایلن میلزان از چیدمان

تری دارد. در نتیجله وری سطح پایینکمتر و نیز غواه

فرضیه پژوهشگران مبنی بر مشهودتر بودن گذر زملان 

 گردد.وری تأیید میمثابة حرکت با افزایش غواهبه

اوری هدف دیگر این پژوهش یافتن نسلبت بلین دو فنل

های واقعیللت مجللازی و واقعیللت ترکیبللی در چیللدمان

ونگلوگ ونسان  -تعاملی با محوریت آثار هنرمند نقاش 

در هر دو مورد، مطااب از حاللت منفعل   بوده است. -

فعال امکان تعام  با اثر هنری را  صورتبهخارج شده و 

. ابلدییمدارد که میلزان درگیلری وی بلا اثلر افلزایش 

محدودیت به مکان موزه یلا گلالری  شباهت دیگر، عدم

خاصی برای نمایش یک اثر هنلری خواهلد بلود و نیلز 

هللای مطتلفللی در مکان زمللانهم بلله اللورتللوان می

های مشابهی را بر پا کرد. از ارف دیگر مسئلة چیدمان

هلا نیلز آثار هنری اصللی و یلا سلرقت آن دنیدبیآس

هللای منتفللی خواهللد بللود. از سللوی دیگللر، تفاوت

شلود. در ی بین این دو فنلاوری مشلاهده میتودهقاب 

 صللورتبهواقعیللت مجللازی، دهللانی کللاملاً مجللازی و 

گللردد و کللاربر و رایانلله ایجللاد می لةیوسللبهی بعدسلله

اثر هنری کاملاً در این دهان ساختگی قلرار  اورنیهم

گیرند. اما در واقعیت ترکیبی کاربر در دهان واقعلی می

ی بله دهلان واقعلی افلزوده حضور دارد و عناصر مجاز

شلود. بله هملین دلیلل  حلس بینلایی مطااللب در می

شلود و واقعیت مجازی کاملاً از دهان واقعی منفک می

گیرد که در واقعیت ترکیبی در اختیار چیدمان قرار می

چنین نیست و معمولاً عناصر مجلازی بلر روی صلفحة 

شوند. بعلاوه برای ی به تصویر کشیده میدوبعدنمایش 

ی ریکارگبلهور در دهان ساختگی واقعیت مجلازی حض

واقعیللت اسللت؛ امللا در نمایشللگر سللربند از ملزومللات 

شللود و ترکیبللی از چنللین نمایشللگری اسللتفاده نمی

ی هلر ابلزار دیگلری کلاملاً اختیلاری بلوده و ریکارگبه

 بستگی به اراحی چیدمان دارد.

در بحث کیفیت درگیری مطااب با اثر، بالاترین سطح 

 کهی نحو بهوری در واقعیت مجازی مشاهده شد غواه

شلود کام  مطااب از دهان واقعی می دداشدنباعث 

و نهایتاً منجر به برقراری سطح بالایی از رابطة علاافی 

گردد چرا که مطااب به اور کامل  بین اثر و کاربر می

کنلد. وللی در را پیلدا ملی ونگوگحس حضور در آثار 

و یلا پلایین از غواله واقعیت ترکیبی سطحی متوسم
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وری شود کله در سلطح پلایین غوالهوری مشاهده می

نشانی از برقراری رابطة عاافی را نطلواهیم داشلت. در 

ی ریکارگبلهمورد تعامل  متقابل  مطلاابین در حلین 

چیدمان، در واقعیت مجازی به دلی  حضلور در فضلای 

ی از اریق نمایشگر سربند چنین امکانی ودلود بعدسه

های واقعیت ترکیبلی در اکثر چیدمان کهیحالدرندارد 

توان این امکان را داشلت. هرچنلد کله ایلن تعامل  می

تواند به ایجاد تجربة مشترک بین مطاابین کملک می

 وری شود.است باعث کاهش غواهکند؛ اما ممکن 

توان مبحث زمان را بلا آرای های آتی میدر پژوهش    

ن هایلدگر متفکلر پردازان دیگری همچون ملارتینظریه

یملآلمانی قرن بیستم که سه سطح از زمان را واکاوی 

و یا هوسرل که نگاهی پدیدارشناختی داشته است  کند

 نیز مورد بررسی قرار داد.

 نوشتپی
 

1 George Lakoff 
2 University of California, Berkeley 
3 Mark Johnson 
4 Oregon State University 

 کی( 1۸۹0- 1۸53) 5فان خوخ لمیو نسنتیو ای وَنسان وَنگوگ5 
بر هنر  یاگسترده ریود که کار او تأثب یهلند امپرسیونیستپست نقاش
تا  يعلاقه داشت ول يبه نقاش يداشت. او از کودک یلادیمبیستم  سدة

 یاز کارها یارینکرد. او بس ينقاش اشزندگي دوم اواخر دهه
 کیدر  یکرد. و لیتکم اشياش را در دو سال آخر زندگشدهشناخته
رنگ  ينقاش ۸60امل کرد که ش دیتول ینرکار هدو هزار  از شیدهه ب

در سال شود. يم و چاپ يبا آبرنگ، طراح ينقاش 1300 از شیروغن و ب
 شوديکار مهم او شناخته م نیرا که نخست خورهاينیزمبیس 1۸۸5

آشنا  یفرانسو امپرسیونیسم رفت و با سیبه پار 1۸۸6. در مارس دیکش
آنجا قرار  دینور آفتاب شد ریشد. بعدها به جنوب فرانسه رفت و تحت تأث

و در تمام طول  برد سر به يدر گمنام اتشیگرفت. هرچند او در زمان ح
 اما اکنون به ؛تاکستان سرخ را فروخت يعنیتابلو،  کیعمر خود تنها 

در جهان  نوزده میلادی نقاشان سدة نیرگذارتریاز تأث يکیعنوان 
 .(32-37: 1400)استون،  شوديشناخته م

6 Scopus 
7 Web of Science 

8 Fandango  عنوان رقصي اسپانیایي و دونفره است که همراه با ،
 شود.آن سازهای قاشقک و دایره زنگي نیز نواخته مي

9 Emotional Connection 
10 Interactive art 
11 Engagement 
12 Extended Reality 
13 Augmented Reality 
14 Virtual Reality 
15 Mixed Reality 
16 Real-time 
17 Immersion  
18 Head-Mounted Display 
 

 

19 Digital Spray 
20 Conceptual Metaphor Theory (CMT) 
21 Mapping 
22 Source domain 
23 Target domain 
24 Step inside Van Gogh’s Starry Night 
25 The garden in Zundert 
26 Meet Van Gogh in The City 
27 The Bedroom 
28 Google Tilt Brush 
29 Paul Gauguin, The Breakthrough into 

Modernity 
 

 منابع

 ،یتهام ابوالحسنتردمه  ،یشور زندگ .(1400) نگیرویا استون،

 تهران: انتشارات نگاه.

مثابه (. استعارة زمان به1395نژاد، لیلا )اکبری، حمیدرضا و صالح

حرکت در مکان در اشعار سهراب سپهری بر اساس نظریة 

های ها و گویشه مطالعات زبانفصلناممعاصر استعاره، 

 .1-16، 12، شماره 3ایران، سال غرب 

 ؛دان رابرت، لریت؛ دورج، کافیل ؛ک یمای، رد؛ اومبرتو، اکو

 و تفکر یمبنا. (1390) چاردیر، مورنو  دوئ ، مرینسهایوا

گروه متردمان به کوشش  ،استعاره ینیآفرییبایز ابزار

 .مهر سوره: تهران ،یفرهاد ساسان

 ، ریحانه؛ دوانی، اصغر و صافیان، محمددوادانیاخو زادهعیرف

 رسانه مثابه به افزوده تیواقع یدارشناختیپد  یتحل. (1396)

 و زیون دوسالانه در افزوده تیواقع)هنر  معاصر هنر در

 دوره ،یتجسم یهنرها -بایز یهنرها ،(2011 استانبول

 .21-30، 2شماره ، 22

؛ مقدسین، مریم؛ حادی کرم، آمنه ؛ افراشی، آزیتافاامه ،یسیرئ

 زمان یاستعار یالگو درک .(ال  1398) ، شهینزادهنعمتو 

 اساس بر یراپزشکیپ و یپزشک یهارشته انیدانشجو نیب در

دانشگاه  یمجله علم ،یلیتحص تیوضع و سن ت،یدنس

 .56-67، آبان و مهر 24، شماره کردستان یعلوم پزشک

، شهین  و مقدسین، زادهنعمت ؛ افراشی، آزیتا؛فاامه ،یسیرئ

های مفهومی زمان و مکان در زبان ب(. استعاره 1398مریم )

فصلنامه مطالعات ای، پیکره-فارسی: رویکردی شناختی

-29، 1، شماره 8، دوره های غرب ایرانها و گویشزبان

15. 

 در یمجاز یهایتکنولوژ یریکارگهب. (1396) میمر ،یزارع

 نیکنفرانس ب نیهفتم ،یمجاز تیواقع: یمعمار یاراح

موسسه آموزش  ،یو عمران شهر داریتوسعه پا یالملل

، (یرانتفاعیغ-یدولت ری)غ شرویدانش پژوهان پ یعال
9-1. 

 یشناختمعنا یبررس .(1391) و قنبری، زهرا فرزان ،یسجود

 یها)گروه یفارس زبان به کودک یهاداستان در زمان استعاره

 ،یادب نقد یپژوهش یعلم امهفصلن (،ج و ب ال ، یسن
 .135-156 ،19 شماره 5 دوره
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 یآگه در یریتصو یهااستعاره .(1387) چارلز  ،یفورسو

تهران: اداره ک  پژوهش و  ،یکاف یلیل تردمه ،یبازرگان

 .مایآموزش س

 تردمه ،یکاربرد یااستعاره: مقدمه. (1398) زولتان کوچش،

 تهران: آگاه. ،یگیرزابیم دهانشاه
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  1403پاییز  ،3 شمارۀ ،16 سال

 44شمارۀ پیاپی:

 137-146مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1 یکم و یستو آغاز قرن ب یستمقرن ب پایاندر  عکاسیبر  سینما تاثیر

 15/80/2140 تاریخ دریافت:  2موذن  فرناز

 91/90/2140 تاریخ تصویب:  3 یاحمد الست

 4 یمنتظر یلال

 هچکید

ای کمتر از یک قرن، دنبال آن تولد سینما، هر دو این هنرها مسیر رشد و تحول را با فاصلهپس از ابداع عکاسی و به

های گوناگون م یعنی زمان تولد سینما به تجربه189۶م تا  1837سایه به سایه یکدیگر طی کردند. عکاسی که از

ینمای نوظهور شد. سینمااین هنر جدید، گوی سبقت را دست زده بود هم در تکنیک و هم در مضمون، راهنمای س

پا نه تنها وامدار در جذب مخاطب از دیگر هنرها ربود و آرام آرام به تاثیرگذارترین هنر زمان تبدیل شد. سینمای نو

ده، عکاسی که وامدار ادبیات، نقاشی، تئاتر و موسیقی هم بود. اما ارتباط مستقیم عکاسی و سینما با تصویر ثبت ش

عصر با تولد سینما نیز های فکری همتر کرد. از سوی دیگر جریانها پررنگتعامل این دو را نسبت به دیگر هنر

های فیلم را در پی داشت  هدف این مطالعه نشان های عکاسی و تئوریای را رقم زد که نظریهمباحث نظری ویژه

چرایی این تأثیرگذاری، با استفاده از مطالعات نظری دادن تأثیر سینما بر عکاسی معاصر و یافتن پاسخ برای 

گرفته در این زمینه، به روش مطالعه توصیفی، تحلیلی منابع مکتوب و منابع تصویری با رویکرد به آراء صورت

اندیشمندانی مانند والتر بنیامین خصوصاً در مقاله اثر هنری در عصر بازتولید تکنیکی،  و نظریۀ لحظۀ قطعی هنری 

رسد ست. جریانات فکری که به نظر میا های جدیدتری مانند تصویر زمان ژیل دلوزتیه برسون و نظریهکار

تأثیرپذیری سینما از هنرها را معکوس کرده و جهت تأثیر سینما بر دیگر هنرها را تغییر داده است. اکنون در 

بیستم میلادی، این ردپای سینما است که دنبال تحولات فکری انتهای قرن یکم میلادی و بهو ابتدای قرن بیست 

شود. در پی این تحولات، مطالعۀ عواملی مانند زمان، سکون، قاب، حرکت، تداوم و توالی نشان بر عکاسی دیده می

 دهد که شکلی نو از زبان بصری در سینما و عکاسی رقم خورده است.  می

 زمان تأثیرات متقابل، سینما، عکاسی، تصویر، :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2023.45496.2075 

 است.   "۲0۲0تا  1۹۸0از  ینماو س يعکاس  يگفتمان  تعامل يبررس "کتری فرناز موذن با عنوان: این مقاله برگرفته از رساله د
 . farnaz.moazen@gmail.com یران، نویسنده مسئولا ن،تهراي، دانشگاه آزاد اسلامیقات، واحد علوم و تحق، گروه هنر یدکتر یدانشجو .۲
 a.alasti@yahoo.com ، تهران، ایران. تهران انشگاهیبا، دز یدانشکده هنرها ینما،گروه س یاردانش .3
 leila.mont@gmail.comیران. ، انتهرا ،ي،دانشگاه آزاد اسلام یقاتواحد علوم و تحق،  گروه هنر یاراستاد. 4
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 مقدمه
با مشاهدۀ اولین آثار سینمایی پس از اختراع و معرفی 

سینما، نقش عکاسی در این شکل جدید از آفرینش 

هنری را هم در نحوۀ ابداع سینما و هم در مضامین 

-توان دید. بسیاری از فیلمها میبیان شده در فیلم

های مختلف متأثر از تک عکس ها یا سازان در زمان

. جان اند ساختههای عکاسان، فیلم مجموعه عکس

های خود را تحت نظیر فیلمهای بیمیزانسن 1فورد

خلق  2های آمریکای ادوارد کرتستأثیر مجموعه عکس

، نوری بیلگه 3سازانی مانند استنلی کوبریککرد. فیلم

سازانی هستند که ، فیلم5و عباس کیارستمی 4جیلان

توان  ان نیز میهایشهایشان را در فیلمرد پای عکس

دید. از سوی دیگر در دنیای معاصر با گسترش ابزار 

های عکاسی و تغییر آنها از آنالوگ به دیجیتال شیوه

خلق عکس نیز تغییر کرد و متأثر از آن، تنوع 

های گرفت. شکل ای در عکس و عکاسی شکلگسترده

مختلف عکاسی صحنه آرایی شده یا به طور کاملًا 

های سینمایی را در ذهن میزانسنمشخص بازسازی 

و یا  ۶های سیندی شرمنکنند، مانند عکستداعی می

هر کدام به نوعی بخشی از مفاهیم سینمایی را به 

عنوان عنوان چهارچوب در نظر گرفته و از عکس به

کنند. در این میان، آثاری ای جدید استفاده میرسانه

بت واقعیت نیز به چشم می خورد که نه تنها پا را از ث

رسد در مسیر جستجوی اند بلکه بنظر میفراترگذاشته

های دیگر های جدید برای بیان هنری بیش از رسانهراه

اند.)رهبرنیا،مصدری به سینما نزدیک شده

و دنیس  7( مانند آثار هیروشی سوگیموتو1394:223،

. اما آیا این تأثیرات، یک سویه هستند یا 8دارزاک

جریان است؟ اگر تعاملی شکل  تعاملی دو سویه در

گرفته است کدام نظریات آن را شکل داده و گسترش 

اند و متأثر از تأثیر سینما بر عکاسی چه چشم داده

یکم پیش واندازی برای سینما و عکاسی در قرن بیست

رو سعی دارد با کمک بینی می شود؟ پژوهش پیش

 های فکری جدید و با مطالعۀ هنرهایگرفتن از سویه

تصویری معاصر به این سؤالات پاسخ دهد. در نهایت 

گویی به این سوالات،  هدف اصلی مطالعه است پاسخ

که دستیابی به دلایل تأثیر سینما بر عکاسی معاصر را 

 کند. روشن می

 پژوهش پیشینۀ

از میان آثاری که به بررسی تأثیرات متقابل عکاسی و 

شده، کتاب اند، مهمترین اثر ترجمه سینما پرداخته

( 2008) 10کمپنی نوشته دیوید 9عکاسی و سینما

است. کمپنی در این کتاب از زوایای مختلف به بررسی  

است.از جمله مهمترین آنها عکاسی و سینما پرداخته 

بررسی، سکون، ایستایی و حرکت در سینما و عکاسی 

-است. این کتاب اگرچه تا زمان انتشار مانند دایرۀ

ها را زیر ذره بین ها و فیلمنه عکسالمعارفی موشکافا

برده است اما جای فصلی مستقل برای پرداختن به 

های تأثیرگذار در آن خالی است. دیگر نظریه

st»کتاب i l l  movi ng: between ci nema 

ographyand pho »11  نوشته کارن بکمن و جین

( است. این کتاب مجموعه سیزده مقاله است 2005ما )

گان مختلف نوشته شده است. این که توسط نویسند

مقالات به بررسی رابطه هنر و تکنولوژی و تاثیرات آن 

بر عکاسی و سینما و بررسی سکون و حرکت و 

ها در تولیدات هنری های متاثر از آنقابلیت

 است. از دیگر آثار قابل توجه در این حوزه،پرداخته

ی سینما و فلسفه نوشته پایولا مارات 12دلوزکتاب ژیل 

( است که به بست نظریات ژیل دلوز و ارتباط 2003)

پردازد. از میان مقالات با دیگر نظریات سینمایی می

مورد مطالعه، مهمترین اثر که به شکل مستقیم به 

بررسی دقیق و موشکافی بحران در مطالعات فیلم 

است و به شکل غیر مستقیم بخشی از  پرداخته 

ه را در خود جا داده ها به سوال اصلی این مقالپاسخ

نوشته « Film and visual culture» است، مقاله 

( است. او در این مقاله با 2022) 13یسرندرو اسپاا

های مختلف و پرداختن به تقسیم بندی بحث به بخش

 ینماییآثار س یپردازان معاصر و بررسیهنظر یاتنظر

به موشکافی سینمای معاصر پرداخته و  متاثر از آنها

است. دیگر مقاله قابل توجه ی خود را کامل کرده بررس

که به شکل مشخص به هنر در دوران پیشرفت علم و 

تکنولوژی پرداخته و با نگاهی ویژه  عکاسی و سینما را 

 Art in an age of»مقاله  مد نظر قرار داده است

science and technology»  14یون نوشته آمی 

چه کهن را تجربی ( است که هنرها؛ چه معاصر 2000)

داند. نویسنده در های عصر خود میو حاصل تکنولوژی

های معاصر را ها و فیلمهایی از عکسبررسی خود مثال
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آورد، از جمله آثاری که در این بحث مورد توجه می

 آراییهای صحنهگیرند، آثار منتخب از عکسقرارمی

شده هستند که اقتباس از دیگر آثار هنری محسوب 

شوند. در اقتباس در هنر معاصر و اقتباس از عکس می

مطالعه اقتباس »توان به مقاله در آثار سینمایی نیز می

( 1401نوشته زمانیان و سلیمی )« سینمایی از عکاسی

اشاره کرد که در مجله جلوه هنر به چاپ رسیده است. 

ها مورد بررسی قرار در این مقاله، دو دسته از فیلم

هاییکه از ماهیت عکس و سته، فیلمگرفته اند، یک د

اند و دسته دوم، فیلم هایی که به عکاسی اقتباس کرده

ی در اسلام اند. زینبها توجه کردهماهیت بصری عکس

نظریه دلوز درباره سینما: »رساله دکتری  با عنوان

( به بررسی کامل این 1392« )تحلیل حرکت و زمان

دلوز  2ا و سینم 1نظریات که در دو کتاب سینما 

پردازد. پژوهش حاضر از نظریات دلوز در اند میآمده

است و  تعامل سینما و عکاسی معاصر استفاده کرده

است دلایلی را برای نشان دادن تأثیر  سعی کرده

 سینما بر عکاسی در زمان معاصر مشخص کند .

 روش پژوهش

این پژوهش با روش توصیفی و تحلیلی و برای 

-امل سینما و عکاسی و شکلشناسایی چگونگی تع

گیری چهره جدید آنها در پایان قرن بیستم و آغاز قرن 

آثار یکم انجام شده است. به این منظور،  و بیست

م که  1980گران پس از سال سینماعکاسان و 

مورد  دیگراناز  بیشآثارشان در منابع مورد مطالعه 

ن، مانند سیندی شرم توجه و مطالعه قرار گرفته است،

هیروشی سوگیموتو، دنیس دارزاک، جف وال، سندی 

در نظر  1۶و جاناتان گلیزر 15یراسکاگلند، یوآخیم تری

آوری مطالب مکتوب به صورت گرفته شد. جمع

ای و منابع تصویری از آرشیوهای مختلف کتابخانه

گیری برای انتخاب هنرمندان است. نمونهتصویری بوده 

فی و به روش هدفمند و آثار هنری  بصورت غیر تصاد

 است .انجام شده 

 مبانی نظری

های مختلف در بررسی دستاوردهای بشری در زمینه 

وضوح روشن است که تکامل در همه علوم و هنر به

های جدید بر گیرد. نظریهدرپی شکل میها پیزمینه

شوند و اشکال مختلف علم، پایه نظریات قبل زاده می

دهند. هنر نیز از مبنا قرار میهای قبل از خود را یافته

این قاعده مستثنی نیست. هنرها در پی تغییر نظریات 

های جدید فلسفی و اجتماعی و شکل گیری سبک

های متناسب با زمان دهند و ویژگیتغییر شکل می

گذارند. اکنون در جهان چیزهای خود را به نمایش می

بیشتری برای دیدن وجود دارد )سانتاک 

در بحث بررسی تعامل عکاسی و سینما، (142:1389،

شود و م تاکنون در نظر گرفته می1980بازه زمانی 

نظریاتی که بیشترین تأثیر را در مهمترین عناصر 

مشترک از جمله زمان، سکون، قاب، حرکت، تداوم و 

توالی دارند و به دنبال آن شکلی نو از زبان بصری را در 

گیرند. وجه قرار میاند، مورد تسینما و عکاسی رقم زده

توان در در این مبحث یکی از مهمترین زوایا که می

یون در مقالۀ هنر در ای است که امینظر گرفت زاویه

است، او با استناد عصر علم و تکنولوژی به آن پرداخته 

کند که همۀ هنرها به گفتۀ ژنه یانگ بلاد اذعان می

کند که تجربی هستند او در بسط این موضوع اشاره می

های زمان خود هستند و این هنرها محصول تکنولوژی

مواد و مصالح و ابزار هستند که تجارب تکنیکی در 

توان گفت که زنند، به شکل عام میهنرها را رقم می

انگیزی را در های تکنولوژی امکانات شگفتنوآوری

دهد، این امکانات علاوه بر ایجاد اختیار هنرمند قرار می

های موجود رسانه )مدیوم( های جدید رسانهتغییر در 

کنند. از این رو تنوع، یکی از بزرگترین نیز خلق می

شود. در بازه زمانی هایی است که رقم زده میویژگی

توان های گوناگونی از انواع هنرها را میمورد بحث مثال

شود هستند.  در عکس می آورد که مصداق این گفته

ی اسکاگلند را به عنوان مثال آثاری از جف وال و سند

نام برد. اجرای این آثار فارغ از مفهوم که به نوعی ثبت 

دهند، تنها حرکت متأثر از سینما را در خود جای می

با ابزار امروزی به شکل کنونی قابل اجرا هستند و در 

شکل کلی، آثار هنری معاصر، موجد فرهنگ بصری 

در همه سطوح هستند که متأثر از تحولات هنر معاصر 

جوامع، فراگیر شده است. این بحث را از زاویه دیگر نیز 

مؤلف و محقق  17شود ادامه داد: دیوید بوردولمی

گوید در مطالعات سینمایی مطالعات فلسفی سینما می

توانند همزمان با هم به و مطالعات ساختارگرایانه نمی

کار گرفته شوند. اگرچه این مطالعه زمینۀ مناسبی 

تحلیل پساساختارگرایانه است اما ما مطالعۀ  برای

تر و استفاده از نظریات فلسفی را برای بررسی گسترده
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کنیم. نظریاتی از جمله نظریۀ لحظۀ مختلف انتخاب می

، حرکت، زمان ژیل دلوز 18قطعی هنری کارتیه برسون

که جمع بندی  19و در نهایت نظریات دادلی اندرو

خصوص محسوب می مجموعۀ نظریات معاصر در این 

شوند. لازم به ذکر است که آغاز این نوع نگرش در 

عکاسی و پس از آن در سینما، بیش از هر چیز متأثر 

خصوصاً پس از انتشار مقالۀ  20از نظریات والتر بنیامین

و محصول « اثر هنری در عصر بازتولید تکنیکی »

 جزییاتی است که در آن مقاله، مطرح شده است.

را با  یکیتکن یدبازتول یلدو دل ن مقاله بهبنیامین در ای

 یدکند که اثر بازتولیاول اشاره م یلدل داند،یارزش م

زند که در  یتر است او مثال مشده از اثر اصل مستقل

شوند که یم یدهکش یروناز اثر اصل ب یوجوه یعکاس

چشم و  یهستند و نه برا یابیلنز قابل دست یتنها برا

 که در یاییو کشف زوا ماییزرگ نمانند ب ییها یتقابل

اثر  یدگویدوم م یلدر دل .شوند یعکس ثبت م

نسبت به اصل  یبهتر یطتواند در شرایشده م یدبازتول

 یکوچک عکاس یخدر تار یناو همچن .یردگ ار اثر قر

شود که  یآشکار م یاییکند که در عکس زوایاشاره م

او  وند.ش ینم یدهد یدر نگاه کردن به اصل اثر به روشن

اشاره  یاز آثار معمار یگفته به عکاس یناثبات ا ایبر

. در ادامه،  همانگونه که (13: 1397،یکند )والر یم

با استناد به گفتۀ « مقالۀ بحران در مطالعات فیلم»

-شود، پژوهش در بیشتر حوزهدیوید بوردول اشاره می

 های سینما تحت تأثیر تغییرات معاصر قرار نگرفته

مقاله، مطالعاتی را که بر پایۀ سینمای  است. این

مایه گیرند، مطالعات میانکلاسیک هالیوود شکل می

(mi ddl e l evel  researchگیرد و ( در نظر می

-های تصویری جدید را عمیقمطالعات مبنی بر فناوری

داند. او تر و ملزم به بازاندیشی مطالعات سینمایی می

معتقد است که با تکیه بر مطالعات محققان معاصر 

کنند، با هم ترکیب رسانه های تصویری تکامل پیدا می

شوند. این شوند و در سراسر جهان گسترده میمی

جامعه شناس است  21رویکرد یادآور دیدگاه پیر بوردیو

می  “عادی ترین اتفاق ممکن “که کنش عکاسی را 

داند او معتقد است از نظر برخی، عکاسی وسیلۀ حفظ 

ازتولید است، از آن جهت آن را هنر میان زمان حال و ب

 مک(. دومینیک 1394:52مایه می داند )بوردیو،

در فصل از کنجکاوی تا سرگشتگی کتاب  22آیورلوپس

چهار هنر عکاسی اشاره می کند که عکاسی از آن 

جهت قابل توجه منتقدان و نظریه پردازان است که از 

دیگر یک سو ابزاری بیان گر واقعیت است و از سوی 

کند که دوربین هم ابزار بیان هنری. او اشاره می

تواند شاهدی بدون اغماض باشد و هم ابزاری بیانگر می

(. بنابراین در سینما آن سینمایی 24؛1395)لوپس ،

که طبق قواعد کلاسیک شکل گرفته و برای همه لایه 

های اجتماع قابل درک است و در عکاسی آن نوع از 

قابل دسترس و استفاده است، عکاسی که برای همه 

تر های عمیقشوند. اگرچه در واکاویکنار گذاشته می

نتایج بدست آمده قابل تعمیم به همه سطوح این دو 

 هنر است.

( 2010دادلی اندرو در کتاب آنچه سینما هست؟ )

نگرانی عمیق خود را نسبت به تغییرات ناشی از تغییر 

ژگی های آنالوگ به دیجیتال و از دست رفتن وی

منحصر به فرد فیلم ابراز می کند. او فیلم را دیگر نه 

یک رسانه مدرن بلکه خود مدرنیته و کاملًا تاریخی 

(. دلوز در دو اثر شاخص Spicer،2015:2 داند )می

تأثیر بسزایی در زمینۀ  2و سینما  1خود سینما 

نظریات سینمایی داشت. بر خلاف دو نظریه غالب تا 

مطالعات سینمایی، یعنی رویکرد  در 1980قبل از 

رئالیستی و پدیدارشناختی )رویکرد پدیدارشناسانۀ 

ادراک سوبژکتیو را الگوی ارجاع می داند( مبتنی بر 

نظریات آندره بازن و رویکرد زبان شناختی )رویکرد 

داند( و شناختی تصاویر را با بیان، یکسان میزبان

،  جوهرۀ ، دلوز23رویکرد روانشناسانۀ کریستین متز

کند که سینما در کشد و روشن میسینما را بیرون می

تواند به خود تصاویر چه حالت منحصر به فردی می

حرکت ارتباط مونتاژ و نما و  –بیندیشد.او در تصویر 

 -کند و در تصویرارتباط سینما با روایت را بررسی می

زمان جهش سینمای پس از جنگ و گسست میان 

درن را جستجو می کند. )تی سینمای کلاسیک و م

ها بدلیل (،دلوز در تصویرـ حرکت1395:20کریبل 

برابری حرکت و نور، تصاویر را همان ادراک می داند 

بدون آنکه برای ادراک، منتظر نگاه انسانی بماند و البته 

ادراک را به شرطی آگاهانه می داند که تنها جنبۀ 

انه را نیز در سودمند چیزها را نگه دارد، او ادراک آگاه

داند او فیلم های بزرگ سینمای کلاسیک کنش می

)هم امریکا و هم شوروی و اروپا( را ساختار یافته در 
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پیوند ادراک و کنش می داند و جایی که این پیوند از 

رود و ادراک با تصاویر حاصل از زمان و اندیشه بین می

خورد، گسست میان سینمای کلاسیک و پیوند می

درن بوسیلۀ سینمای نئوریالیسم ایتالیا و سینمای م

ها نکاتی هستند که گیرد. اینموج نو فرانسه شکل می

را  به سینما  24ها دیدگاه برگسوندلوز با استفاده از آن

دهد .از نظر برگسون وسیلۀ سینما پس از این پیوند می

گسست، دیگر دیدن برای عمل کردن نیست بلکه 

(. زمان 18-20: 1395ی،دیدن برای دیدن است )مورات

آفرین میان سینما و عکاسی و حرکت دو ویژگی تمایز

هستند اما استفاده از همین دو ویژگی در عکاسی 

ای شکل داده که تصویری کاملًا معاصر آن را به گونه

متفاوت از عکاسی رقم خورده است. در ادامه و با 

تر این دو مقوله، چگونگی تأثیرگذاری بررسی مفصل

-تر میا بر عکاسی دربازۀ زمانی مورد نظر روشنسینم

 شود .

 زمان -تصویر

تواند نقش زمان در آثار عکاسی و سینمایی می  

شاخصۀ ایجاد تفاوت باشد. در عکاسی، برشی از زمان 

ثبت می شود. در سینما اگرچه اساس بر ثبت همان 

خود زمان چه » های ثابت شده از زمان است اما برش

چه تاریخی، تنها به عنوان قابی اهمیت شخصی باشد و 

شوند. ها آشکار میکند که در بستر آن کنشپیدا می

تعریف زمان، تحت عنوانمقدار حرکت؛ به ارسطو باز 

کند، به می گردد، اما اگر دلوز مکرراً آن را یادآوری می

های این دلیل است که این تعریف در مورد برداشت

به عنوان مفاهیمی که  اخیر از سوبژکتیویته و تاریخ

رود. کار میاند نیز، بهحول اولویت کنش سامان یافته

گوید، چنین اولویتی جهان همان طور که برگسون می

دهنده به آن را دورانی کرده و محوری سازمان

بخشد و در این جریان، کنش فضا و زمان را شکل می

دهد. زمان فرم توالی خطی گذشته، حال و آیندۀ می

زمان حرکت های سوژه »گیرد را به خود میکنش 

(. ادعای 11؛1400دلوز ،«) گر را اندازه می گیردکنش

دلوز که سینمای مدرن، زمان را از تابعیت حرکت آزاد 

ها در زمانی ثابت خواهد بگوید حرکتسازد، نمیمی

شوند و کم تحرک می«کند»ها اند؛ یا فیلممنجمد شده

خواهد نگونه باشند(. بلکه میها ای)حتی اگر بعضی فیلم

ها دیگر زمان و مکان را شکل ها و کنشبگوید حرکت

دهند، دهند، بلکه خود در زمان و مکان روی مینمی

که حرفی به کل متفاوت است. سیر و سرنوشت جهان 

شود یا بر مدار های ممکن ما توصیف نمیدیگر با کنش

ها و راککنش ها همراه با عواطف ، اد»چرخد آنها نمی

ها روی می دهند و به یکدیگر پاسخ داده و به اندیشه

دهند، یا از این کار عاجزند. از نظر هم واکنش نشان می

اشکال جدیدی از »دلوز به تفکر بیشتری نیاز داریم تا 

را خلق کنیم و در نخستین گام باید قدرت « حیات

)همان(. دلوز در کتاب  « اندیشه را تصدیق کنیم

منطبق بر انقلاب کپرنیکی کانت در فلسفه  ،2سینما 

است. تا قبل از کانت، زمان با وقایعی که درون آن رخ 

دادند، تعریف می شد و اندازه حرکت تلقی می شد، می

گیرد و اما از نگاه دلوز کانت زمان را مستقل در نظر می

تواند تابع زمان داند بنابراین حرکت، نمیآنرا مطلق می

تقد است پس از جنگ جهانی دوم باشد. دلوز مع

ها در واژگونی مشابهی به واسطه از بین رفتن ارزش

موتور »های جنگی در سینما رخ داد که  نتیجۀ شیوه

را متزلزل کرد، به شکلی که « حسی حرکت  تصویر

دیگر، حرکت طبیعی از چیزی به چیز دیگر به شیوه 

 های طبیعی، تأثیرگذاریمعمول، ممکن نبود . پیوند

خود را از دست دادند و الگوهای پیشین روایت  

تصویرـ حرکت، دیگر کاربرد نداشتند. او معتقد است 

در سینما « تصویر ـزمان»پس از این تغییرات، زمان یا 

شود. از نظر او تماشاگران سینما پس از آن آشکار می

دیدند دیگر شکل غیر مستقیم زمان ثبت شده را نمی

در سینما بودند. به عبارت بلکه شاهد حرکت زمان 

ای دیده ها به گونهها و شخصیتدیگر تصاویر، صحنه

شوند که گویی زمان بر آنها عارض شده است و تنها می

شود زمان عنصری که ذاتاً متعلق به سینما تلقی می

است. این تعاریف از زمان در سینمای مدرن و در آثار 

 ه می شوندفیلم سازانی مانند گدار، برسون و... دید

-(. با این توضیح اگرچه به نظر می17: 1392)اسلامی،

های سینما و سکون ترین شاخصهآید حرکت از روشن

ترین ویژگی عکس باشد اما با مقایسه چند اثر برجسته

به عنوان نمونه، دستیابی به دلایل تاثیر سینما بر 

 شود.تر میعکاسی نزدیک

هنری  در خصوص زمان در عکاسی پیش از همه،

هایش قابل توجه ها و عکسکارتیه برسون، دیدگاه

هستند. کارتیه برسون، عکاس را به بازیکن تنیس 
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کند که باید در بهترین زمان و بهترین مکان تشبیه می

ضربه بزند. این توصیف همان مثالی است که دکارت 

هایش است. خود برسون زمانی که عکساستفاده کرده 

است. حکایت در  25کنند پیرو دکارتحکایت نمی

های او مبتنی بر زمان است، او همه چیز از عکس

داند. در ساختاری که جمله عکس را واجد ساختار می

نباید واقعیت ها را گرد هم آورد زیرا »او مد نظر دارد 

که واقعیت به خودی خود جذابیتی ندارد. مهم انتخاب 

اقعیت حقیقی از بین آنها و به چنگ آوردن ژرفای و

است بنابراین عکاسی کشف واقعیت حقیقی به واسطه 

ساختار است. عکاسی یعنی باز شناختن واقعیت در 

های دهی دقیق فرملحظه و کسری از ثانیه و سازمان

بصری ای که این واقعیت را بیان و بدان دلالت می 

تاثیر  1980م تا 1950کنند. دیدگاه های برسون از 

داشت، اما توجه به اهمیت زمان در بسزایی بر عکاسی 

ها همچنان بر تأثیرگذاری عکاسی پس از این سال

-47)سولاژ،:« گذاردنظریۀ لحظه قطعی او صحه می

54.) 

برای بررسی انواع و اشکال گوناگون ثبت زمان در   

 عکاسی معاصر چند نمونه بررسی می شود.

 

 
،اثر دون   "چیزها عجیب هستند "، بخشی از مجموعۀ  1تصویر

 (.url4مایکلز)
 

 ها یافته

کی اولین آیند به لحاظ تکنیتوضیحاتی که در پی می

های عکاسی هستند اما معمولاً بدون در اصول و آموزه

شوند. نظر گرفتن ساختار مفاهیم، آموزش داده می

ها زمانی است که اولین شکل ثبت زمان در عکس

ای متحرک نشان داده شود. در این حرکت سوژه

صورت با انتخاب سرعت شاتری پایین کشیدگی و 

ای محدود کردن و شود. یعنی تلاش برحرکت ثبت می

شکل دادن به زمان در یک قاب ثابت. استفاده از این 

تکنیک در عکاسی بسیار رایج است اما در سینما که 

هاست چنین تصاویری مبتنی بر تحرک و حرکت قاب

هایی که توهمی تصویر شوند مگر زمانکمتر دیده می

گونه شکل شود و یا قرار است تصاویری خیالمی

حالت زمانی است که سوژه متحرک  بگیرند. دومین

است و عکس با سرعتی بالا گرفته می شود. این زمانی 

شود و تنها است که سوژۀ متحرک در عکس، ثابت می

توان پی به متحرک بودن با شکل عناصر تصویر، می

سوژه برد. در سینمای معاصر، تصاویر این چنینی را 

است شود دید، اگرچه ماهیت سینما متحرک زیاد می

ها دیده هایی به دلایل مختلف در فیلماما چنین سکون

مانند  شوند. ازجمله: فضاسازی مبتنی بر روایتمی

و یا شکل دادن ساختاری .2۶"بدترین انسان دنیا"فیلم 

جدید مانند فیلم تصادف که در آن سکون در فضای 

زند. در این فیلم، واقعی واقعیتی جدید را رقم می

کاراکتر علاوه بر  یکفقط  و حرکتا باره فضسکون یک

در کند، میدگرگون  نیزرا  روایت ،سوررئال کردن فضا

گردد بلکه این فیلم، فضا دوباره به حالت عادی بر نمی

دهد و این فضای جدید است که داستان را شکل می

-برد.  اتفاقاً این جا درست جایی است که میجلو می

ت زد. با این توان به توصیفی پساساختارگرایانه دس

دیدگاه در چنین اثری شاهد روایتی هایبریدی یا 

ریزد و چندگانه هستیم، ساختار به یکباره بهم می

گیرد که کاملًا متفاوت از ساختار جدیدی شکل می

ساختار ابتدایی است، اما این تغییر شکل دهنده و 

تکمیل کنندۀ فضاسازی و مفهوم اثر است. انگار در 

ی به یک زبان، ناگهان با جملاتی به زمان خواندن رمان

زبانی دیگر مواجه شویم اما این تغییر در درون همان 

ساختار اصلی رخ می دهد. سومین حالت ثبت زمان در 

عکاسی، زمانی است که به کمک )قاب(گویی دوربین را 

ایم. در این شکل از عکاسی در اولین قاب، حرکت داده

بعدی گویی دوربین  شود، در قاباجزاء تصویر دیده می

کمی عقب کشیده و جزئیات جدیدی از تصویر نمایان 

های بعدی و بعدی جزئیات شوند و باز در قابمی
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که اجزاء قبلی هم هنوز در تر، درحالیجدید و جدید

دون "چیزها عجیب هستند "کادر هستند. مانند اثر 

. دون مایکلز عکاسی بود که با فاصله گرفتن از 27مایکلز

اده، نظریه واقعی بودن عکاسی را زیر سوال دید س

( با دیدن آثاری از این دست، ترک 192برد.)لنگفورد،

 شود .بک یا زوم بک در سینما در ذهن تداعی می

 

 سازیو مجموعه  روایتزمان در   

شوند، چند مجموعه ارائه میکه به شکل هاییدرعکس

قاب مجزا از هم وجود دارد که در هر کدام اتفاقی رخ 

ها روایت را شکل می دهد. دهد اما توالی قاب می

اگرچه که ممکن است اجزا را در قاب نبینیم اما توالی 

ها روایت و برشی از زمان را که اتفاق در عناصر در قاب

مانند کمیک آن شکل گرفته رقم می زند. اتفاقی 

ها با این تفاوت که نوشته ای در کار نیست و استریپ

معمولا کادر، زاویه، نور و فاصله کانونی ثابت هستند. 

مانند مشهور ترین اثر دون مایکلز بنام پدربزرگ به 

بهشت می رود. با جستجو در آثار متأخرتر 

خورند که تأثیر سینما در عکاسی،آثاری به چشم می

ت اما زمان به تنهایی شاخصۀ اصلی این آنها مشهود اس

شود به عنوان مثال در مواجهه با تأثیر محسوب نمی

های خصوصاً عکس 28های مکتب دوسلدورفعکس

-هایی دیده میخود هیلا و برد بکر، مجموعۀ عکس

ها به شکلی موزائیک گونه کنار ها قابشوند  که در آن

تقل قرار ای مساند و در هر قاب سوژههم قرار گرفته

گرفته است. فارغ از موضوع کلی که در آثار بکرها به 

-ها، بناهای معماری و فضاهای متروک میساختمان

ها علیرغم توالی، توقف زمان و پردازد، چیدمان قاب

اند. این درک از سکون سکون را در خود جا داده

افتد که چشم از یک قاب  به قاب درحالی اتفاق می

و این سکون و توقف زمان در  دیگر در حرکت است

مجموعه اتفاق می افتد نه در قابی  ثابت 

های پایانی (. با نزدیک شدن به سال۶5)خوانساری،:؛

سازی شکل گرفت قرن بیستم انواع دیگری از مجموعه

ای بسیار که هر چه بیشتر متأثر از سینما بود. مجموعه

آرایی شده شناخته متنوع که با عنوان عکاسی صحنه

شود. در این نوع از عکاسی، همۀ عناصر به شکل می

-واضح و مشخص چیدمان می شوند. در عکاسی صحنه

، وسایل صحنه ، کنشهاآرایی شده بازیگران، لباس

همه مانند پلانی از یک سکانس سینمایی، میزانسنی 

شود به آثار مشخص دارند. از مهمترین این آثار می

شرمن مشخصاً خود سیندی شرمن اشاره کرد، سیندی 

های مهم هایی از سکانسکند و صحنهرا گریم می

( او برای 3مقیم نژاد،)کند.سینمایی را بازسازی می

کند که در ذهن هایی را انتخاب میبندی برشکادر

بیننده، هرچه بیشتر تداعی کنندۀ برشی از یک فیلم 

 باشد.

                                              

 
، اثر سیندی "برش های فیلم بدون عنوان "صویر ، از مجموعۀ ت

 (.url3شرمن)

 

 
 (.url1، اثر هیروشی سوگیموتو)"سینما ها"،  از مجموعۀ 3تصویر

 

توان به آثار آرایی شده میاز دیگر آثار عکاسی صحنه

اشاره کرد. در آثار او همۀ اجزاء از  29میترا تبریزیان

جزئیات صحنه گرفته تا نور و کنش بازیگران مانند 

ن در پلانی از فیلم چیده شده است. مواجهه با زما

اشکال متأخرتر عکاسی معاصر، نمودهای متفاوتی پیدا 

کند. هیروشی سوگیموتو عکاسی است که تلاش می

کند زمان، بازتاب زمان و بازنمایی گذر زمان را ثبت می

های سینما یک فیلم کند. او در عکاسی از فضای سالن

در حال پخش را به طور کامل در یک فریم ثبت می 
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در یک فریم ثبت می شوند. نتیجه، کند. هزاران فریم 

تصویری است از یک پرده سفید و نورانی که در مرکز 

 .سالن سینما قرار دارد

شیوۀ ثبت زمان و حرکت در  هایی کهاز دیگر عکس

آورد، مجموعه نمایی را به خاطر میهای سیها، پلانآن

های دنیس دارزاک است. او در مجموعۀ عکس

ها را به شکل معلق در فضا، هایش، آدمعکس "سقوط"

دارزاک که  یسمتنوع دن یهامجموعهثبت کرده است. 

 یونیسماکسپرسدر غالب  یرشبه خاطر تصاو یشترب

ها را در حال حرکت به بدنشناخته می شود، شاعرانه 

در  یمشترک یهادغدغهآثار او  ۀهم کشند،یم یرصوت

هایی مانند: . تقابلدارند یو ناسازگار یدوگانگغالب 

، خلقت در انسان در دنیای دیجیتالو فرهنگ،  یعتطب

 ها، انسان"پرواز و سقوط" او در مجموعۀمقابل مصرف. 

تصاویری ، ه استثبت کرد یرمعمولغ هایحالترا در 

 یهاراه است که در چهار ینسلکه بازتاب اضطراب 

 . استزمان گرفتار شده  یاجتماع-یاسیس

 

 
 (.url2، اثر دنیس دارزاک)"از مجموعه سقوط"، 4تصویر 

 

 گیرینتیجه

در جریانِ یافتن دلایل تأثیرگذاری سینما بر عکاسی 

رسد که م به نظر می2020م تا 1980در بازۀ زمانی 

آثار هنری و های فکری گوناگون، شکل دهندۀ جریان

ها هستند. علاوه بر آن، در ها تغییر دهندۀ آنتکنولوژی

دنیای هنرهای تصویری، رسانه )مدیوم(های گوناگون 

-گذارند، اشکال جدیدی خلق میبر یکدیگر تأثیر می

کنند و در عرصۀ هنر گسترش پیدا می کنند. در این 

 یشاخه هاو  یتبه واسطه ماهکه  بین عکاسی

علم مورد  یایهنر و هم در دن یایدن هم در ،گوناگون

با تعاریف و نظریات هنرهای  یرد،گمیاستفاده قرار 

و واقع یانبر صراحت ب یاتادبگوناگون مواجه است. 

بر شکل  ینقاش کند،یم یهتک یعکاس یرتصاو ییگرا

بر موضوع  یمجسمه ساز بودن، یقیو حق یفیتوص

 کند،یم یدکأت یتخت عکاس یرحجم و سطح تصاو

دارد و از منظر  یدکأها تعکس یداستان یتبر قابل ئاترت

 یشتریب یتاهم یرتصو یریگمبحث زمان و قاب ینماس

(. از سوی دیگر پس از 1395:2۶ی،کمپن)کند ی م یداپ

طرح نظریات جدید و در صدر آنها استدلالهای والتر 

اثر "بنیامین در یکی از مهمترین نوشتارهایش یعنی 

، عکاسی از ابزار بیان  "لید تکنیکیهنری در عصر بازتو

واقعیت آرام آرام به ابزاری برای بیان هنری تبدیل 

-توانند از نخستین اندیشههای او میشود. استدلالمی

تواند پاسخی برای هایی باشند که استناد به آنها می

چرخش جهت تأثیر از سینما به سمت عکاسی در عصر 

نظر زاویه ای دیگر به حاضر  باشد. در ادامۀ مطالعه از 

رسد که حرکت و زمان دو ویژگی متمایز کنندۀ می

که با توجه به نظریات سینما و عکاسی هستند درحالی

ها دیگر، ها و کنشمتأخرتر مانند نظریات دلوز، حرکت

زمان و مکان را شکل نمی دهند و زمان دیگر، اندازه 

حرکت تلقی نمی شود. دلوز زمان را مستقل درنظر 

داند بنابراین حرکت نمی تواند گیرد و آنرا مطلق میمی

تابع زمان باشد. او معتقد است در سینما زمان بر 

شود. بنایراین ثبت ها عارض میها و شخصیتصحنه

دهد. حرکت طبیعی تأثیرگذاری خود را از دست می

سینمای مدرن متأثر از این نظریات به سمتی رفت که 

ه عنوان زمان ثبت شده دیده دیگر زمان در آن تنها ب

نمی شد. اگر چه زمان تنها عنصری است که متعلق به 

سینما تلقی می شود اما عکاسی دوره مورد بحث نیز 

به سمتی رفته که گویی زمان بر آن عارض شده است. 

این تلقی به شکل سکون،یعنی توقف زمان، در این 

 عکس ها دیده می شود.

بازنمود زمان و  یثال براکه از آنها به عنوان م آثاری

 ایناز  ییهاهمه نمونه شد، یاد یحرکت در عکاس

 مثالِ  در مقابلِ هستند. میان عکاسی و سینما تعامل

گونه با زمان به مواجهه عکستوانمی زمان در عکس 

 ،وارهول یکرد.به عنوان مثال اند یز اشارهن یلمدر ف

ند ساعت و در چ ز هشتا یشتررا در ب یرساختمان امپ

 (.همان) کندیم یهثابت ارا یرتصو

که بواسطه  ییهاشاخصه یگرداز  فارغ از بحث زمان،

 ینبهتر است. یبندشکل گرفته قاب ینما، درعکاسیس
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-مجموعه عکس ینماثر از سأمت یقاب بند یمثال برا

از مکتب دوسلدورف است.  30و برد بکر یلاه یها

در کنار  یدمانشانمستقل که چ هاییماز فر یامجموعه

-داستان اگر. کندیم یتداع یلم راف یکاز  یهم پلان

 یم،بدان ئاترو ت ینمامشترک س یژگیرا و یتو روا ییگو

 توانمی ها رایتمختلف با انواع روا یهاعکس مجموعه

ی کل قواعد ینبا در نظر گرفتن ا. دانست ینماثر از سأمت

ای نقش فناوری ه»های دادلی اندرو و متأثر از دیدگاه

 تواننیز می را«جدید در خلق آثار سینمایی و عکاسی

عنوانی متفاوت در نظر گرفت که از زاویه ای دیگر در 

چرایی تأثیر سینما بر عکاسی را  رایب یپاسخدل خود 

به  یفیک یلعلاوه بر تحل آن أییدت نهفته دارد. اما

 یآن جامعه آمار یدارد که ط یازن یزن یکم یپژوهش

ها در دو هنر از همه سطوح و ژانر نیشامل نخبگان ا

ینه گز ینها در مورد اشود و نظر آنینظر گرفته م

حاصل آن  یجپژوهش و نتا ینا .شود یم یدهسنج

 یفرصت در یداست که با ستقلجداگانه و م یمبحث

 .شود یگر مطرحد

 نوشتپی
 

1   John Ford 

2   Edvard Certes 

3   Stanly Kubrick 

4  Nuri Bilge Ceylan 

5  Abbas Kiarostami 

6  Cindy Sherman 

7  Hiroshi Sugimoto 

8  Denis Darzacq 

9  Photography and Cinema 

10   David Campany 
 سکون در عکاسی و سینما 11

12     Gilles Deleuze 

13    Andrew Spicer 

14     Amy Ione 

15     JOACHIM Trier 

16     Janatan Glazer 

17     David Bordwell 

18     Henri Cartier Bresson 

19     Dudley Andrew 

20     Walter Benjamin 
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منسوب به ابن بواب، یاقوت  قرآنسه در  بیتذه سیر تحول فرمی و کارکردی

 1مستعصمی و شیوه یاقوت

 90/30/1140 تاریخ دریافت:  2 صمد نجارپور جباری

 06/04/1401 تاریخ تصویب: 

 

 چکیده

 کنار خطاطی در بیتذه قرآن،کتابت و نگارش  رواج یپ درو  افتی نفوذ مسلمان انیم در قرآن اسلام، نید ظهور با

صفحات آغازین،  ی قرآنیهابیتذهدر مکاتب هنری ایران،  .قرارگرفت شتر در  سوره ،افتتاحیهبی شان ،هاسر  ،اتیآن

اند. این های مختلف تغییرات ظاهری و فرمی داشااتههای قرآنی در دورهتذهیب. شااودمیدیده شاارعُ و مسخُنشااان

 و یمستعصم اقوتی قرآن و بوابابن به منسوبهای قرآنی در سه قرآن پژوهش به تغییرات ظاهری و فرمی تذهیب

سخ میو  پردازدیم یاقوتی ةویش سوال پا شانبه این  سه دهد که روند تحول ظاهری و فرمی تذهیب و ن ها در این 

ستفاده شده-توصیفی پژوهش صورت است؟ در این تحقیق از روشچه  قرآن به شان تطبیقی ا است. نتایج حاصل ن

شاندهد تذهیبمی صفحات آغازین، افتتاحیه و ن سلجوقی، ها در قرآنهای قرآنی در  ایلخانی و تیموری های دوره 

بواب صاافحات افتتاحیه در داخل ودول نشااان داده شااده، ابن قرآن دراساات. همواره در حال تغییر و تحول بوده 

کشی بوده و تنوع زیاد است. صفحات داخلی فاقد ودول ها دارای نشان سرسوره با اسلیمی طوماریتمامی سرسوره

هندساای من ا اورا شااده و در صاافحات افتتاحیه، ین با نقوش که در قرآن یاقوت تذهیب صاافحات آغازدرحالی

آمیزی زمینه تذهیب صاافحات افتتاحیه و آغازین طلایی، مشااکی و اساات. در رن کار رفتههای ختایی بهمایهنقش

صفحات آغازین و افتتاحیه از نقوششود. در قرآن تیموری بهمیلاوورد دیده سی بوده و  شیوه یاقوتی تذهیب  هند

صفحات افتتاحیه و آغازین از رن  آبی شدهدر  ستفاده  ست. روند تحولی تذهیبلاووردی ا سه ا های قرآنی در این 

سرد، فرمشود و به مرور، رن دوره اکثراً در رن ، فرم و نقش ظاهر می سجا و متقارن و نقشهای  های مایههای من

 .گرددها نمایان میظریف و دقیق در تذهیب

 

ید یبت :هاواژه کل نانی، دوره تیموری، ابن های قرآنی، دورهذه یاقوت  سلللجوقی، دوره ایل بواب، 

مستعصمی

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2023.44067.1996 

 s.najarpoor@aui.ac.ir، ایران.  هنر اصفهان، اصفهان دانشگاه دستي، صنایع دانشکده کتابت و نگارگری، گروه ستادیارا .2

mailto:s.najarpoor@aui.ac.ir


      

 

148 

نر،
 ه

وه
جل

 
ل 

سا
16 

رة 
ما

 ش
،

3، 
ز 

ایی
پ

14
03

ي: 
یاپ

ه پ
مار

 ش
،

44 

 مقدمه 

 از آمده دسته ب یهانوشتهزبان و آثار ها،کاوش هیپا بر

 آن ازپس و انینسطور ،یمان روانیپ کهن، یهادوره

 یهاکتاب یسازآماده و نیتدو مراحل در مسلمانان

 فنون نیا. آوردند گرد را مختلف فنون و هاکیتکن ،ینید

 بالقستا و نید گسترش یپاپابه ان،یاد روانیپ انیم در

 هادن گسترش روبه و افتی ارج مقدس، کتاب خواندن به

 یهاامیپ حامل قرآن که آنجا از (.5 :1398ی، ریکشم)

 مردم به ،(ص)محمد حضرت توسط که است خداوند

 اندازه همان به آن کلام و زبان حرمت است،شده ابلاغ

 :1387همکاران،  و پوپ) شدیم تیرعاآن  یمحتوا

 وهان گوناگون اقوام قرآن، تقدس و حرمت (.150ا151

 سطح در و والا یهنر یدارا که را انیرانیا ومله از اسلام

 ار شیخو حهیقر و ذوق تا دیبخش الهام بودند، یاارزنده

 (.219: 1377 پوپ،) رندیگ کاربه آن نئیتز و آراستن در

 یبرا را ینییآ یهانگاشته نکهیا بر علاوه هانییآ روانیپ

 استفاده یابزار و مصالح از آراستندیم سخن داشتیگرام

 دکاربر .دهد بازتاب را اثر با همسن  یارو که کردندیم

 ژهیو یگاهیوا همواره مقدس، کتب یبندهیآرا در طلا

 آن، بودن ابیکم و یارزشمند طرف کی از. داشت

 از و کردیم عطا را یقدس سخن با ینینشها یستگیشا

 رونیازا. بود نور از یااستعاره آن درخشش گرید یطرف

 در و یزرنگار ،یرانیا یهنرها در طلا بردن کاربه

ی، ریکشم) شد یگذارنام بیتذه ،یاسلام یهنرها

های کتابت شده از آغاز تا دوره خلافت قرآن (.6 :1398

حضرت علی)ع( فاقد هرگونه تزئین و تذهیب بودند. 

حضرت علی)ع( نخستین کسی بود که تذهیب را در 

بنا به روایت مشهوری که »کار برد. کتابت قرآن به

که نخستین بار به است، کسیمحمد ثبت کردهدوست

اماد تذهیب قرآن پرداخت حضرت علی)ع( د

(. بعد 2233: 1387)پوپ و همکاران، « پیامبر)ص(بود

از گسترش اسلام از شبه وزیره عرب به سایر نقاط، برای 

ها، زبانخوانش و تلاوت صحیح قرآن توسط غیر عرب

ها به قرآن اضافه علاوه بر اعِراب، برخی تزئینات و نشان

شد. این تزئینات ریشه در هنر ساسانی داشته و صرفاً 

 هیاول قرون رد»است. کاربردی آن مدن ر بوده ونبه

 یهانسخه خصوصبه ،ییآراکتاب رانیا در یاسلام

« داشت یاساده اریبستذهیب  ا،یکرقرآن مانند مقدس،

 وهت ناتئیتز نینخست. (11 :1395 ،یتاکستان مجرد)

 من ور به ییهانشان و گریکدی از هاسوره یوداساز

 یبرا یناتئیتز سپس و شد آغاز اتیآ یوداساز

 هیآپنج علائا چون آنیقر ماتیتقس گرید یوداساز

 شدگرفته کارهبدار سجدهآیه  و (شرعُ) هیآده ،(مسخُ)

-بواب و یاقوتابن (.6: 1394 ،مرآثی و یمحمدخدام)

مستعصمی دو کاتب بزرگ و تاثیرگذار در هنر کتابت 

 وهان اسلام و ایران هستند که  حتی شیوه کتابت یاقوت

بعد از فوت ایشان تا سالیان سال ادامه پیدا کرد. 

هنرمندان مسلمان برای تلاوت صحیح قرآن و نگارش 

هایی در داخل متن و حاشیه آن علاوه ابداع اعِراب، نشان

 ترشد تا قرآن راحتصفحات ایجاد کردند که باعث می

، آیاتهای فصلو بهتر تلاوت و درک شود. از ومله نشان

توان نام برد. صفحات مس، عُشر و وزء میهای خُنشان

عنوان دروازه ورود به قرآن است که افتتاحیه به

هنرمندان در طول اعصار سعی کردند به بهترین نحو آن 

را اوراکنند. تذهیب در صفحات آغازین، افتتاحیه، 

 هاها و صفحات اختتامیه در اغلب قرآنها، سرسورهنشان

ایی کاربردی ها بودند. ووود داشته که علاوه بر زیب

های قرآنی در طول زمان مایه و فرم تذهیبرن ، نقش

کرد. این تغییرات فرمی و ظاهری ناشی از تغییر پیدا می

فرهن  وامعه همان عصری بوده که هنرمند در آن 

بواب به های قرآن ابنکرد. با بررسی آرایهزندگی می

 جوقیهای تزئینات قرآن مکتب سلها و شاخصهویژگی

یافت و همچنین با مطالعه قرآن یاقوت و توان دست می

توان به ویژگی سبکی کتابت قرآن شیوه یاقوتی ها می

در دوره ایلخانی و تیموری رسید. هنرمندان تذهیب 

دوره معاصر برای پیشرفت هنری خود ضرورت دارد که 

های قبل آشنا باشند. با پیشینه هنر تذهیب در دوره

آرایان، که در صنعت چاپ ها و صفحهتهمچنین گرافیس

های است با ساختار تذهیبقرآن فعال هستند، لازم

ا ههای خطی آشنا باشند تا بتوانند از آرایهقرآنی نسخه

های چاپی به درستی استفاده نمایند. چراکه در در قرآن

صورت ظاهری و ها هرچند بهطول تاریخ تزئینات قرآن

حال کارکرد هر یک از این بااینفرمی تغییر پیدا کرده 

امر در وهت ها در طول تاریخ ثابت مانده و اینآرایه

خوانش و درک بهتر مخاطبان قرآنی بوده است. قرآن 

بواب بیشترین تنوع را در نشان حاشیه صفحات دارد؛ ابن

حال های دوره سلجوقی ساده و درعینتزئینات قرآن
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ای هیگری در دورهتدریج تزئینات دبه کاربردی بودند.

ه آن اضافخصوص در دوره ایلخانی و تیموری بهبعدی به

شود. در این دوره برخی از تزئینات کماکان ونبه می

ت. اسشان تغییر کردهکاربردی داشته ولی فرم و نقوش

 های بعدهای قبل از صفحات افتتاحیه و تذهیبتذهیب

 نیاد. ناز صفحه ختا قرآن )اختتامیه( صرفاً تزئینی بود

های فرم، نقش و رن  در تبیین ویژگی با هدف پژوهش

ابن بواب  آیات در سه نمونه قرآنتذهیب و نشان پایان

از دوره سلجوقی، یاقوت مستعصمی از دوره ایلخانی و 

 تسوالااین و به  پردازدشیوه یاقوتی از دوره تیموری می

بواب دوره سلجوقی و دهد که در قرآن ابنپاسخ می

مستعصمی دوره ایلخانی و شیوه یاقوتی در دوره قوتیا

هایی برای صفحات افتتاحیه، تیموری از چه آرایه

های صفحات داخلی و حاشیه استفاده ها و نشانسرسوره

بواب و های سه قرآن ابناست؟ رن  در تذهیبشده

صورت است؟ چه مستعصمی و شیوه یاقوتی به یاقوت

استفاده در این سه نسخه چه ها و نقوش مورد ودول

کلی پژوهش دستیابی به  هدفهایی باها دارند؟ تفاوت

 ها وهای کاربردی و تزئینی تذهیبها و ویژگیشاخصه

بواب و یاقوت و شیوه ها در سه نسخه قرآن ابننشان

 یاقوتی است. 

 پیشینه پژوهش

 ریس و خچهیتار به ینگاه» مقاله در (1381)ی علمحب

 «قرآن یهاصفحه شگریآرا ب،یتذه: بیتذه هنر تحول

 یساسان دوره به را ییآراکتاب در بیتذه هنر نهیشیپ

 ینقاش از استفاده به نسبت یرغبتیب و دهدیم نسبت

 سمت به مسلمانان آوردن یرو باعث را یاسلام دوره در

ای با ( در مقاله1401وعفرپور ). استکرده انیب بیتذه

ی به بررس...«  ینیحس وانید یخط نسخه یمعرف»عنوان

پردازد و فرم، های دیوان سلطان حسین باقرا میتذهیب

های این دیوان را مورد تحلیل قرار نقش و رن  تذهیب

کتابت و » در مقاله (1388) نینمیمیسلدهد. می

یم جهینت نیا به «های چهار قرن اولتذهیب در قرآن

 سودخطوط  هندسه از خود جادیا در بیتذهکه  رسد

 یهندس هایشکل با کینزد اریبس ییهافرم در و برد

-مقاله در (1391) صادقپور و یرازیش .داد نشان را خود

 در انیمانو از بازمانده یهانگاره ناتییتز ریتأث یبررس»

 موزه در مووود یاسلام هیاول قرون یهاقرآن   نییتز

 یهاقرآن در که اندبه این نتایج رسیده «رضا امام یمل

 تهبرگرف راتیتأث نیشتریب یهجر چهارم و سوم یهاسده

 در( 1394)ی مرآث و یمحمدخدام .ددار یمانو هنر از

های پنج آیه در بررسی طرح و تزئین در نشانه»مقاله

یم انیب« های سده اول تا نها هجری قمری ایرانقرآن

 از و یاهیگ عناصر ،یهجر ششا تا اول سده از که کند

 در ییختا و یمیاسل یهاهیمانقش بعد به هفتا سده

ائی خز .استگرفته قرار استفاده مورد هیآ پنج یهانشانه

 ابن قرآن بفرد منحصر یها ارزش» ( در مقاله1381)

رآن و به معرفی ق« نیدوبل یتیچسترب کتابخانه در بواب

واب بهای شیعی بودن ابنبویه ویژگیتعلق آن به عصر آل

پردازد. همچنین آژند شیعی قرآن می و نمادهای

 تیفعال خچهیتار رامونیپ یپژوهش»( در مقاله 1388)

 و خط مشهور هنرمند نیآخر یمستعصم اقوتی یها

وت نامه و کارستان یاقتنها به زندگی «یعباس عصر کتاب

های ت ویژگیبرآن اس یپژوهش سع نی. دراپردازدمی

بواب، یاقوت ابن یهاقرآن ها درنشانها و تذهیب فرمی

 نهیشیپ به ن ر با. ردیانجام گ ورد مطالعهم و شیوه یاقوتی

ین های افرمی تذهیب و نشان تطبیق نهیزم در ق،یتحق

 .است شده انجام یکمتر یپژوهش کارسه نسخه قرآنی 

  پژوهش روش

ه و با مطالعتوصیفی و تطبیقی با روش  حاضرپژوهش 

 نیو همچن یمقالات علم ،یامنابع مکتوب کتابخانه

 مختلف و کسب اطلاعات از یهاموزه تیمراوعه به سا

 شده یآورومعلازم  اطلاعات ینترنتیو منابع اها آن

متعلق به دوره سلجوقی با  از قرآننمونه  یک است.

 ها، نشانهای کامل از صفحات افتتاحیه، سرسورهتذهیب

ره ا تزئینات دوپایان آیات و... و یک نسخه کامل از قرآن ب

ایلخانی و یک نسخه قرآن از دوره تیموری با همان 

و مورد مطالعه قرار گرفته  انتخابها و خصوصیات ویژگی

 است. 

 تذهیب

تذهیب در فرهن  فارسی معین به معنای زرگرفتن، 

است زراندود کردن، زرکاری و طلاکاری آمده 

 به ،ییآرانسخه عرف در بیتذه(. 440: 1386)معین،

-آب و یمشک خطوط با که شود،یم گفته ی من انقوش

 کاربه آن در یگرید رن  و شده نییتز و دهیکش طلا
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که  ییهابیتذه(. »39: 1398 ،یهرولیما) باشد نرفته

 رگید یهاکه رن  ییهابیصرفاً با طلا کار شده و تذه

 یعرب شهیر «بیتذه»اگرچه واژه  ،کار رفتهدر آن به زین

ن بود یعرب یبر مدعا یلیدل چیموضوع ه نیا یدارد، ول

صفحات  (.35: 1395 ،ی)نجارپور وبار «ستیهنر ن نیا

های گوناگون و طلا های نفیس را با رن ها و کتابقرآن

« هاگل و بته»کردند و برای این کار از نقوش تزیین می

نمودند )ماچیانی، های گوناگون ایرانی استفاده میو طرح

های های مُذَهَب معمولاً در حاشیه(. نشان5ا6: 1382

آید و به صورت شمسه کوچک، ترنج و نیا ترنج قرآن می

 شود.دیده می

 بواب ابن

ل قرن چهارم هجری به هلابنیعل نیعلاءالد ابوالحسن

بویه بود. و بدین دنیا آمد. پدرش دربان و پرده دار آل

ن سبواب نامیده شده است. در السّتری و ابنمناسبت ابن

هجری در عهد خلافت القادربالله بدرود  413کهولت 

: 1350هجری قمری/ 1391حیات گفت )فضایلی، 

بواب همه شش شیوه را کامل و زیبا ساخت (. ابن300

های نسخ و محقق التفات و تووه اما او مخصوصاً به خط

آل با استعداد و نبوغش خاصی داشت که به صورتی ایده

ینه تاکنون هیچ کس تفوق متناسب بود و این در زم

-رسد ابنن ر می(. به21: 1381نیافته است )سفادی، 

-بویه مسئول کتابخانه سلطنتی بودهبواب در زمان آل

در روزگار  عضدالدوله دیلمیفرزند  بهاءالدوله»است. 

خانه خویش در کتاب امیندار و بویه وی را کتابآل

خانه دیلمی در شیراز در قرن باست. کتاکرده شیراز

« استچهارم هجری معروفیت بسیار زیادی داشته

 (. 303: 1350هجری قمری/ 1391)فضایلی، 

 

بواب به های تذهیب قرآن ابننقوش و آرایه

 کتابنانه چستربیتی.Is 1431 شماره 

محفوظ در کتابخانه چستربیتی،  Is 1431شماره  قرآن

ر د البوابابن به معروف هلالبنیعل ابوالحسنتوسط 

هجری قمری تهیه شده است. در  391بغداد در تاریخ 

سایت کتابخانه مذکور مشخصات این نسخه نوشته شده 

شود. لازم به که ترومه بخشی از آن در ادامه آورده می

وده به میلادی ب توضیح است تاریخ ها در سایت کتابخانه

که هجری قمری نیز در کنار آن اضافه شده و سایر 

مشخصات نسخه از ومله مواد و مصالح بصورت کلی 

رآن این ق»کاغذ، مرکب، رنگدانه و رنگدانه طلا بیان شده 

 xعرض xارتفاع) متریلیم 58×145× 183در ابعاد 

مرکب برای خطاطی  و ،کاغذربوده و ونس آن از  (عمق

و حروف برای نگارش برخی از کلمات  طلا و همچنین

 تهکار رفبه نسخ خطاستفاده شده و برای کتابت قرآن 

قمری  391میلادی/ 1000سال در بوابابن قرآناست. 

 اثر آن خوشنویسی و کتابت. استشده کتابت بغداد در

 1022قمری/ 413 یمتوف) هلالبنیعل ابوالحسن

ی معنبه البوابابن به شتریب که است (میلادی

 از یکی عنوان به بوابابن. است معروف( پسردربان)

 نیا و دارد شهرت اسلام سیخوشنو استادان نیبزرگتر

 تدسبه یقین طور به که است یقرآن تنها یخط نسخه

 .(URL2)« استشده نوشته او
نام 
 اثر

 زبان کاتب
-آرایه

های 
 تزئینی

 قلم  کاغذوجلد هنرمندان
 تاریخ
 

تعداد 
 صفحات

 ابعاد)س.م(
-محل

 نگهداری

 قرآن
-هلال

-ابن

 بواب
 عربی

 تذهیب
چینیگره  

-هندسه

 نقوش
-ودول

 کشی

-کاتب: ابن

 بواب
دیگران: 
 نامعلوم

 ولد چرم 
کاغذ محکا به 
ای رن  قهوه
 روشن

نسخ)متن 
 اصلی(
-کوفی)نشان

 ها(

391 
 قمری

286 
 برگ

5/
14×3/

18 
تر
یم
سان

 

کتابخانه 
 چستربیتی

 Is 1431بواب به شماره قرآن ابنمشخصات  -1ودول 

 ودول: نگارندهمنبع

 
آغازینصفحه آغازیندومصفحه  آغازینسومصفحه   

  

 

تعداد سوره  -معرفی قرآن
 و ...

 

هندسی با تزئینات گره
های اسلیمی -تذهیب

وختاییطوماری  

چینی در حاشیه بیرونی گره
تزئینات تذهیب با  -

 –طوماری هایاسلیمی
هندسی هایزمینه، گره  

افتتاحیهصفحه قرآنصفحات میانی   ترقیمه 

   
-افتتاحیه قرآن بهصفحه

-همراه سرسوره فاتحه

 الکتاب و سرسوره بقره

-داخلی قرآن بهصفحه

حاشیههایهمراه نشان  
 

کتابت انجامه و تاریخصفحه
 قرآن

 

بواب. های قرآن ابنمشخصات صفحات مُذهَب و نشان -2ودول 

 نگارندهمنبع ودول: ،(URL2)منبع تصاویر

https://fa.wikifeqh.ir/بهاءالدوله
https://fa.wikifeqh.ir/عضدالدوله_دیلمی
https://fa.wikifeqh.ir/امین
https://fa.wikifeqh.ir/شیراز
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خمس مذُهَبَنشان

 درحاشیه جانبی

عُشر در مذُهَبَنشان

 متن آیات

خُمس در مذُهَبَنشان

آیاتمتن  

  

 

 -نشان خمسکوچکشمسه
 -رنگ ایای و سرمهقهوه

کتابت خُمس با خط کوفی و 
رنگطلایی  

نشان عشُر در بین 
طلایی آیات با لاجورد، 

ایو قهوه  

خمس در بین نشان
ای و آیات با سرمه
 طلایی

عُشر در مذُهَبَنشان

جانبیحاشیه  

عُشر در مُذهَبَنشان

وانبیحاشیه  

آیاتفصلنشان  

 

  
 -عُشرکوچک نشانشمسه

ای، لاجوردی و قهوه
عُشر به خط کتابت -طلایی

رنگکوفی و طلایی  

 -عُشرکوچک نشانشمسه
لاووردی و  ای،قهوه
عُشر به کتابت -طلایی

رن  با خط کوفی و طلایی
ظریفهایشرفه  

آیات با سه فصلنشان
 دایره کوچک لاووردی 

های حاشیه و متن قرآن ابن بواب، منبع ودول: نشان -3ودول 

 نگارنده
سجده مذُهَبَنشان

علقواجب در سوره  
-نشان)کتابت( سجده

حجمستحب در سوره  
سجده واجب مذُهَبَنشان

سجدهدر سوره  
  

 
-کوچک نشانشمسه

ای، قهوه -سجده 
 -لاجوردی و طلایی

سجده به خط کوفی و 
رنگطلایی  

رن  با سجده طلاییکتابت
فاقد  -ایدورگیری قهوه
سجدهنشان مُذهَبَ  

-کوچک نشان سجدهشمسه
کتابت -اسلیمی طوماری

کوفی و خطسجده به
رن  طلایی  

-سرسورهمذُهَبَ نشان

قرآنهای  
مُذهَبَ سرسوره نشان

الکتابفاتحه  
مُذهَبَ مکّی یا مدنی نشان

بقرهبودن سوره  
   

مذُهَبَ سرسوره نشان
عباسی شاهبصورت گل

لاجوردی و -یا سرو
طلایی با دورگیری 

ایقهوه  

مُذهَبَ سرسوره نشان
عباسی یا بصورت گل شاه

رن اخرایی و طلایی -سرو  

کادرمستطیل مُذهَبَ،  داخل
رن  و دورگیری طلایی
ای عبارت نزلت قهوه

 بالمدینه 

 منبع ودول: نگارندهنشانه های سجده،  -4ودول 

 

 
نوع 

 جدول 
کشیانواع جدول  

محل 
 قرارگیری

 توضیحات

1 

 

ودول زر 
دوتحریر و 

چینیگره  

 

حاشیه بیرونی 
تذهیب صفحه 
 آغازین دوم

یک -یک خط لاوورد
دو خط خط زر و  

ای محرر روبروی قهوه
ها، زنجیره طلایی گره 

آنچینی درمیان  

2 

ودول زر 
دوتحریر 
-حمیل گره

-های

  هندسی

-هایحمیل

گره هایآلت
تذهیب 
-آغازینصفحه

 دوم

تحریر خط زر محرر دو
آنو زر میان  

3 

 

ودول زر 
دوتحریر و 

چینیگره  
 

حاشیه 
دار( بیرونی)گره
-و متن صفحه

سومآغازین  

دو -یک خط لاوورد
-خط زر محرر روبروی

ها، زنجیره طلایی 
آن و چینی درمیانگره

ای محرر دوخط قهوه -

-تحریر و زر میان آن

 دوخط
 

4 

 

ودول زر 
تحریر و دو
چینیگره  

  

 
آغازین صفحه
 اول

خط یک-لاووردخطیک
ای زر و دوخط قهوه
ها، محرر روبروی

چینی طلایی گرهزنجیره
آن و خط میاندر 
تحریر ای محرر دوقهوه  

 ، منبع ودول: نگارنده بوابکشی در قرآن ابن: ودول5ودول 

 کشی قرآن ابن بوابجدول

ودول در لغت به معنای ووی باشد و در عرف مُذَهِبان 

کشان، خطوط متوازی است که گرداگرد صفحه و ودول

اند )مایل هروی، کشیدهنوشته و یا در فواصل سطور می

تحریر، به ودولی گفته (. ودول زرین سه 605: 1372

شود که دو خط مشکی در پشت ودول زرین، و یک می

خط مشکی در پیش آن ترسیا شود و ودول زرین دو 

تحریر، خط تیره یکی پشت خط زر و دیگری پیش، 

: 1399ترسیا شده باشد )اکبری و خوداری نائینی، 

آغازین، و سرسوره اب صفحاتبو( در قرآن ابن146

کشی شده و بقیه صفحات فاقد صفحات افتتاحیه ودول

 اند. کشیودول

 بوابسرسوره در قرآن ابن

کشی هستند. بواب فاقد ودولها در قرآن ابنسرسوره

عنوان سوره و تعداد آیات سوره طلایی با خط ثلث 

ت. اسای دورگیری شده نگاشته شده سپس با رن  قهوه

ل به شک ار عنوان سرسوره نشان سرسوره که غالباًدرکن

بنداسلیمی طوماری با طلایی، لاوورد، اخرایی و... با 

در زیر نشان  شود. معمولاًای دیده میدورگیری قهوه

ی یا مدنی بودن سوره به زر و سرسوره با خط ثلث مک

ای کتابت شده است. هر سرسوره نشان گیری قهوهدور

ها شبیه ها هرچند بهاین نشانمخصوص خودرا دارد و 

 اند. ترسیا شده متفاوت از ها هستند، ولی کاملاً
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 : سرسوره علق )اقراء( تعداد آیات و مکیه1تصویر

 

  

 
اسا ابن بواب و  -: ترقیمه و انجامه در صفحه آخر قرآن2تصویر

 .هجری قمری نگاشته شده است 391تاریخ 

 

 
ر د صفحه کیتفک به رن  هر استفاده زانیم نیانگیم -1نمودار

 هنگارند .زمینه تذهیب

 تاریخ و ترقیمه

 کتابت آخرین صفحه قرآن مشخصات قرآن و تاریخدر 

آن نوشته شده است. تاریخ کتابت قرآن را در داخل 

ه ب« سَنَه ِاحدی و تِسعینَ و ثلثمائه»ودول زر به عربی 

هجری قمری نگاشته شده و همزمان با  391تاریخ 

 کومت آل بویه شیعی مذَهب کتابت شده است. ح

 بوابرنگ زمینه تذهیب  در قرآن ابن

برگرفته از مصدر  «تذهیب» که از معنای لغوی واژهچنان

آید، زراندود کردن و طلاکاری ذهََب به معنای طلا برمی

ترین عنصر تذهیب و مها توان پایهصفحات را می

-منوال در آرایههمین (. به29: 1389)ع یمی،  پنداشت

، ایهای تذهیب این قرآن نیز به ترتیب طلایی، قهوه

های تذهیب و رن  اخرایی و لاوورد رن  غالب زمینه

های طوماری هستند. )نمودار طلایی رن  غالب اسلیمی

1)  
 

نام 
 اثر

 زبان کاتب
-آرایه

های 
 تزئینی

 هنرمندان
کاغذوج
 لد

 قلا 
 تاریخ
 

-تعداد

صفحا
 ت

-ابعاد

)س.م
) 

-محل

 نگهداری

 قرآن
-تک

ولد
 ی

ت
قو
یا

ی
صم
تع
مس

 

ی
عرب

 

 تذهیب
-گره

هندس
 ی
ودول
 کشی

کاتب: 
-یاقوت

مستعصا
 ی
 

ولد 
 چرم 
-کاغذ

محکا به 
رن  
-نخودی

 روشن

 نسخ
کوف
 ی

688 
قمر
 ی
 

211 
 برگ

5/
15×1/

19 
تر
ی م
سان

کتابخانه  
-ملی

-فرانسه
به شماره 
671ثبت
6 

 ودول: نگارنده، منبع  6716مشخصات قرآن یاقوت به شماره  -6ودول 

 مستعصمی یا قوت

اب لکتله اقب»گوید: احمد در ارتباط با یاقوت میقاضی 

ی غلام مستعصا عباسی که مستعصماقوتی نیالد ومال

آخر خلفای متغلبین است، بوده و از حبش است وی 

بواب کرد و خط را بدو رسانید اما در قلا تتبع خط ابن

 «استادان پیش دادتراشیدن و قط زدن تغییر روش 

در واقع  .(19: 1383)قاضی میراحمد منشی قمی، 

های نی ابداع کرد یاقوت یک روشی ودید در تهیه قلا

داد. این پدیده او را که به آنها برشی اریب و مایل می

د عساخت که به شش خط زیبا و ظریف سابق بُقادر می

. (21: 1381)سفادی،  ودیدی از ظرافت و زیبایی بدهد

اقوت ابتدا نزد عبدالمومن و بعد نزد شیخ حبیب مشق ی

احمد قاضی .(313: 1350قمری/1391)فضایلی،  کرد

داند هجری قمری می 696تاریخ وفات یاقوت را سال 

قمری هجری 697، 696، 667 تاریخ مرگ یاقوت»ولی 

« قمری استهجری 698 اند ولی اصح سالضبط کرده

( و اگر گفته 314 :1350هجری قمری/ 1391)فضایلی، 

 596احتمال سال احمد را ملاک قرار دهیا بهقاضی

 قمری و یا بعد از آن سال متولد شده باشد.  هجری

 6716شماره ثبت  مستعصمی به قرآن یاقوت

 کتابنانه ملی پاریس
ه هایی است کنسخه کتابخانه ملی پاریس یکی از قرآن قرآنِ

مستعصمی  یاقوتن ر نسخه شناسان توسط خود  به بنا

- اقوتیبا رقا  یهجر 688از  یانسخهکتابت شده است. 

از  ،یسیبر خوشنوعلاوه که  شودیم ینگهدار یمستعصم

ثبت  ةنسخه به شمار نیدارد. ا اریبس تیاهم تذهیبوهت 

 سیپار یمل ۀکتابخان تیسا ،یعرب یدر گروه نسخ خط 6716
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بر روی کاغذ  برگِ  211 شود. قرآن داراینگهداری می

 (URL1نخودی متمایل به رن  کِرِم است. )
 

آغازینصفحه آغازین دومصفحه 
 مزدوج

افتتاحیهصفحه  

   
هندسی با تذهیب گره 

-هایختایی در داخل آلت

لاووردی، طلایی،  -گره
 مشکی و شنگرف  

 بیبا تذه یهندس گره
-یهاآلت داخل در ییختا
 ،ییطلا ،لاووردی -گره

و شنگرف   یمشک  

-افتتاحیه قرآن به  صفحه

-همراه سرسوره فاتحه

 الکتاب و سرسوره بقره

قرآنمیانیصفحات  انجامه 

  
های همراه نشانداخلی قرآن بهصفحه 
آیات و خمُس و عُشر در حاشیهفصل  

-نام کاتب و تاریخ کتابت-انجامهصفحه 

 قرآن

قرآن های مشخصات صفحات مُذهَب و نشان -7ودول 

 منبع ودول: نگارنده، (URL1یاقوت.)منبع تصاویر
 

جانبی جزءمذُهَبَ حاشیهنشان مذُهَبَ عُشر در حاشیه نشان 
   صفحه

-وزء قرآن که در داخل مُذهَبَنشان

کادرمستطیل عمودی اورا شده است. 
همراه تزئینات کوفی سفید بهخط

ختایی در پس زمینه-طلایی  

های داخل قاب عُشر درمُذهَبَنشان
شکل و در ایکوچک دایرهشمسه

کنار آیات قرآن با رن  لاوورد، 
به خط کوفی-طلایی  

مذُهَبَ خُمس در حاشیه نشان
 صفحه 

آیاتفصلنشان  

 
 

قرآن مُذهَبَ خُمس در کنار آیاتنشان
-ای شکلهای بتهدر داخل قاب

به خط کوفی -لاوورد، قهوای، طلایی
های ها گلقاب و در داخل برخی از
 ختایی.

آیات در مُذهَبَ فصلنشان
با رن   طلایی -قرآنمیانیصفحات

 و دورگیری مشکی

های حاشیه و متن قرآن یاقوت، منبع ودول: نشان -8ودول 

 نگارنده

 سرسوره ها 

طور کلی به چهار شیوه اورا ها در این نسخه بهسرسوره

کتیبه  بوده واست. دو کتیبه وانبی به شکل بیضی شده 

مرکزی آن دایره شکل هست. در کتیبه اول با خط کوفی 

« ب»نوشته شده که حرف « فاتحه الکتا»به رن  سفید 

آن در کتیبه مرکزی کتابت شده و درکتیبه بیضی سمت 

 است. نگاشته شده« سبع آیات»چپ 
 

-واوب در سورهسجدهمُذهَبَنشان

 علق

-سجدهنشان

مستحب)کتابت شده(در 

اسراسوره  

-سجدهنشان

واوب)کتابت 

سجدهشده(در سوره  

 

 

 

کتابت سجده با رن  طلایی   

مُذهَبَ زیر نشان  

-کتابت سجده با رن 

طلایی به همراه 

ای فاقد دورگیری قهوه

مُذهَبَنشان  

کتابت سجده با 

-نشان -طلاییرن 

خمس در پایین و 

عشر در بالای نشان

-سجده. فاقد نشان

 مُذهَبَ سجده

 منبع ودول: نگارنده، های سجده قرآن یاقوتنشان – 9ودول

سرسوره بقره در داخل کادر مستطیل به خط کوفی و با 

لاوورد تیره کتابت شده که نام سوره و تعداد آیات 

شیوة  زمینه خط کوفی بهاست. در پسنوشته شده

ی رن  طلای های ختایی بهرن ، گردش برگتشعیر تک

است. در چند  با دورگیری مشکی در زمینه زر اورا شده

عمران و سوره نساء( سوره ابتدایی قرآن )سوره آل

ها قرار دارد و نشان کشیها داخل ودولسرسوره

شود که سرسوره به شکل درخت سرو یا بته دیده می

اند. همین خصوصیت در صورت الوان و تزئینیبه

نیز ووود « سوره الناس»قرآن سرسوره آخرین سوره

های داخلی قرآن فاقد تزئین و تذهیب دارد. ولی سوره

  اند.هستند و فقط با طلا نگارش و دورگیری شده

  ترقیمه
الکَریاُ نَحنُ عَلَی ذلِکَ مِنَ »در ترقیمه آخر قرآن عبارت 

الشاهدِِین و کَتَبَ یاقُوتُ المُستعصِمیّ فی العَشرِ الاوّل 
المُحرَمِ مِن سنََهِ ثَمانَ و ثَمانینَ و سِتّمائهٍ حامدً الله مِنَ 

 «تَعالی عَلی نعَمِهِ و مُصَلِیاً عَلی نَبیهِ مُحَمدٍَ و آله و مُسَلّماً
قمری  هجری 688دهد این نسخه در سال می که نشان

مستعصمی کتابت در ده روز اول ماه محرم توسط یاقوت
  شده است.
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 ردیف
-نوع

 ودول
کشیودولواعان  

محل 
 قرارگیری

 توضیحات

1 
 

ودول 
زر 
  دوتحریر

-حاشیه

داخلی در 
صفحات 
 آغازین

دو خط زر محرر روبروی 
-ها، خط میانه طلایی

 رن 

2 

ودول 
-زر سه

 تحریر
 
  

حاشیه 
بیرونی 
-صفحات

 آغازین

خط مشکی و خط زر 
تحریر )دوخط محرر سه

خط پیش( و پشت و یک
میانی مشکی با 
 تشعیرطلایی

 

ودول 
زر 
دوتحری
   ر

  

صفحات 
 آغازین

 خط زر و تحریرمشکی
خط سفید و 

تحریرمشکی در حمیل 
هندسیهای نقوشکشی  

3 
 

ودول 
-زر سه

  تحریر 

حاشیه 
صفحات 
 افتتاحیه

دو خطوط لاوورد و 
تحریر، خط زر سه

دوخط مشکی در پشت 
خط مشکی در و یک

 پیش و لاوورد در بیرون

 منبع ودول: نگارندهکشی قرآن یاقوت انواع ودول - 10ودول

 

 

 

 
 های داخلیهای آخرین سوره قرآن و سرسوره: سرسوره3تصویر

 

 

 
 : سرسوره های فاتحه الکتاب و بقره4تصویر

 
 

 
 هجری قمری و یاقوت مستعصمی  688: ترقیمه به تاریخ 5تصویر

 

 
ر د صفحه کیتفک به رن  هر استفاده زانیم نیانگیم -2نمودار

 هنگارند  .زمینه تذهیب
 

نام 
 اثر

 زبان کاتب
-آرایه

های 
 تزئینی

 هنرمندان
کاغذ و 

 جلد
 قلم 

 تاریخ
 

تعداد 
 صفحات

 ابعاد
 )س.م(

محل 
 نگهداری

 قرآن
تک 
 ولدی

ی
صم
تع
مس
ت 
قو
 یا
وه
شی
ه 
 ب

 عربی

 تذهیب
-گره

 چینی
-گره

 هندسی
-ودول

 کشی

کاتب: از 
شاگردان با 
واسطه یاقوت 
 مستعصمی

 

ولد 
 چرم 
کاغذ 
محکا و 
ظریف به 
رن  
ای قهوه
 روشن

 ثلث
 نسخ
 کوفی

695 
 قمری
 833و

 قمری

273 
 برگ

8/
19×

26 
تر
ی م
سان

 

کتابخانه 
 چستربیتی

، Is 1500مشخصات قرآن تیموری به شیوه یاقوت به شماره  -11ودول 

 منبع ودول: نگارنده

 رنگ زمینه تذهیب در قرآن یاقوت
در زمینه صفحات مزدوج آغازین، رن  زر )طلایی(، 
ها و انجامه بیشترین فضا را اشغال افتتاحیه، سرسوره

لاووردی، مشکی و زرد کاغذ است و سپس آبیکرده
گذاری زمینه )رن  خود کاغذ( هستند که در رن 
 (2تذهیب استفاده شده است. )نمودار 

 Isقرآن تیموری به  شیوه یاقوت به شماره 

 چستربیتی 1500
 آراییدر کتاب تذهیب از ایتازه سبک تیموری، دوره در

 تذهیب در رفته کاربه هایویژگی رن  از آمد ووودبه 

 عوامل از یکی لاوورد، و زر توان گفتمی دوره، این

 برای حال،همه در و اصلی هنرمندان تذهیب بوده

است )امیر شدهمی ها استفادهآن از قرآن کتاب تذهیب
احمد از شش نفر (. قاضی43: 1398 راشد. پنجی پور،

-برد که اوازه داشتند در نوشتهخوشنویسی نام می

ا وای اسمستعصمی را بههایشان اسا استادشان یاقوت 
از شاگردان او شش کس سرآمد »خودشان بنویسند. 
اند که اسا یاقوت را در خط خود شده مرخص بوده

-زادهل شیخگویند. اوبنویسند و ایشان را استاد سِتّه می

 طبیب. چهارمکاملی. سیا نصراللهسهروردی. دویا ارغون
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مشهدی. ششا پنجا یوسفقلا. زرینشاهمبارک
)قاضی میراحمد  «نویس بضا الکافسیدحیدرکُنده
(. احتمالاً این نسخه با واسطه 22: 1383منشی قمی ، 

توسط شاگردان یاقوت در دوره تیموری کتابت شده و 
-ش در ترقیمه قرآن نام یاقوت را نوشتهبه احترام استاد

اند. در توضیحات این نسخه قرآنی در سایت کتابخانه 
 دوره قرآن در باشکوه نسخهاین »چستربیتی نوشته که 

 است.تهیه شده هرات در انیموریت دربار درو  یموریت
 یبراتوان گفت این نسخه می طور قطع به یقینبه

-هجری 837میلادی/1433 یمتوف)بایسنقر  شاهزاده

 صفحات آغازین قرآن دو گره .است شده ساخته( قمری
 صورت مزدوج در کادر مستطیل ترسیا شدههندسی به

است که ترنج مرکزی آن تداعی کننده شمسه و بازتاب 
 یهاطرح بازتاب طورکلیبه خورشید است. این طرح

طرح و رن   اگرچه است،میلادی  زدهایس قرن اواخر
های های تذهیبدر این دوره وارد طراحی یمرکز ترنج

 به عمداً  زین یموریت خطاطهنرمند  است. قرآنی شده
 سیخوشنو استاد نام به امضاء با زدهایس قرن اواخر
 سال در یمتوف یالمستعصماقوتی گرانقدر
 «استکرده اشارهقمری هجری 698میلادی/1298
(URL3). 

 
 صفحه افتتاحیه صفحه دوم آغازین مزدوج صفحه آغازین

   
هندسی با تذهیب گره

-هایاسلیمی در داخل آلت

ترنج مرکزی با تزئینات -گره
لاووردی، طلایی،  -اسلیمی

 مشکی و سبز  

هندسی با تذهیب  گره
-اسلیمی در داخل آلت

ترنج مرکزی با -گرههای
 -تزئینات اسلیمی

لاووردی، طلایی، مشکی 
 و سبز  

-افتتاحیه قرآن بهصفحه 

الکتاب همراه سرسوره فاتحه
 و سرسوره بقره

 

قرآنمیانیصفحات  انجامه 

  

های همراه نشانداخلی قرآن بهصفحه 
آیات و خمُس و عُشر در حاشیهفصل  

-نام کاتب و تاریخ کتابت-انجامهصفحه 

 قرآن

مشخصات صفحات مُذهبَ و نشان های قرآن تیموری به  -12ودول 

 منبع: نگارنده T(URL3شیوه یاقوت. )منبع تصاویر 

 

مُذهَبَ حاشیه نشان
 وانبی 

کتابت کلمه عشر در حاشیه 
مُذهَبَبدون ترنج -صفحه  

کتابت کلمه خُمس در 
-بدون ترنج -حاشیه صفحه

 مُذهَبَ

 

  

نشان به شکل بته در 
سوره  صفحه پایانی و
ای، قهوه -آخر قرآن

 لاوورد و طلایی

عُشر در کنار آیات قرآن نشان
به  -ای، طلاییبا رن  قهوه

 خط کوفی

خمس در کنار آیات نشان
ای، قرآن با رن  قهوه

به خط کوفی-طلایی  

مُذهَبَ فصل آیاتنشان مُذهَبَ فصل آیاتنشان   

  
مُذهَبَ فصل آیات در صفحات نشان

با رن   طلایی و دورگیری -میانی قرآن
 مشکی 

مُذهَبَ فصل آیات در صفحات نشان
چینی و رن   با گره-نخست قرآن

 لاوورد، طلایی و شنگرف 

منبع های حاشیه و متن قرآن تیموری به شیوه یاقوت، نشان -13ودول 

 ودول: نگارنده

  
 

واوب در سجدهنشان

بدون  -علقسوره

 نشان ترنج مُذَهبَ

مستحب سجدهنشان

بدون  -در سوره اسرا

 نشان مُذَهبَ

سجده واوب نشان

 -سجدهدر سوره

 بدون نشان مُذَهبَ

  

 

کتابت سجده با 

رن  طلایی و کلمه 

واوب با مرکب 

-فاقد نشان-مشکی

 مُذَهبَ

سجده با رن  کتابت

طلایی با دورگیری 

-فاقد نشان-ایقهوه

 مُذَهبَ

سجده با رن  کتابت

طلایی و کلمه واوب 

فاقد -با مرکب مشکی

مُذهَبَنشان  

های سجده قرآن تیموری به شیوه یاقوت، منبع : نشان14ودول

 ودول: نگارنده

 یاقوت وهیبه ش یموریت کشی قرآنجدول

کشان، به ودولی تحریر در مصطلح ودولودول سه»

زر، به دو تحریر شود که دارای خطی باشد از گفته می

از پس و پیش آن، توام با خطی از لاوورد در قسمت 

(. 607: 1372)مایل هروی، « بیرونی خط زرین محرر

ها در قرآن شیوه یاقوت صفحات آغازین، و سرسوره

کشی صفحات افتتاحیه و تمام صفحات داخلی ودول

 .اندشده
 
 



      

 

156 

نر،
 ه

وه
جل

 
ل 

سا
16 

رة 
ما

 ش
،

3، 
ز 

ایی
پ

14
03

ي: 
یاپ

ه پ
مار

 ش
،

44 

ودولنوع  کشیودولانواع  قرارگیریمحل   توضیحات 

1 
 

ودول زر 
 دوتحریر

 

حاشیه داخلی 
و حمیل های 

های گره
هندسی در 
 صفحه آغازین

دو خط زر محرر 
روبروی ها، خط 
رن میانه کِرِمی  

 

2 
ودول زر 
 دوتحریر

 

حاشیه بیرونی 
سرسوره 
صفحه 
 افتتاحیه

خط لاوورد و 
 خط زر محرر 

تحریر و میانی دو
 طلایی

3 

محرّر ودول
ودول 
-صفحات

 داخلی
 

سرسوره های 
 داخلی

خط زر و تحریر 
 مشکی

4 
 

ودول زر 
تحریر سه

-ودول 

 صفحات
  داخلی

  

-ودول

داخلیصفحات  

خطوط لاوورد و 
-خط زر سه

-تحریر، اخرایی

 محرر 

5 
ودول زر 

تحریرسه  
 

داخلیحاشیه  
آغازین صفحه  

خط زر و دوخط 
مشکی در پشت خط 

خط مشکی در زر و یک
پیش. خطوط زر، 

لاوورد و  شنگرف،
 سیلو محرر

کشی قرآن تیموری به شیوه یاقوت ، منبع انواع ودول - 15ودول

 هودول: نگارند

 

 

 

 
: سرسوره های فاتحه الکتاب، بقره و اسراء6تصویر  

 
 هجری قمری 695: ترقیمه به تاریخ 7تصویر

 ها  سرسوره
ها در این نسخه بطور کلی به سه شیوه اورا سرسوره

الکتاب و سوره بقره که در سرسوره فاتحهشده است. 

 صورت پرکار و پرتزئین دیدهصفحات افتتاحیه کتاب به

ی اصورت طرح کتیبهالکتاب بهشود. سرسوره فاتحهمی

است. رن  در داخل ودول محرر و مثنی اورا شده

های زمینه تذهیب و رن  طلایی و لاوورد برای رن 

 دهکار گرفته شها بهیای برای رن  اسلیمسبز و فیروزه

است. در داخل قاب کتیبه نام سوره، مکی بودن و تعداد 

ه ای و قرمز تیره نوشترن  فیروزهآیات با خط کوفی و به

است. )سوره فاتحه الکتاب سبع آیات مکیه( در شده 

 ای شبیهسرسوره بقره ها ازودول مثنی و طرح کتیبه

. در اندده کردهالکتاب استفاای سوره فاتحهقاب کتیبه

ها از ودول دوتحریر استفاده شده که فقط سایر سرسوره

نام سوره و تعداد آیات مشخص شده و فضای کتابت 

های ودا شده و در فضای شده سرسوره با دندان موشی

-میان ودول محرر و دندان موشی معمولاً بصورت تک

رن  لاوورد و گاهی ها با رن  طلایی در کنار لاوورد 

ه اند. رن  زمینوبرگ ختایی تزئین یافتهشاخ بصورت

همان رن  کاغذ بوده و رن  آمیزی نشده و مشخصات 

ها با رن  طلایی به خط ثلث کتابت شده و با سرسوره

ها نزول اند. در این سرسورهای دورگیری شدهرن  قهوه

 سوره درمکه یا مدینه مشخص نشده است.  

  ترقیمه
کَتبهَ اَضعف العبادِ یاقوت » در ترقیمه آخر قرآن عبارت

المُستعصمی فی مبدی الولی من سنه خَمس و تَسعِین 

و ستمائه حامد الله تعالی علی نِعمه السابغه و مُصُلباً علی 

رسوله محمد النبی الاُمّی والِهِ الغُرر الطَیبن الطاهرین و 

 اقوتی بندگان، نیتر فیضع گارشن»که « مُسَلما تسلیماً

 ....« پنج و نود و ششصد سال در آغازکه  یالمستعصم

 ذکر شده است. 

به  یموریترنگ زمینه تذهیب در قرآن 
 یاقوت وهیش

رن  آبی لاووردی در زمینه صفحات مزدوج آغازین 

بیشترین فضا را اشغال کرده است و سپس به ترتیب زر 

)طلایی(، مشکی و زردروشن )در ترنج مرکزی( هستند 

گذاری زمینه تذهیب استفاده شده است. که در رن 
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های دیگری از ومله ها از رن البته علاوه بر این رن 

های خیلی شنگرف و قرمز زرشکی ها در فضاها و قاب

کار رفته که در نمودار آورده نشده است. کوچک نیز به

   (2)نمودار 

 
ر د صفحه کیتفک به رن  هر استفاده زانیم نیانگیم -3نمودار

 هنگارند  .زمینه تذهیب

 تطبیق و تحلیل صفحات آغازین: 
-بواب با شش صفحه تذهیب مزدوج شروع میقرآن ابن

بصورت متقارن در مذُهََب شود. که هر یک از صفحات 

صفحه سمت راست و چپ قرآن قرار دارد. صفحات 

اند. دو صفحه نخست آغازین تذهیب تذهیب فاقد شرفه

معرفی قرآن، تعداد ا به همزدوج دارد و داخل کتیبه

بسا الله »های قرآن و ... اشاره دارد. در کتیبه اول سوره

نوشته شده و کتیبه دوم وسوم سمت «الرحمن الرحیا

کتابت «عدد سوره القرآن مائه و اربع عشره و...»راست 

کند. در دو سوره قرآن را بیان می114شده که تعداد 

عدد، فی»شش های صفحه مذُهََب بعدی و داخل آلت

 «طالب، المومنین و...ابیبناهل، الکوفه، المولی، علی

-ها از ومله آلت سرمهکتابت گردیده و داخل بقیه آلت

اند. و دو صفحه سوم های تذهیب پرشدهمایهدان با نقش

آغازین از صفحه مُذهَب مزدوج با طرح دوایر درها ایجاد 

ری و شده که در زمینه آن، از نقوش اسلیمی طوما

چینی هندسی استفاده شده است. )ودول همچنین گره

 صورتمستعصمی صفحات آغازین به( در قرآن یاقوت 2

و داخل هر  هندسی اورا شدهدو صفحه مزدوج با نقوش

 و برگ پر شده گره، با نقوش ختایی، گلهاییک از آلت

است. این صفحات حاشیه باریک دارد که با گردش 

کی کار شده است. صفحات آغازین ختایی در زمینه مش

( قرآن شیوه یاقوتی دوره 7اند.)ودول فاقد شرفه

تیموری دو صفحه آغازین دارد در وسط یکی از صفحات، 

ترنج قرار گرفته که حالت شمسه را دارد و با تووه به 

کار رفته در زمینه ترنج، تداعی کننده رن  طلایی به

ظریف و من ا  هایخورشید در آن است. که دارای شرفه

 (12هستند. )ودول 

 تطبیق و تحلیل صفحات افتتاحیه
بواب در سمت راست صفحات افتتاحیه قرآن ابنصفحه 

قرآن قرار گرفته که دو سرسوره مذُهَب دارد. داخل 

کتابت شده و «الکتاب سبع آیاتفاتحه»سرسوره حمد

ینه زمنوشته شده است. پس« نزلت بالمدینه»بالای آن 

ای های طوماری و رن  زمینه با رن  قهوهبا اسلیمی

است. رن  زمینه کتیبه سرسوره بقره پوشیده شده 

 رن  اخراییالکتاب بوده و بهتر از سرسوره فاتحهروشن

مستعصمی دوره ایلخانی ( در قرآن یاقوت2است. )ودول

صفحه افتتاحیه در سمت راست قرار دارد که تا نیمه 

ه نوشته شده و نیمه پایین سورالکتاب صفحه سوره فاتحه

و کشی شده و داند. کل صفحه ودولبقره را کتابت کرده

لوح وانبی به گردش ختایی در زمینه مشکی مزین شده 

است. سوره حمد و بقره دو سرسوره متفاوت دارد. 

همچنین در حاشیه وانبی قرآن نشان سرسوره و نشان 

تی دوره ( در قرآن شیوه یاقو7خُمس ووود دارد. )ودول

تیموری صفحات افتتاحیه سمت راست قرآن قرار گرفته 

الکتاب و بخشی از سوره بقره در یک که سوره فاتحه

های تذهیب شده است. سرسورهصفحه وای گرفته

 که فرم الکتاب و بقره در داخل ودول قرارگرفتهفاتحه

اند ولی رن  زمینه، کلی این دو سرسوره شبیه ها

ها با ها متفاوت هستند. کاریریزهتزئینات اسلیمی و 

سبع  الکتابفاتحه» الکتاب داخل کتیبه سرسوره، فاتحه

 ( 12با خط کوفی کتابت شده است. )ودول« بایات مکیه

کشی صفحات سه تطبیق و تحلیل جدول 
 قرآن

کشی فقط در شش صفحه بواب ودولدر قرآن ابن

ه نجامالکتاب، بقره، صفحه اهای فاتحهآغازین، سرسوره

-شود. صفحات داخلی و سایر سرسورهمی و ترقیمه دیده

کشی ندارند. در قرآن یاقوت دوره ایلخانی ها ودول

-های سورهصفحات آغازین، صفحات افتتاحیه، سرسوره

الناس صفحه آخر و ترقیمه نساء و سورهعمران، سورهآل

های صفحات داخلی از ومله و همچنین برخی از نشان

کشی دارند ولی صفحات داخلی و سایر ودولنشان وزء، 
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که در قرآن اند. درحالیکشیها فاقد ودولسرسوره

شیوه یاقوتی دوره تیموری علاوه بر صفحات آغازین و 

های میانی قرآن نیز افتتاحیه، تمامی صفحات و سرسوره

 ( 15و 10و 5اند. )وداولکشی شدهودول

 های سه قرآنتطبیق و تحلیل نشان
ها هستیا. تمام بواب شاهد انواع نشانن ابندر قرآ

اند که طراحی هر کدام ها دارای نشان سرسورهسرسوره

با دیگری متفاوت بوده و تنوع زیادی دارند. در این 

کار های طوماری رن  طلایی بهها برای اسلیمینشان

های طلایی، آمیزی زمینه از رن رفته و برای رن 

است. و اخرایی استفاده شدهای لاووردی، مشکی، قهوه

-( در قرآن یاقوت دوره ایلخانی فقط سرسوره3)ودول

کشی شده نشان سرسوره دارند و بقیه فاقد های ودول

که در قرآن شیوه یاقوتی دوره نشان هستند. درحالی

ها نشان ندارند. نشان تیموری هیچ کدام از سرسوره

تمام  هایبواب و در حاشیهخُمس و عُشر در قرآن ابن

صفحات میانی با خط کوفی کتابت شده، ووود دارد ولی 

های خُمس در داخل در قرآن یاقوت دوره ایلخانی نشان

های های کوچک و نشان عُشر در داخل بادامکشمسه

قطره مانند اورا شده و از تنوع زیادی برخوردار نیستند. 

های خُمس و در قرآن شیوه یاقوتی دوره تیموری نشان

های تمام طلای دورگیری شده  در حاشیه عُشر با

واب باست. در نسخه ابنصفحات میانی قرآن کتابت شده

درمیان در متن آیات صورت یکنشان عُشر و خُمس به

است ولی در قرآن یاقوت دوره ایلخانی و در قرارگرفته 

ها در متن قرآن شیوه یاقوتی عصر تیموری این نشان

 (13و 8و 3وداولشود. )نمیآیات قرآن دیده

 

ف
دی

 ر

 
نسخه
-های

 قرآن

صفحا
-ت
 آغازین

صفحا
-ت
افتتاح
 یه

شر
 فه

سرسور
مُذهَبَه  

-ودول

-کشی

صفحا
 ت 

-نشان

سرسور
مُذهَبَه  

نشان 
فصل
 آیات

-نشان

مُذهَبَ
خُمس 
 و عُشر

-نشان

مُذهَبَ
سجده
مستح
 ب

-نشان

مُذهَبَ
سجده 
 اوب

1 
قرآن 
ابن 
 بواب

• • - • - • • • - • 

2 
قرآن 
 • • • • - - - - • • یاقوت

3 
قرآن 
شیوه 
 یاقوت

• • • • • - • - - - 

تطبیق شاخصه های سه قرآن ابن بواب و یاقوت  – 16ودول 

 منبع ودول: نگارنده، مستعصمی و شیوت یاقوت مستعصمی

ه آیات در سهای فصل تطبیق و تحلیل نشان

 قرآن
صورت سه بواب بهآیات در متن قرآن ابن نشان فصل

های مذُهََب دایره کوچک لاووردی است. فقط نشان

خُمس و عُشر در داخل متن ووود دارد. ولی در قرآن 

ورت صآیات بهیاقوت دوره ایلخانی از یک نوع نشان فصل 

ر وعُشپر زرین استفاده شده و فاقد نشان خُمسگل شش

در متن آیات است. در قرآن شیوه یاقوتی دوره تیموری 

-در سه صفحه نخست به شکل گویآیات نشان فصل

-اند، دیده میچینیزرین که داخل آن تزئینات گرههای

-آیات به شکل گویشود و در بقیه صفحات نشان فصل 

اند. پر زرین ترسیا شدههای ششزرین و گلهای

 (13و 8و3)وداول

تطبیق و تحلیل رنگ در زمینه تذهیب های در دو 

 قرآن

های بواب بیشتر از رن های قرآن ابن رن  در تذهیب

ای، گرم استفاده شده است. رن  زر)طلایی(، قهوه

اخرایی، رن  زرد متمایل به اخرایی رن  خود کاغذ و 

ها آبی لاووردی در صفحات آغازین، افتتاحیه و نشان

ا هکار رفته است که از رن  طلایی بیشتر از سایر  رن به

 یاقوتکه در قرآن استفاده شده است. درحالی

ترتیب از طلا، لاوورد و مشکی برای مستعصمی، به

اند و در قرآن های تذهیب بهره بردهآمیزی زمینهرن 

شیوه یاقوتی دوره تیموری در صفحات آغازین و 

ار کافتتاحیه رن  آبی لاوورد بیشتر از رن  های دیگر به

 است. رفته

 نتیجه گیری  

 تیاهم در بین مسلمینها قرآن بیکتابت و تذه

دارد علاوه بر تذهیب صفحات آغازین و  یاریبس

 وانبی واشیهای حو نشان اتیآ فصلنشان  افتتاحیه،

 .آیدمیبه شمار تزئینات  نیاز ا یوزئ ،صفحات قرآن

صفحات آغازین بواب در شش برگ تذهیب در قرآن ابن

 ، در صفحه افتتاحیه نیز مشاهدهکه بعداز آن دارد قرار

در داخل  حمد و بقره، های دو سورهسرسورهگردد که می

ی هاو سرسوره ای اورا شدهکشی و قاب کتیبهودول

 . نشان سرسورهاندنشدهکشی ودولمیانی قرآن صفحات

با  های متنوعیها ووود دارد و از فرمدر تمام سرسوره

مُذَهَب های نشان است.الهام از گل لوتوس اورا شده
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با تنوع زیاد مشاهده می انبی خُمس و عُشر در حاشیه و

های مذُهََب خُمس و عُشر درلابلای آیات شود. نشان

آیات این است که  نکته مها در نشان فصل ووود دارد

در  .است از سه دایره کوچک لاووردی استفاده شده

های صفحات آمیزی زمینه تذهیبن قرآن یاقوت و در ر

های طلایی، رن بیشتر از ها افتتاحیه، آغازین و نشان

-کمتر بهلاووردی آبی و استفاده شدهو مشکی  ایقهوه

صفحات آغازین به دو صفحه مزدوج با  است.کار رفته 

داخل هریک از  گشته ونقوش مزین طرح کلی هندسه

 .کار شدهوبرگ های ختایی و گلمایهگره، نقش هایآلت

های و سرسوره بودهکشی صفحات داخلی فاقد ودول

اند. نشان کشیو ودول شرفه ،خلی نیز فاقد تذهیبدا

. شودمی دیدهشر در تمامی صفحات داخلی مس و عُخُ

دو  ،در قرآن شیوه یاقوت دوره تیموری صفحات آغازین

-است. ترنج مرکزی بهکار شدهتذهیب هندسی مزدوج 

 شروعاز قبل  ،شمسه و حضور نور و خورشید نماد عنوان

شمسه نیز به رن  زرد روشن . قرآن اورا شده است آیات

االله نورُ السَماوات و » سوره نور 35یادآور آیه 

 اتشرفه در صفح در صفحات آغازین است.«الاَرضِ...

عنوان صورت من ا و ساده بهو به داشتهآغازین حضور 

. تاسگرفتههای نور در حاشیه بیرونی تذهیب قرار شعاع

دیده یاقوت نشان سرسوره شیوه  های قرآندر سرسوره

ی صفحه افتتاحیه بصورت رنگی و ها. سرسورهنمی شود

-لی در بقیه سرسورهکشی اورا شده وکار داخل ودولپر

ها قرار دارد ولی فاقد کشیها هرچند در داخل ودول

ت در سه صفحه نخست آیا اند. نشان فصلرن  زمینه

 صفحاتر دهندسی پرکار و  زرین هایقرآن از گوی

-است. نشاناستفاده شده پر طلایی های ششگل میانی

شود و وای خود حاشیه وانبی دیده نمیدر  مُذهََب های

 داده که و سجده و ...« شرعُ»، «مسخُ»را به واژه های

تمام  است.گیری مشکی کتابت شدهدوربا رن  طلایی و 

اند. رن  کشی شدهیاقوت ودولشیوه صفحات قرآن 

 صفحات آغازین در تذهیبزمینه  اصلی لاوورد رن آبی 

و افتتاحیه بوده و در مرحله بعد رن  طلایی بیشترین 

های است. رن فضاهای متن تذهیب را اشغال کرده

های زمینه ن راخرایی، مشکی و زرشکی ها در 

های نسخه شیوه ها و تذهیبکلی آرایهطوربهدارد. ووود

ن بواب و نسخه یاقوت یاقوت سردتر از نسخه قرآن اب

حال روند تحول فرمی تذهیب هردوره ایلخانی است. به

های قرآن از دوره سلجوقی، ایلخانی و تیموری و و آرایه

شود ولی مفهوم و کارکرد دیده می های بعدی نیزدوره

 اند. ها یکسان باقی ماندهاین آرایه
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are shown inside the table, all the heads of Surahs have the emblem of surahs with great 

variety. The form of these emblems is mostly scroll-arabesque motifs and the inner pages do 

not have tabulation. While in the ornaments of the Qur'an of the Yaqut Mustasimi of the 

Ilkhanid period, the diversity of the form of the side emblems of the Qur'an has been 

reduced. The preopening pages are ornamented with two similar pages with the outline of the 

geometry of motifs, which are decorated with motifs of flowers and leaves inside each of the 

knots. Gold and black colors are used more than blue-azure in the coloring of the 

illuminations of the preopening pages, opening pages, and emblems. The pages and the head 

of the surah on the inside pages do not have illuminations, Sharafeh (Medallion Radiuses), or 

tabulation. Khums and Usher emblems can be seen on all internal pages. In the Qur'an, the 

Yaqut’s style of the Timurid period, two conjugate geometric illuminations have been 

worked on the preopening pages. The central citron and medallion, as a symbol of the sun 

and the presence of light and sun, is performed before the beginning of the Qur'anic verses. 

The bright yellow color of the sun is reminiscent of verse 35 of Noor’s Surah "God is the 

light of ..." in the preopening pages. Sharafeh (Medallion Radiuses) was present in the 

preopening pages and it was placed in an orderly and simple manner as rays of light in the 

outer margin of the illuminations. In the head of the surahs of the Qur'an, the Yaqut’s style 

emblem of the head of the surahs is not seen.  

The headers of the surahs on the opening pages are fully colored and richly detailed within 

the tabulations. However, for the headers of the surahs in the remainder of the manuscript, 

while they are placed within tabulations, they do not feature any background color. Overall, 

the ornaments and illuminations in the Yaqut style version exhibit cooler tones compared to 

the Qur'an versions of Ibn Buwab and those from the Ilkhanid era. Although the 

transformation in the style of illuminations and Qur'anic ornaments can be observed from the 

Seljuq to the Ilkhanid and Timurid periods and into later eras, the fundamental concept and 

function of these ornaments have remained consistent. 

Keywords: Qur'anic Illumination, Seljuk period, Ilkhanid period, Timurid period, Ibn 

Bawab, Yaqut Mustasami 
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calligraphy and style of writing and became like him in writing. But in shaving pen, he 

changed the method of masters and invented a new method of shaving pen. Yaqut first 

trained with Abdul Momen and then with Sheikh Habib. Yakut had a long life and according 

to some sources, his life had exceeded one hundred years. Due to her poor eyesight, she used 

to write with glasses. He died at the beginning of Sultan Ghazan Khan's reign in 698 A.H. in 

the city of Baghdad and her grave is located next to the grave of Ahmad Hanbal. Muslim 

artists created emblems inside the text and on the margins of the pages for the correct 

recitation of the Qur'an, which made the Qur'an easier and better to recite and understand. 

Among the illumination emblems of the Verse separator and verses, emblems of Khums, 

Ushr, and Jouze (Part of the Qur'an) can be mentioned. The opening pages are the gateway to 

the Qur'an, which artists tried to implement in the best way throughout the ages. There was 

illumination in the preopening pages, opening pages, emblems, the head of the surah, and 

closing pages in most of the Qurans, which were also functional in addition to beauty. The 

color, pattern, and form of the Qur'anic illumination changed over time. These form and 

appearance changes were caused by the culture and art of the society of the era in which the 

artist lived. By surveying the illuminations of Ibn Bawab's Qur'an, the features and 

characteristics of the Seljuk school's Qur'an ornaments can be obtained, and also by studying 

the Yaqut’s Qur'an and the Yaqut’s style, one can get the stylistic features of calligraphy the 

Qur'an in the Ilkhanid and Timurid periods. It seems that Qur'anic illuminations have 

changed in appearance and form in different periods. This research aims to explain the 

characteristics of form, pattern, and color in the illumination and emblems at the end of the 

verses in three samples of Ibn Bawab's Qur'an from the Seljuq period, the Yaqut Mustasimi 

from the Ilkhani period and the Yaqut’s style from the Timurid period. It answers these 

questions, what ornaments are used for the opening pages, surahs, and emblems of the inner 

and marginal pages of the Qur'an of Ibn Bawab of the Seljuq period and Yaqut Mustasimi of 

the Ilkhani period and the Yaqut’s style of the Timurid period? What is the color in the 

illuminations of the three Qur'ans of Ibn Bawab and Yaqut Mustasimi's and the Yaqut’s 

style? What are the differences between the charts and motifs used in these three versions? 

The general aim of the research is to find out the practical and ornament characteristics of 

the illuminations and emblems in the three versions of the Qur'an of Ibn Bawab and Yaqut 

and the Yaqut’s style In this research, the necessary information has been collected by 

descriptive and comparative method and by studying library sources, scientific articles, as 

well as referring to the website of various museums and obtaining information from them 

and internet sources. A volume of the Qur'an belonging to the Seljuq period with complete 

illumination of the opening pages, chapters (head of Sureh), emblems of the end of the 

verses, etc., and a complete version of the Qur'an with the ornaments of the Ilkhanid period 

and a Version of the Qur'an from the Timurid period with the same characteristics and the 

characteristics have been selected and studied. The results show that the Qur'anic 

illuminating has always been changing and evolving in the preopening pages, opening pages, 

and emblems in the Seljuk, Ilkhani, and Timurid Qur'ans. In Ibn Bawab's Qur'an in the 

Seljuq period, there are ornaments and illuminations on the preopening pages and the 

opening page of the Qur'an, and Surah Al-Fatihah-ul-Kitab and Surah Al-Baqarah are 

performed on the same page. Tabulation in this version is only on the first page and in the 

emblems of Khums (five verses) and Ushr (ten verses) on the side margins, the beginnings of 

these two surahs, and the Other of the head of Sureh in the inner pages of the Qur'an do not 

have tabulations. The head of the Sourah emblem is present in all heads of Sourahs and it is 

executed in various forms inspired by the lotus flower. Gilded Khums and Ushr emblems can 

be seen between the verses. The important point in the emblems of the Verse separator is that 

three small azure circles are used. Geometric motifs and knotting in the inner margins and 

the Table lines of geometric motifs are also seen in this version. Golden, brown, and ochre 

colors are seen more than azure blue. In general, in Ibn Bawab's Qur'an, the opening pages 
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Abstract With the advent of the Islamic religion, the Qur'an penetrated among Muslims, and 

following the popularity of calligraphy and writing the Qur'an, illumination was placed next 

to calligraphy. After the spread of Islam from the Arabian Peninsula to other places, 

including Iran, some ornament and emblems were added to the Qur'an for the correct reading 

and recitation of the Qur'an by non-Arabic speakers. These ornaments have roots in Sassanid 

art and only its practical aspect was considered by the illumination artists. In the first 

centuries of the Islamic period in Iran, book layouts, especially holy books, such as the Holy 

Qur'an, had very simple illumination and ornament. The first decorations were used to 

separate the Surahs from each other and emblems for the Verse separator, and then ornament 

was used to separate other parts of the Qur'an, such as emblems of five verses (Khums), ten 

verses (Ushr), Hizb emblems and prostrate verses. Ibn-Bawab and Yaqut-Mustasami are two 

great and influential scribes in the art of calligraphy in the Islamic world and Iran, and even 

Yaqut's style of calligraphy continued for many years after her death. Abul Hasan Aladdin 

Ali bin Hilal was born in the fourth century AH. His father was the porter and curtain keeper 

of Al Boyeh. And on this occasion, he was called Ibn al-Satari and Ibn Bawab. In the year 

413 AH during the dominion of Al-Qadir Bellah, he died at an old age. Ibn Bawab was one 

of the students of Ibn Muqalla who, by following the rules of his master, was able to add 

beauty and elegance to the balance and geometric harmony of Ibn Muqalla's letters. Another 

calligrapher is Yaqut Mustasimi, who was in the service of Mustasim Abbasi, who was the 

last of the Abbasid dominions and was probably born in Abyssinia. He followed Ibn Bawab's 
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namely, the realist and phenomenological approaches (the latter of which emphasizes 

subjective perception as a reference model, based on André Bazin’s ideas) and the linguistic 

approach (which equates images with forms of expression, as seen in Christian Metz's 

psychological analysis)—Deleuze uncovers the essence of cinema and articulates the unique 

state in which cinema can reflect on images as independent entities. In Image-Movement, 

Deleuze examines the relationship between montage and the shot, as well as the connection 

between cinema and narrative. In Image-Time, he explores the leap in post-war cinema and 

the break between classical and modern cinema. Deleuze, in his analysis of image 

movements, emphasizes the equality of movement and light, considering images as 

perceptions independent of the human gaze. He views perception as conscious only when it 

retains the useful aspects of objects and conscious perception is linked to action. He observes 

that classical cinema (including both the Soviet Union and Europe) is structured around the 

link between perception and action. When this link is broken and perception becomes 

associated with images of time and thought, the shift from classical to modern cinema 

occurs, exemplified by Italian Neorealism and the French New Wave. Deleuze uses these 

points to connect Bergson's philosophy to cinema, asserting that, after this rupture, cinema 

becomes about "seeing to see" rather than "seeing to act." Time and movement are 

distinguishing features that separate cinema from photography. However, their use in 

contemporary photography has transformed its nature, making it distinct from traditional 

photography. While it might seem that movement and time are characteristics that 

differentiate cinema and photography, later theories, such as Deleuze's, propose that 

movement and action no longer define time and space. Deleuze considers time as 

independent and absolute, not subordinate to movement. He believes that, in cinema, time is 

layered over scenes and characters, diminishing the significance of recording natural 

movement. Modern cinema, influenced by these theories, has evolved to perceive time as 

more than just recorded duration. Although time is often seen as an element uniquely 

belonging to cinema, photography during this period also developed in a way that treated 

time as incidental. This notion manifests in photography through stillness, or the suspension 

of time. Beyond the concept of time, examining other characteristics shaped by cinema—

such as framing, storytelling, and narration—helps explain why cinema has influenced 

contemporary photography. 

Keywords: Mutual Effects, Cinema, Photography, Image-Time        
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photography. By observing the earliest cinematic works following the invention and 

emergence of cinema, one can discern the role of photography in this new form of artistic 

expression, both in the technical aspects of cinema's creation and in the themes presented in 

films. 

Many filmmakers have created films influenced by individual photographs or collections of 

photographs by renowned photographers. John Ford, for instance, developed the unique 

mise-en-scène of his films under the influence of Edward Curtis's collection of American 

photographs. Filmmakers such as Stanley Kubrick, Nuri Bilge Ceylan, and Abbas 

Kiarostami are notable for integrating photographic elements into their cinematic works. 

Conversely, with the evolution of photography tools from analog to digital, the methods of 

creating photographs have also transformed, resulting in a diverse range of photographic 

styles that have been significantly affected. These changes evoke connections to Cindy 

Sherman’s work, as many artists incorporate cinematic concepts as a structural framework 

and utilize photography as a new medium. Meanwhile, certain works have transcended mere 

documentation of reality and seem to approach cinema more closely than other media in 

their search for novel forms of artistic expression, as seen in the works of Hiroshi Sugimoto 

and Denis Darzacq. This raises the question: Are these influences one-directional, or is there 

a two-way interaction between cinema and photography? If such an interaction exists, which 

ideas have shaped and expanded it? Furthermore, in light of cinema's influence on 

photography, what vision can be anticipated for the future of both media in the 21st century? 

This research aims to address these questions by drawing on new schools of thought and 

analyzing contemporary visual arts. Answering these questions will ultimately clarify the 

main goal of this study, which is to identify the reasons behind the influence of cinema on 

contemporary photography. This research employs descriptive and analytical methods to 

examine how cinema and photography interact and how their new forms emerged at the end 

of the 20th century and the beginning of the 21st century. To achieve this, the study focuses 

particularly on the works of photographers and cinematographers after 1980, using both 

written sources from libraries and image resources from various archives. The selection of 

artists and works has been conducted through non-random, purposeful sampling. In 

discussing the interaction between photography and cinema, the period from 1980 to the 

present is considered, focusing on the ideas that have had the greatest impact on significant 

shared elements such as time, stillness, framing, movement, continuity, and sequence. These 

elements have contributed to establishing a new form of visual language in both cinema and 

photography. David Bordwell, a noted cinema author and researcher, asserts that 

philosophical and structuralist approaches cannot be simultaneously applied in cinema 

studies. Although this research provides a suitable context for post-structuralist analysis, a 

philosophical approach is chosen to allow for a broader exploration and the incorporation of 

various theories. Theories such as Henri Cartier-Bresson's The Decisive Moment, Gilles 

Deleuze's Time-Image, and Dudley Andrew's collection of contemporary theories are pivotal 

in understanding the influence of cinema on photography. It is important to note that the 

roots of this perspective in photography—and subsequently in cinema—are significantly 

influenced by Walter Benjamin's ideas, particularly following the publication of his essay 

The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. In this essay, Benjamin argues that 

technical reproduction holds value for two main reasons. Firstly, the reproduced work gains 

independence from the original; he provides the example of photography, where aspects of 

the original can be captured by the lens in ways that human vision alone cannot achieve, 

such as through zooming and angle discovery. Secondly, Benjamin notes that a reproduced 

work can sometimes surpass the original in terms of its condition. In his A Short History of 

Photography, he highlights how photography can reveal angles that are not apparent when 

viewing the original piece, exemplified by architectural photography. In What is Cinema? 

(2010), Dudley Andrew expresses his concern over the transformation brought about by the 

shift from analog to digital, fearing the loss of the film’s unique characteristics. He suggests 

that film is no longer merely a modern medium but embodies modernity itself and has 

become entirely historical. Deleuze made significant contributions to cinema theory through 

his works Cinema 1 and Cinema 2. Unlike the dominant theories of cinema before 1980—
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Abstract 
After the invention of photography, followed by the birth of cinema, both arts experienced 

growth and evolution over less than a century. The techniques and themes guiding cinema 

emerged. This new art form surpassed other arts in attracting audiences and gradually 

became the most influential art of its time. Cinema was not only indebted to photography but 

also to literature, painting, theater, and music. However, the direct connection between 

photography and cinema through recorded images made the interaction between the two 

more prominent than with other arts. Additionally, contemporary intellectual movements that 

coincided with the birth of cinema created unique theoretical discussions, leading to the 

development of photography and film theories. 

This study aims to demonstrate the influence of cinema on contemporary photography and to 

explore why this influence occurs, utilizing theoretical studies conducted in this field through 

descriptive analysis of written and visual sources, with an emphasis on the views of thinkers 

such as Walter Benjamin, particularly in his essay The Work of Art in the Age of Mechanical 

Reproduction, Henri Cartier-Bresson and his theory of The Decisive Moment, as well as 

more recent theories such as Gilles Deleuze's The Time-Image. Intellectual movements 

appear to have shifted the influence of cinema on the arts, redirecting it toward cinema's 

impact on other art forms. At the beginning of the 21st century, following the intellectual 

developments of the late 20th century, cinema's trace is evident in photography. Examining 

these developments, factors such as time, stillness, framing, movement, continuity, and 

sequence reveal that a new visual language has been established in both cinema and 
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current time and place, resulting in a more vivid experience of time's passage and the 

perception of past time events. On the other hand, in mixed-reality installations, this 

level of separation and immersion is lower. Thus, the researchers' hypothesis that the 

passage of time becomes more perceptible as immersion increases is confirmed. 

Another goal of this research was to explore the relationship between the two 

technologies of virtual reality and mixed reality in interactive installations centered 

on the works of the Dutch painter Vincent Van Gogh. In both cases, the audience 

moves from a passive state to an active one, with the possibility of interacting with 

the artwork, which increases engagement. Another similarity is that the presentation 

of the artwork is not limited to a specific museum, gallery, or location, meaning 

similar installations can be set up in different places simultaneously. Additionally, 

the issues of damage to the original artworks or their theft are also avoided. 

However, there are significant differences between these two technologies. In virtual 

reality, a completely virtual and three-dimensional world is created by the computer, 

and both the user and the artwork are entirely within this virtual world. In contrast, 

mixed reality involves the user being present in the real world, with virtual elements 

added to it. In virtual reality, the audience's sense of vision is completely 

disconnected from the real world and is focused solely on the installation, whereas in 

mixed reality, virtual elements are typically displayed on a two-dimensional screen. 

Moreover, to be immersed in the virtual world of virtual reality, it is necessary to use 

a head-mounted display, whereas in mixed reality, such a display is not required, and 

the use of other tools depends entirely on the design of the installation. 

Regarding the quality of the audience's engagement with the artwork, the highest 

level of immersion was observed in virtual reality, which completely separates the 

audience from the real world and ultimately leads to a strong emotional connection 

with the artwork. The audience fully feels their presence within Van Gogh's 

artworks. In mixed reality, however, a medium or low level of immersion is typically 

experienced, and at lower levels of immersion, an emotional relationship is less 

likely to be established. 

Concerning mutual interaction among the audience while using the installation, 

virtual reality does not offer this possibility due to the head-mounted display placing 

the user in a 3D world. However, this possibility is present in most mixed reality 

installations. Although such interaction can create a shared experience among the 

audience, it may also reduce immersion. 
 

Keywords: Conceptual Metaphor, Metaphorical Concept of Time, Interactive Art, Mixed 

Reality, Virtual Reality 
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Considering that in virtual reality, the audience is fully immersed in the virtual world 

and their vision is entirely disconnected from the real world, it is assumed that with 

increased immersion, the conceptual metaphor of the passage of time will be more 

pronounced and effective compared to mixed reality installations.  

Based on online search results, it was found that Van Gogh's works are highly 

popular, making him a leading and famous painter. Numerous up-to-date 

installations are available that can be used for analysis and study. Among these, two 

samples of virtual reality installations and two samples of mixed reality installations 

were selected, for which sufficient information, explanations from the creators, and 

user feedback were available, all of which were useful for the analysis process. 

Therefore, the current research is a multiple case study, and the method of sample 

collection is purposive. 

The analysis of the research is organized into two parts. In the first part, each 

installation is examined separately using a descriptive-analytical method to explore 

the formation of the conceptual metaphor of time. The second part is comparative, 

analyzing the similarities and differences among these four installations in terms of 

technology and capabilities, the level of engagement and immersion, and, finally, the 

formation of the conceptual metaphor of time.  

Modern technology has opened a new chapter in human life through the use of 

digital tools and computers, making it possible to enter a virtual world. If we 

consider a continuous spectrum between the real world and a completely virtual 

world, all technologies within this spectrum are referred to as "extended reality." In 

other words, any technology or system that simultaneously incorporates elements of 

both the real and virtual environments is called extended reality. Extended reality is 

divided into three major categories: augmented reality, which is closest to the real 

environment; virtual reality, which is at the other end of the spectrum and closest to 

the virtual environment; and mixed reality, which lies between the other two. 

According to the Conceptual Metaphor Theory of Lakoff and Johnson, time, an 

abstract concept, is perceived metaphorically by mapping it onto an empirical field, 

usually a place or an object. This means that different time events are experienced as 

specific objects and places or as a limited area in space. Accordingly, the passage of 

time is perceived as the relative movement of the observer in relation to these places 

and objects. This relative movement is categorized as either the movement of time or 

the movement of the observer. If the observer is fixed and the time events move 

toward or away from the observer, it is called the movement of time. Conversely, if 

the time events are perceived as fixed objects and places, and the observer feels as 

though they are moving toward or away from them, it is called the movement of the 

observer. Therefore, if the observer is virtually transported to a place that belongs to 

a time event in the past, their mind can be prompted to pass through time, perceiving 

the past as either a place or an object. 

The results show that in the installations Step Inside Van Gogh’s Starry Night and the 

first part of The Garden in Zundert, there is a movement of the observer towards 

time events, and time is perceived as a place. In contrast, in the installations Meet 

Van Gogh in The City, The Bedroom, and the second part of The Garden in Zundert, 

we observe the movement of time, with time events experienced as objects. In all 

installations, except for the second part of The Garden in Zundert, the movement of 

time is directed towards the past, as if the observer is making a reverse journey 

through time. 

Additionally, it can be concluded that the high level of immersion in virtual reality 

installations forces the audience to disconnect more deeply and effectively from the 
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Abstract 

Employing digital technology as a medium in the field of art requires artists to create 

and present their work digitally. The intrinsic characteristic of digital media is its 

interactivity, and by employing such technologies, it is possible to capture the 

physical actions of the audience and, based on that, direct the process of forming the 

artwork and its proper perception. On the other hand, human-centered virtual 

technologies, such as virtual reality and mixed reality, which have emerged with the 

aim of making human life easier and enhancing the perception of the surrounding 

world, have entered the art field. As a result, the world is witnessing installations that 

showcase new dimensions of their influence on human life and present innovative 

artistic expressions.  

This research, focusing on four virtual interactive installations centered on the works 

of the famous Dutch painter Vincent Van Gogh, investigates the formation of the 

metaphorical concept of time in these works and conducts a comparative analysis. By 

examining the features of the installations and comparing their differences and 

similarities, the study aims to determine how audience engagement in a virtual 

environment can influence the perception of the passage of time and how the degree 

of immersion affects this perception. Drawing on Lakoff and Johnson's theory of the 

conceptual metaphor of time, the research seeks to answer the following questions: 

How is the conceptual metaphor of the passage of time in virtual reality and mixed 

reality, centered on Van Gogh's works, formed, and how do these approaches differ 

or align?  
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script and the interaction between the visual elements of the epigraph and its 

surrounding space. In this category, the type of content is less important; instead, the 

form and structure of the epigraph and its interaction with the surrounding 

environment hold value. Certain types of epigraphs can be placed solely in this 

category, where the primary function is decorative and they appear as quasi-

inscriptions. 

Each of these four categories has experienced variations during both the Pahlavi and Islamic 

Republic periods, gaining significance according to the dominant discourse of the time. As a 

summary of the results, it can be stated that the discourse of nationalism during the Pahlavi 

period, through the use of the Nastaliq script and Persian literature, gave a distinct identity to 

the commemorative epigraphy of that era. Commemorative and didactic epigraphy were 

defining features of the Pahlavi period. Conversely, in the Islamic Republic era, the increase 

in religious buildings led to the unprecedented expansion of religious epigraphy. The use of 

the Thulth script and the incorporation of Quranic verses, Hadiths, and prayers became the 

most prominent thematic function of epigraphy during this period. Overall, contemporary 

epigraphy demonstrates two main streams or discourses, each influenced by the prevailing 

ideology and impacting the prominence of each type. The discourse of nationalism during 

the Pahlavi era, with its use of calligraphy and literature, endowed commemorative 

epigraphy with a unique identity. This commemorative and didactic epigraphy was a 

distinctive feature of the Pahlavi period. In contrast, the religious epigraphs of the Pahlavi 

era continued the tradition of the Qajar period without significant innovation. However, 

during the Islamic Republic era, religious epigraphy expanded significantly, aligning with 

the prevailing ideological discourse. The use of the Thulth script, along with Quranic verses, 

Hadiths, and prayers, became predominant during this period. These findings reflect the 

social discourses of the two ruling eras in contemporary Iran. 

Keywords: Religious Epigraphs, Instructional or Moral Epigraphs, Commemorative 

Epigraphs, Decorative Epigraphs, Ruling Discourse. 
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of their quality) in public buildings (both exterior and interior). Furthermore, epigraphs can 

also be found not only in architecture but in handicrafts, book decoration, and other fields. 

Even figuratively, the use of written sculptures and shop signs can be considered within the 

framework of epigraphy; however, this study focuses solely on the epigraphs found in 

contemporary buildings in Iran. Among the various forms of writing and calligraphy, 

epigraphy holds a more public position and its connection with society is more direct. 

Manuscripts, deeds, and plaques are generally specialized topics that appeal to experts, but 

epigraphy, due to its presence in society and widespread use, becomes a more general 

phenomenon. The presence of epigraphy in public spaces makes it visible and, consequently, 

a tool for the purposes of the commissioner. From this perspective, it is more closely tied to 

society and its social contexts. 

On the other hand, since epigraphs contain extensive literary, informational, and other types 

of content, various approaches can be chosen for their analysis. One approach that can 

engage with the dynamics of society, governments, and collective thought is the sociological 

approach. In this theory, the factors influencing the commissioning of these epigraphs, the 

style of script, the selection of words, the environmental conditions, and social influences are 

examined. Social discourses may have influenced the commissioning and production 

processes of epigraphs. As a result, this research will adopt a sociological approach. Among 

the sociological approaches, the theory of Laclau and Mouffe, derived from the general 

concepts of Foucault's theories, will be the primary approach of this research. It should be 

noted that this article will not delve into discussions of formalism and the quality of the 

script. 

Accordingly, the main question of this article is as follows: In contemporary epigraphy, 

which social movements and functions can be observed? What impact has the prevailing 

ideology had on the course of contemporary epigraphy? 

The discourse of contemporary epigraphy, in line with its social function, consists of several 

sub-discourses: 

1. Religious Epigraphs: Religious epigraphs include those that incorporate religious 

sayings from the Islamic period, centered around the divine word. These sayings 

may include verses from the Quran, hadiths from religious leaders, selections from 

prayers, as well as praises, titles of majesty, and the names of religious figures. The 

function of these types of epigraphs is found in buildings that directly represent 

religion and faith, such as mosques, Hosseiniyahs, Tekyehs, prayer halls, and similar 

places. 

2. Instructional or Moral Epigraphs: Texts created with the aim of offering advice, 

education, and moral or philosophical lessons tailored to the specific function of the 

space form the category of instructional or moral epigraphs. These epigraphs, 

generally indebted to Persian literature, often used content appropriate to the place to 

praise good deeds and were frequently found in educational, healthcare, and 

charitable institutions. 

3. Commemorative Epigraphs: These epigraphs, according to their function, 

primarily serve as messengers, with the main purpose of documenting and narrating 

an event for remembrance, commemoration, and information dissemination. 

Epigraphs created for the opening of a place, messages intended for documentation 

and visibility, and epitaphs and memorials of prominent figures are included in this 

category. Construction-related epigraphs form a significant part of this category. 

4. Decorative Epigraphs: This category of epigraphs overlaps with the previous three 

categories. Depending on the aesthetic value of an epigraph, it can be included in 

this category while remaining faithful to one of the aforementioned categories. All 

calligraphic epigraphs can be included here if they meet the aesthetic criteria of the 
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Abstract 
Epigraphs contain valuable information and can be studied from various perspectives. 

Epigraphs provide researchers with a wealth of information, to the extent that by observing a 

fragment of an epigraph, one can often infer the period to which it belongs. Additionally, 

epigraphs possess various artistic, historical, philosophical, and other facets, with political 

and social aspects playing a role in their creation. Epigraphy in Islamic Iran has a long 

history and a distinguished place. Nearly a thousand years have passed since the earliest 

surviving examples in the Jameh Mosque of Nain, and since then, exemplary pieces have 

remained from almost every historical period of this land. The tradition of epigraphy has 

continued to thrive in the contemporary period and plays a significant role throughout the 

country. Epigraphs can be examined in terms of their function and content. From this 

perspective, epigraphs are categorized into four main groups: religious epigraphs, whose 

primary function is in religious sites; instructional or moral epigraphs, which serve an 

educational purpose; commemorative and construction epigraphs, which convey information 

and commemorate specific events; and decorative epigraphs, which are primarily intended to 

adorn structures. These categories can change throughout the cultural and political events of 

each period, influencing both the choice of text and the style of script, and reflecting the 

prevailing ideology of that era. By dividing the cultural and political discourse of 

contemporary Iran into the Pahlavi and Islamic Republic periods, and analyzing the 

epigraphs of both eras, conclusions can be drawn that demonstrate the dominance of the 

prevailing discourse in contemporary Iranian epigraphy. 

This article aims to provide a sociological perspective on the use of epigraphy in Iran over 

the past hundred years. Initially, due to the broad scope of the selected terms in this study, an 

explanation of the key terms and the boundaries of their interpretation will be provided, 

followed by the specific approach of this research. In this study, the term 'epigraphy' refers to 

the use of traditional calligraphy (which may include any of the common scripts, regardless 
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Iranians and then go into iconography and find the visual relationships between the text and 

the role. The set of these risks causes us to overcome such a cognitive error, to draw a 

theoretical sphere of inevitable or probable contents. It can be said that one of the results of 

this research was the recording and collection of Nishapur engraved pottery images and the 

presentation of the formal typology of the works. Collecting the images of all the works - 

both fake and original - has been since previously, in the existing research - if available - the 

frequency and specific number of Nishapur engraved pea pottery has not been stated. The 

numbers mentioned in this treatise are not certain. It should be known that any attempt to 

achieve a single meaning and content for numerous monologues ultimately requires illogical 

generalizations and leads to failure. If we look at the shape effects in Nishapur pottery with a 

critical eye, the avoidance of imitation and uncreative patterning by the Nishapur artist 

seems clear and certain. No clear narrative in the official literary and historical texts that 

connects the image and the text of the documents was found in any research work. There is 

only a series of mostly superstitious sub-narratives, which, according to the author, can be 

given more attention and thought to reread the motifs. The apocalyptic content of the return 

of Abu Muslim or any other savior was suggested for motifs in the author's previous articles. 

That is for works in which birds are most similar to pigeons and horned animals are most 

similar to goats. This analysis is based on a series of superstitious sub-narratives. The 

importance of these narratives is due to their connection with astronomical constellations and 

the issue of the cultural return movement of Iranians, and since it is repeated in at least 3 

important texts, it makes the author give it an impact factor again. Of course, there are flaws 

that damage and weaken the theory, and as a result, it is necessary to promote an idealistic 

hero without direct reference to historical and concrete figures such as Abu Muslim. The 

time frame of two centuries considered for the history of the production of works makes it 

difficult to find the main sources of content. Unless the widespread events during this period 

are emphasized. In this respect, apocalyptic beliefs have superiority in spatial temporal, and 

even ethnic scope. The results of the research show that in the variety of topics and 

conceptual categories of motifs, drawing a theoretical sphere of the concept of the end of 

time can be the most comprehensive answer to the question of the existence of Neishabur's 

works in the third and fourth centuries of Hijri. 

 

Keywords: Ceramic and Pottery, Samani Pottery, Nishapur Pottery, Grounded Theory, 

Theory of Apocalyptic Beliefs 
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such a way that each interpretation can finally cover the works with visual characteristics 

and composition similar to its case example. In this research gap, establishing a theory that 

can correct the established theory and cover the themes of all the works is the main goal of 

the research. The operational plan of the research is as follows: First, various data, including 

visual, audio, and citation data, are collected and categorized, and after coding, 

categorization, and extracting central concepts. The importance, necessity, and purpose of 

this article explain the correction of the above theory. The main question of the research is 

what theory can be proposed about the painted pottery of Samani Nishapur, which can be 

more generalizable than the existing theories. The research method is descriptive-historical, 

and data-based or contextual methods. The modification and establishment of the theory is 

one of the most challenging research topics. Where the theory works but its generalizability 

is doubtful, formal and conceptual generalizability can be separated from each other. It is 

assumed that Wilkinson's theory has a good generalization ability at the form level; 

However, it does not work comprehensively at the level of content and is not responsive to 

interpretative variations. All the available samples (online and museum) were listed under 

the title of "patterned pea pottery". The searchable samples, which are 174 healthy and 

almost healthy painted pea potteries, are considered to be the product of a common content 

platform. In explaining the tools and methods of data collection, the relative balance of data 

in historical subjects seems to be heavier in favor of the left documents and texts. In the 

selection of the interviewees, in addition to the researchers, attention was paid to the 

museum-keepers and their oral experiences in direct encounters with the works. Nishapur 

patterned pottery can be classified into four groups from the visual point of view and the 

combination of patterns. These categories are: 1- Figures on horseback 2- Standing/sitting 

figures (single, double, and triple or more) 3- Combinations of animals 4- Mixed human and 

animal creatures. Conceptual categories and spectrums that have been extracted through the 

coding of the interviews refer to various aspects of Nishapur's patterned pottery. Some 

categories have a critical and pathological look at the methods used in the existing research, 

which is the result of the concerns of the authors and researchers. The only distinguishing 

categories in terms of content were the possibility of the existence of constellations and 

astronomy, as well as the discussion of national religious festivals and holidays, which were 

not mentioned in any of the conversations. The influence of Sassanid art, the influences of 

East/Sogdian art, popular art, the narrative nature of the role, the factor of religion, 

constellations and astronomy, and the cultural movement of Iranians; The most important 

conceptual and content categories are extracted from the research data. The most important 

question, the answer of which will change the direction of content research is, in what 

tangible and objective way did the Iranians shape this renaissance? The answer in literature 

is Shahnameh; in politics, it is a desire for independence from the caliphate, and in the 

depiction of Nishapur's engraved pottery? Is it possible that there has been a methodological 

problem? This sameness in the generality of culture, without paying attention to 

contemporary and effective factors such as religion and new religion, can reach such an 

interpretation. Nevertheless, it is necessary to answer this question once again: based on the 

thought system of Iranians who lived three or four centuries after the emigration of the 

Prophet of Islam, the way to overcome Arab rule and make Iranian rulers dominant again - 

not necessarily Sassanid - what was it? This return and the so-called cultural, political, 

social, and all-round "regression" have gone through which reliable path in the real world? It 

seems that the central phenomenon can be discovered from this question and the answer we 

give to it, and the basic theory of the research depends on finding its exact answer. 

In this way, wanting to return - or in other words, wanting to see the future - could only be 

achieved and become objective through a concrete path, which could not happen except by 

resorting to apocalyptic beliefs. Because the vindictive literature of the insurgents and the 

astronomical and astronomical superstitions of that period is largely defined by the 

apocalypse. It should be known that it is difficult to find logical relationships between the 

role and its contemporary history, in the situation where the painting avoids any kind of 

narrative. Perhaps this is the factor that encourages the commentators to do iconological 

interpretations and mention general reasons and factors such as the cultural movement of 
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Abstract 
Samani pottery, which is attributed to the 3rd and 4th centuries of Hijri, has many drawing 

similarities with Sasanian works. The way of painting the faces and parts of the figures, the 

composition of some significant works, and several other decorative features, according to 

art history researchers, make Nishapur pottery a logical sequence of Sasanian art in the first 

centuries of Islam. When the conceptual reading of motifs becomes a function of this 

statement, the generalizability of the general theory of "the influence of Islamic art from 

Sasanian art" is distorted by some works. By ignoring the contribution of Sasanian art in the 

analysis of motifs, some other works are excluded from the circle of theoretical validation. 

Wilkinson's careful attention to the artistic legacy of pre-Islamic Iran for Samani pottery was 

gradually approved by the researchers after him, and the research assumptions were based on 

this theoretical foundation. The main criticism of this range of research was ignoring the 

centuries-old ideological developments of Muslim and even non-Muslim Iranians, which 

appeared in the Iranian cultural return movement in the form of a plurality of Islamic sects 

and superstitions. It can be said that this was a research deviation from the followers of 

Wilkinson's theory that the Sasanian influence was emphasized as if it made Nishapur 

pottery a part of the artistic achievement of the Sasanian era in the post-Sasanian era. With 

the explanation that all figures and animals were considered symbols with Sassanid 

meanings and thus, a significant part of the works could not be interpreted with this theory. 

On the other hand, recently, various content readings of the role have been presented by 

some other researchers who ignored the theory of the influence of Sasanian art and turned to 

different phenomenological or historical interpretations. A serious criticism of such studies is 

the non-generalizability of theories to the variety of animal and physical compositions. In 
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venues worldwide, since their inception, have increasingly incorporated digital and 

interactive art into their productions. This innovative art form continues its rapid growth and 

evolution through online subcultures and large-scale urban installations. Furthermore, active 

media audiences do not merely passively receive information; rather, they actively, often 

unconsciously, participate in understanding the message in their personal and social 

domains. Interactive computer art enhances the concept of a holistic mental worldview. This 

is achieved through the artist's technical knowledge of computer programming. Computer 

software allows the artist to access deeper levels of computer programming and requires 

them to base specific tasks, such as image manipulation, on a fluid mental model of the 

holistic and accessible aspects of the entire output of the work. Interactive artists engage in 

changing the relationship between artists and their media and between artistic works and 

their audiences. These changes significantly increase the role of the audience in the artistic 

work and diminish the authority of the author or creator of the work. Interactive artists create 

relationships rather than finished works of art. The ability to represent relationships in a 

practical way significantly adds to the expressive palette available to artists. This power is 

further magnified by the fact that the actors themselves become the reference of the work. 

The works are somewhat similar to portraits, reflecting the mutual aspects of the actors and 

transformed to express the artist's intention. 
In this research, the key aspects of interactive audience engagement with computer-

generated art are examined and analyzed from the perspective of David Rokeby. Interactive 

engagement goes beyond the traditional inclinations of audience interaction, extending into 

the realm of mutual experiential discourse. The conventional view of artistic interaction and 

audience perception suggests that the artist leaves their mark on a specific object or message 

(artwork), and others, including recipients, the general public, and critics, perceive, see, read, 

interpret, and evaluate it. However, the emerging technological and cultural environment in 

the new era challenges the distinction between dissemination and reception, creation and 

interpretation, giving rise to new forms of art. These new forms allow individuals, who are 

no longer passive recipients in the traditional sense, to experience alternative methods, such 

as interaction, communication, and co-creation. This shifts the audience from a state of 

passivity to active participation, transforming their role. Rokeby's perspective on interactive 

engagement with computer art emphasizes the role of the participant as an active 

collaborator in the process of creation and meaning-making. He believes that interaction is a 

vital element in engaging the audience and challenging traditional concepts of passive 

spectatorship. This aligns closely with the description of the conditions of computer art, 

where interaction adds elements such as creation, performance, and extended evaluation. 

David Rokeby has made a significant contribution to the field of interactive computer art, 

and his viewpoint has been shaped through his artistic exploration and experimentation. 

Rokeby considers interactive computer art a means to explore the complex interaction 

between humans, technology, and the environment. This research aims to provide a coherent 

and patterned analysis of Rokeby's thinking, utilizing it in the conceptualization and 

execution of contemporary computer arts with an emphasis on interactive engagement with 

the audience. 

The research question is formulated as follows: "What are the key components of interactive 

audience engagement with computer arts from the perspective of David Rokeby?" 

This theoretical research employs a descriptive-analytical method with a qualitative 

approach, utilizing library and electronic document resources. The examined samples 

include several interactive works by David Rokeby. 

The findings of the research indicate that David Rokeby's perspective on interactive audience 

engagement with computer art emphasizes active interaction, embodied interaction, 

dialogues, collaborative creation, reflection, awareness, technological mediation, sensory 

engagement, feedback, responsiveness, social and ethical consequences, and fluid 

boundaries. He also views interactive computer art based on active participation, sensory 

engagement, feedback, reflection, social consequences, and the dissolution of traditional 

boundaries. Rokeby's works are primarily presented as installations, and this mode of 

execution provides a desirable and encompassing spatialization, allowing the audience to 
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engage in a participatory and discourse-oriented manner with the creator on the interactive 

media platform. This facilitation, including active physical and multisensory actions, leads to 

cognitive reflections and conscious and unconscious perceptual structures in the audience 

and ultimately results in the extraction of new concepts. Rokeby considers interactive 

audience engagement a means to actively involve with computer art. By providing 

opportunities for interaction with artworks, he encourages participants to become active 

collaborators rather than passive observers. This interaction allows participants to have a 

more comprehensive and transformative experience and create a deeper connection with the 

artistic work. He also emphasizes the importance of active participation in interactive 

computer art, believing that the audience should not be merely passive spectators but active 

participants who engage with the artwork through their actions and reactions. Through active 

engagement, participants become co-creators and shape the outcome and meaning of the 

artwork. Continuing with the analysis of David Rokeby's perspective on interactive audience 

engagement with computer art, it is crucial to delve into specific elements that he highlights 

as integral to this form of interaction. Rokeby places a significant emphasis on the role of 

interaction in fostering a collaborative and participatory approach. He contends that 

interaction is not merely a one-way process where the artist imparts their vision onto the 

audience; instead, it becomes a dynamic interplay between the artist and the participant. This 

dynamic involvement of the audience in the creation and interpretation of the artwork 

challenges traditional notions of passive spectatorship. Furthermore, Rokeby underscores the 

importance of sensory engagement in interactive computer art. By incorporating elements 

that appeal to multiple senses, such as touch, sight, and sound, the artwork becomes a 

holistic and immersive experience. This multisensory engagement goes beyond the visual 

appreciation of traditional art forms, adding a layer of physical and visceral interaction. 

Feedback and responsiveness are additional key components highlighted by Rokeby. The 

interactive nature of computer-generated art allows for real-time responses to user input. 

This immediate feedback loop transforms the viewing experience into a dialogue between 

the audience and the artwork. The artwork, in turn, adapts and responds to the participant's 

actions, creating a unique and evolving encounter. Rokeby's perspective also extends to the 

social and ethical consequences of interactive engagement. As technology becomes an 

intermediary in the artistic experience, questions of ethics and societal impact come to the 

forefront. The blurring of boundaries between creator and audience, as well as the 

dissolution of traditional norms, prompts a reevaluation of the social implications of 

interactive computer art. The notion of fluid boundaries is a recurring theme in Rokeby's 

perspective. Traditional distinctions between the physical and virtual, the creator and the 

audience, and even between different art forms, become less rigid. This fluidity allows for a 

more expansive and inclusive artistic experience, where participants actively contribute to 

the creation of meaning. In conclusion, David Rokeby's viewpoint on interactive audience 

engagement with computer art transcends the traditional paradigm of artistic creation and 

spectatorship. Through his emphasis on active participation, sensory engagement, feedback, 

and the consideration of social and ethical consequences, Rokeby positions interactive 

computer art as a transformative and collaborative experience. By challenging conventional 

boundaries and fostering dynamic interactions, Rokeby's work contributes significantly to 

the evolving landscape of contemporary art, where the audience becomes an active 

participant, co-creating meaning and shaping the artistic discourse. 

Keywords: Interactive Computer Art, Interaction, Action, David Rokeby 

 

 

 

 

 

 



 

 

17 

 V
o

l.
 1

6
, 

N
o

. 
3

, 
A

u
tu

m
n

 2
02

4
, S

er
ia

l N
o

. 4
4

 

 

 
 

 

 

Alzahra Scientific Quarterly Journal 

Vol.16, No. 3, Autumn 2024, Serial No. 44 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir/ 

Research Paper 
 
 

An Analysis of the Interactive Engagement of the 

Audience with Interactive Computer Art from David 
1Rokeby’s Perspective 

Seyed Mohammad Taheri Qomi 2                                            Received: 2023-09-22 

                                                                                                      Accepted: 2023-12-09 

 

Abstract 
David Rokeby is a prominent Canadian artist recognized for his exploration in interactive 

and computer-based artistic works. Interaction, or interactivity, is an act occurring between 

two or more entities, phenomena, or processes that mutually affect each other. When two or 

more things engage in action and reaction, they are said to interact with each other. 

Interaction in objects can alter their state or influence the manner in which changes occur in 

objects. Additionally, in phenomena, interaction leads to the emergence of additional 

parameters that need to be considered in calculations. Interaction refers to the process of 

communication among individuals, objects, or systems. It is a fundamental aspect of human 

life and plays a significant role in various fields, including social, technological, and 

biological aspects. Cultural interaction involves the exchange of beliefs, customs, and 

traditions between different cultures. Intercultural interaction can lead to cultural 

dissemination, where elements of one culture spread to another through trade, migration, or 

communication. Generally, interaction is a multifaceted concept that encompasses a wide 

range of activities and disciplines. It plays a vital role in human society, technology, science, 

and the natural world, shaping our ways of communication, learning, and coexistence. 

Understanding and effectively managing interactions are essential for achieving successful 

outcomes in various aspects of life and knowledge. Interactive art, also known as art of 

interaction, is a form of art that engages the spectator in an artistic action to achieve its 

purpose. Some interactive artistic arrangements allow viewers to intervene in, on, or around 

them by giving them permission to do so. Others require artists or spectators to become a 

part of the artistic work in some way. Computer art, or computer-based art, refers to any type 

of artistic work where computers play a role in its production or display. This artistic work 

can be an image, sound, animation, or video, a video game, a website, or an algorithm. Many 

traditional art fields are now integrating with computer technologies. Museums and art 
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were used according to the hot and dry weather of Khorasan, customs and traditions such as 

reception and hospitality, official music, hanging out in the garden, and using patterned 

carpets and canopies. According to the painting principles common in this period, such as 

Slimi, Khatai, Nilufer, Waq, and Garh are drawn in the decorations of the parts of the 

painting. In addition, paying attention to religious rituals such as Hajj rituals, Ihram dress, 

and the special display of Kaaba and Masjid al-Haram, along with the burning ritual of 

Sophia, are among the cultural aspects reflected in the paintings of the Mashhad school. 

Also, the acceptance of the Shia religion and respect for the Imam, especially in the shadow 

of the presence of the Sharif shrine of Imam Reza in Mashhad, has received special attention, 

as evidenced by history in this period, the Safavid kings paid special attention to Mashhad 

and had the privilege of visiting this shrine. It was blessed, and the custom of pilgrimage and 

observance of its customs are mentioned in his status. Other court customs include the royal 

hunting ceremony with servants and hunting birds, and sports such as wrestling in a 

traditional and Iranian competitive format are also among the cultural ceremonies shown in 

the paintings. In response to the second question, the investigation of the internal and 

external cultural pretexts of the objects mentioned in the selected image shows that the visual 

and verbal pretexts of many of these objects, despite the differences in appearance and 

appearance, were precedents in the cultural past of Iranians, and in other words, from these 

aspects, popular culture has possible visual and verbal pre-texts within the culture. In 

general, the intertextual reading of illustrated texts of the Mashhad school shows that many 

cultural elements, including material, behavioral, and speech traditions, are often based on 

possible pictorial pre-texts within Iranian culture, especially Great Khorasan during the era 

of Ibrahim Mirza Safavid and reflected in the library of this art-loving prince. It reveals 

many aspects of popular culture and the daily life of the people of that period. 

 

Keywords: Safavid Era Art, Mashhad School of Painting, Popular Culture, Intertextuality of 

Riffaterre, Intercultural Reading 
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the examination of the customs and culture of the predecessors, which were recorded and 

reflected in the art and literature of this period, especially in Khorasan, which was ruled by 

the prince. Ibrahim Mirzai Safavid (964-984 A.H.), who is an important person in the 

development of the culture and art of that time. Many manuscripts were illustrated in Prince 

Ibrahim Mirza's art workshop in Mashhad. Unfortunately, a written collection of illustrated 

manuscripts and artworks of the Mashhad school has not yet been introduced, and so far, no 

research has been done on the analysis of cultural aspects in the paintings of this school. So. 

the current research aims to study the illustrated manuscripts of the Mashhad School in the 

era of Ibrahim Mirza Safavid, based on the reading opinions of Michael Riffaterre.  

Main Questions: The main questions are: 1- what aspects of the popular culture during the 

era of Ibrahim Mirza of the Safavid period, are evident in the initial reading of the texts of 

the Mashhad School of Painting? 2-what are the possible verbal and visual pretexts of these 

texts in the secondary intercultural reading? 

Method: The research method is comparative-analytical. In the current research, the reading 

of the body of studies based on Riffaterre's opinions is done on two levels. In the primary 

reading, we will read the visible cultural elements in the phenomenal layer of the text and 

study the definite pre-texts, and in the secondary reading, while examining the concepts and 

dealing with the underlying layers, we will study the possible intra-cultural and extra-cultural 

visual and verbal pre-texts. In addition, we will benefit from the research of Dr. Fazli (2012) 

in the initial reading and determining examples of popular culture and we will analyze the 

material, behavioral, and verbal traditions of the popular culture of the era of Ibrahim Mirza 

Safavid in selected paintings; Material traditions are the collection of artworks, objects, 

goods, buildings and tools left over from the past and we can divide them into four 

categories: tools, place and housing, clothing and food. Behavioral traditions are a set of 

behaviors that are common among many people in society and are rooted in the system of 

values and beliefs of the society and are in three groups: moral customs, ethnic ways, 

customs, and habits. Verbal traditions: It is a collection of traditions that are expressed in the 

form of words and sentences. These traditions are rooted in the beliefs, knowledge, 

philosophies, values , and needs of a society. 

The statistical society of the current research is focused on the illustrated manuscripts and 

artworks of the Mashhad School. First, a preliminary list of the illustrated manuscripts of the 

Mashhad School was prepared based on the available important documents and sources. We 

considered their storage location information to determine the exact place or exact time of 

illustrating each manuscript; especially the location matching of the manuscript (exact 

mention of Mashhad or Khorasan as the place where the manuscript was written) as well as 

the time of each manuscript, i.e. the time interval between 1556 and 1576 AD. From 964 to 

984 AH, which are the years of Prince Ibrahim Mirza's rule in Mashhad, finally, we paid 

attention to the features of the Mashhad school of painting mentioned in reliable documents 

and sources. In the end, the main list of the manuscripts of the Mashhad school was 

prepared. From the total number of illustrated artworks obtained, due to the requirements of 

reading which gives a large amount of data and the limitation in examining all of them in this 

research, finally, we chose three images from three different manuscripts or artworks to 

study them. 

Findings: In the current research, we studied the illustrated artworks of the Mashhad school 

of painting, and while introducing them, we tried to answer the main questions of the 

research based on Michael Riffaterre's opinions: 1- In the initial reading of the texts of the 

Mashhad school of painting, what aspects of the popular culture of the Safavid era of 

Ibrahim Mirza are evident? Is? 2- In secondary intercultural reading, what are the possible 

verbal and visual pretexts of these texts? In response to the first question, it seems that many 

traditions of the popular culture of the people of Khorasan in the era of Ibrahim Mirzai 

Safavid have been expressed in this painting. Among them: the traditional clothes of men 

and women, including the white headscarf for women and the white turban for men, which 
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Abstract 
Introduction: Culture is the common way of life, thought and action of human beings in a 

society, and, popular culture includes customs and beliefs that have been formed in different 

periods and are the origin of art, literature, culture, and in a word, the identity of a nation. 

Therefore, it is necessary to understand and introduce popular culture in each period and 

study its reflection in the artworks left. 

Michael Riffaterre is one of the second-generation theorists of intertextuality, who, unlike 

the first-generation theorists who focused more on productive intertextuality and theorizing, 

deals with applied intertextuality. He gives an independent identity to intertextual reading, 

and this causes him to propose two levels of reading, i.e., imitative reading and symbolic 

reading. Imitative reading is formed based on the relationship that a text establishes with the 

social and cultural context. However, the symbolic reading is based on the symbolic system 

of the text. Based on these two types of reading which are complementary to each other, the 

intercultural reading of texts also explains the possible pre-texts inside and outside the 

culture of a text, and in addition to discovering the deep semantic layers of cultural aspects, 

it also examines their possible pre-texts. Such a reading of the text is a useful tool for 

popular culture studies, especially based on the literature and art of society. 

In the Safavid period, we witness the acceptance of Shiism as the official religion of the 

country, the formation of Iranian identity with the establishment of a powerful military, and 
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deterioration process through manipulation or alternative printing methods. When a negative 

or digital file is altered to undermine the permanence of an irreversible moment, 

photographicity is achieved, as the photographer both emphasizes irreversibility and creates 

a new negative or file. Another way to achieve photographicity in this decade was through 

the use of old photographs in a contemporary context, which appeared in two forms: 

photomontage and the physical manipulation of photos in photographic arrangements. These 

images often evoke a nostalgic atmosphere, mourning the irreversibility of the past. 

However, in some cases, the physical use of photographs suggested a critical approach. By 

altering the context or the way old photos were displayed, photographers subverted the 

preferred reading and introduced new meanings, as seen in Parham Taghioff's “Bookmark 

series”. The use of old photos in the photographic scene, not only as printed images but also 

as projected images onto objects, was also evident in two series: Light and Soil by Saba 

Alizadeh and Demo by Ali Najian and Ramyar Manouchehrzadeh. Unlike other works, these 

series linked the irreversible and the endless, not by mourning the passage of time or a lost 

object, but by critiquing the continuous presence of those moments in contemporary life. 

Therefore, it can be concluded that photographers in the 2010s often achieved 

photographicity by challenging the irreversible and combining the past with the present. 

Unlike Soulages, who believed that photographers using this aesthetic approach were 

primarily concerned with capturing the essence of photography, photographers in 2010s Iran 

did not solely focus on the essence of photography. Their aesthetic approach encompassed a 

broader range of perspectives and subjects. 

Keywords: Iran’s Art Photography, Iranian photography in the 1390s, Francois Soulages, 

Photographicity, Photographic Work 
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cases, the artists' archives Based on François Soulages's perspective, this research first 

analyzes the use of the irreversibility of the moment captured in a photograph. This appears 

to be the primary psychological motivation for taking photographs. Generally, most 

photographs are taken to preserve a moment that is passing, and in many cases, this moment 

cannot be repeated. In the photographic exhibitions of Tehran during the 2010s, this theme 

was often focused on capturing objects in decline. These objects were sometimes personal, 

but at other times they were broader, such as a changing cityscape or decaying national and 

historical heritage. In some cases, this characteristic was emphasized by manipulating the 

photographed subjects or by altering the photograph itself. In other instances, photographers 

intentionally captured images of ruined objects. In such works, the ability of photography to 

preserve the irreversible moment was often questioned. For example, Mohammad Ghazali, 

in his series Tehran Inclined to the Right, used expired Polaroid film to capture the streets of 

Tehran, resulting in damaged photographs that failed to preserve the moment. In other cases, 

the deterioration of the photographs was less noticeable, as in Mohammad Rezaei Kalantari's 

Mazandaran Sea series, which depicts family scenes in negatives that were accidentally 

discovered by the artist. Time had altered and damaged these photographs, which were 

originally intended to capture moments of decline. This approach to the use of photographic 

characteristics is increasingly seen as a challenge today. 

Then the usage of endless possibilities of making different photographs of the same negative 

or file was analyzed. “the endless” characteristic of the photograph on one hand implies to 

possibilities of manipulating negatives and photos and on the other hand it implies different 

modes of presentation and contextualization of photographs to evoke different meanings of 

them. In the first form, works of this decade can be divided into photomontages, photo 

manipulation, and alternative prints and in the second form, the physical usage of 

photographs was found. For example, Mohsen Yazdipour in the “Breath” series has changed 

the archival photos to create a different meaning and Sahar Mokhtari in the “East Terminal” 

series has used famous old photos in her staged photographs. differently, Ghazale Hedayat in 

“The photo essence” series used photo prints and Soaked them in water and then made a 

print by them.  
Finally works that link these two characteristics and so photographicity is highlighted in 

them were investigated. In some photomontages, the irreversibility of the moment or the 

object was a key element for artists for example Mehdi Moghimnejad in “Verisimilitudes: 

Found History” used photomontage and made a mourning for Iran’s cultural heritage which 

is going to fade. Or Babak Kazemi in the “awaiting” series montaged the photos of former 

residents of the houses who had immigrated on the doors of the houses and connected two 

capacities or characteristics of photographs. Also some of the alternative printings in this 

decade concern “the irreversible”. For example, Zeinab Saghafi in the “remains” series 

depicted the decline of man-made structures against the persistence of nature but instead of 

saving this moment of the declining process she used man-made emulsion on the paper in a 

way that all the details have faded and emphasized on the irreversibility of the moment that 

disabled the photograph of saving that. Sasan Abri also is one of the artists who used 

alternative printing in this decade. In “The Dormant Yellow” series he wanted to capture old 

buildings that are on the verge of demolition but he transferred the images taken with an 

analog camera to small cardboard sheets using thinner and then put them together like a 

puzzle. Doing this process connects the endless possibilities of making images of a negative 

with the concern of challenging the ability of photographs to save an irreversible moment 

especially since the moment is a moment of the process of declining. Study shows in using 

the characteristic of “endless” possibilities of making different images of the same negative 

or file most of the time the final image is more similar to paintings than photographs. 

In conclusion, the study revealed that in 1390’s Iranian photography, photographers 

sometimes relied on the "irreversibility" characteristic of photography to preserve a 

meaningful moment, or in a self-destructive manner, to record a moment of deterioration. In 

other cases, by distorting the photograph's ability to preserve that moment or object, they 

accentuated the suffering of irreversibility. Photographers often employed outdated or 

expired photos, damaged film, and similar materials, and sometimes contributed to the 
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Abstract 
What is more significant in photographic exhibitions: the idea and concept, or their form? 

Prioritizing one over the other can reveal a tendency toward a specific type of art. The aim of 

this article is not to confirm or deny either approach but to explore the importance and 

significance of 'being photographed' in the photographic exhibitions held in Tehran during 

the 2010s. While there are many indicators for studying the photographic characteristics of 

artworks, such as modernist indicators, the era of conceptualism and post-conceptualism has 

blurred the boundaries of the medium. Therefore, in this study, alternative indicators were 

used François Soulages, in his book Esthétique de la Photographie: la Perte et le Reste, 

introduces the term "photographicity" as the fundamental characteristic of photography. He 

elaborates on this concept in detail. In this context, photographicity refers to the 

simultaneous emphasis on the irreversibility of the moment when the photograph is taken 

(the irreversible) and the endless possibilities of creating different images from the same 

negative or digital file (the endless). This duality validates photography's ability to integrate 

with other mediums. By dissolving the boundaries between mediums, this concept serves as 

a valuable indicator of the importance and significance of "being photographed" in the 

contemporary era. It is clear that both "the irreversible" and "the endless" are characteristics 

found in all photographs, but the key question is how Iranian photo-based artists exhibiting 

in Tehran art galleries during the 2010s utilize these two traits. How do they connect and 

emphasize "being photographed" in their works? 

This research is qualitative, employing a descriptive-analytical method. The information for 

the theoretical framework was gathered through library research, while the photos and data 

related to the photographic works were sourced from artists' websites, galleries, and, in some 
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EO dimensions are used conditionally in different situations for design-based 

businesses. The findings of this study at the policy-making level can lead to the setting 

up of the necessary infrastructures to support this type of business, and at the enterprise 

level, provide insights for the owners of Design-based businesses to achieve more 

effectiveness through entrepreneurial behaviors. 

Keywords: Design; Design-based business; Entrepreneurial Orientation 
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them with case studies in their business. Then, all descriptions and explanations of the 

owners of these businesses were recorded and documented. After conducting the 

interviews and recording and documenting them, some visits were made to the design 

studios and production workshops of these businesses, and at the same time, their 

websites and social media accounts were studied. In the next stage of the research, the 

themes in the collected data were extracted and the process of open coding was 

performed on them, and then based on the five measures of entrepreneurial 

orientation(EO), axial coding was done and the results of the study were extracted 

based on them and were analyzed. In all stages of coding, an effort was made to 

increase the credibility and reliability of coding by multiplying the researchers and 

reviewing the codes multiple times with the help of professors and entrepreneurship 

experts. 

Findings 

The results of the study revealed the impact of the design context in the entrepreneurial 

orientation(EO) dimensions. The outcomes showed that Design-based businesses, due 

to Design-driven innovation at the product level, have significant potential and 

capacity for entrepreneurial orientation, but because of dilution of their enterprise-

level innovation, in terms of growth and scalability are facing some serious challenges; 

Also, these businesses are completely risk-taker in product innovation and 

significantly risk-averse in financial issues, and this risk-aversion has led to the 

development of more conservative business models for them; So, some strategies and 

activities in design-based businesses, act as driving forces and others as preventing 

factors for entrepreneurial orientation in these types of businesses. Focusing more on 

product-level innovation (innovation), investigating the social and technological 

trends (proactiveness), registering and exploiting intellectual property rights for design 

works (competitive aggressiveness), risk aversion (risk taking), and forming an open 

and flexible work atmosphere aligned with the independence and freedom of 

employees(autonomy) can be introduced as one of the main characteristics with a 

positive impact on entrepreneurial orientation in this type of businesses. Also, focusing 

more on business-level innovation, especially innovation in the business model, 

pioneering in identifying and exploiting economic opportunities and focusing on 

profitable markets, taking more risks in scaling the business and accelerating its 

growth speed identified as existing gaps in EO of design-based businesses; So, 

focusing on mentioned gaps, resolving them with solutions and their sustainable 

institutionalization in the business structure could be lead to more effective 

entrepreneurial orientation in this type of businesses and could improve their market 

performance. Also, a reflection on the entrepreneurial processes studied in this 

research showed that the different pieces of the EO puzzle in the design-based 

businesses are put together from different sources, some of them could be traced back 

to the childhood of the designers. Therefore, various factors such as individual talents 

and capabilities, parenting, childhood experiences, formal and informal education, and 

the designers’ communication and networking skills as well as legal institutions and 

infrastructures could be effective in EO in this business ecosystem. Also, especially, 

the development of personal ambidexterity and developing an entrepreneurial 

character coupled with a designerly character is necessary for the better economic and 

financial performance of these types of businesses in the market. Entrepreneurial 

orientation is not an absolute, isolated, and inflexible concept, and all five mentioned 
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offered the independence required to bring a new idea unrestricted by the bonds of 

corporate bureaucracy. Competitive aggressiveness is the tendency to intensely and 

directly challenge competitors rather than trying to avoid them. Aggressiveness 

includes sales & marketing strategies and competitive approaches. Innovativeness is 

the tendency to pursue creativity and experimentation. Some innovations build on 

existing skills to create incremental improvements, while more radical innovations 

require new skills and may make existing skills out of date. Also, innovativeness is 

aimed at developing new products, services, and processes. Proactiveness is the 

tendency to anticipate and act on future needs rather than reacting to events after 

happening. A proactive organization embraces an opportunity-seeking 

perspective.  Risk-taking refers to the tendency to engage in bold rather than 

conservative actions. 

Research Question 

What are the dimensions of each measure of entrepreneurial orientation, including (1) 

autonomy, (2) competitive aggressiveness, (3) innovativeness, (4) proactiveness, and 

(5) risk-taking in design-based businesses? 

Research Method 

To achieve the aim of this research, a qualitative study was conducted through an 

exploratory-descriptive multiple case study using semi-structured in-depth interviews 

and observation on ten Iranian Design-based businesses. The data gathered based on 

the Lumpkin and Dess standard five measures for entrepreneurial orientation, which 

is one of the most cited measures, including (1) autonomy, (2) competitive 

aggressiveness, (3) innovativeness, (4) proactiveness, and (5) risk-taking, was 

iteratively and inductively coded and then formed the framework of the results in this 

study.  

A design-based business is a business in which design is considered as the core of its 

value proposition and operates with a design-driven innovation approach in the market. 

In this type of innovation, innovation in the meaning and design language is more 

important than innovation in function and technology. The selection of the sample size 

for the study was done using a judgmental non-random sampling method. In this 

regard, due to the lack of a comprehensive list of these businesses in the country, first 

through interviews with design experts and professionals in this field, along with 

checking websites, accounts on social media, online stores, and works presented in 

concept stores and design physical stores, a list of design-based businesses was 

prepared. In the next step, with a survey of experts in this field, the number of ten 

businesses among the businesses in this list, according to indicators such as (a) 

focusing on design as the main value creation factor in products, (b) quality of design 

and production, c) having at least five years of experience, and (d) upward growth 

trend of the business since its establishment in terms of attracting new customers and 

sales volume. Also, in addition to these ten successful businesses, interviews were 

conducted with the owners of three failed design-based businesses. During the research 

process, with the help of data collection tools including in-depth semi-structured 

interviews and observation, the owners of these businesses were asked to narrate in 

detail the process of starting and growing their business from the beginning of its 

establishment until now, and things such as how to identify and responding to customer 

and market needs and opportunities, design and production process, business strategies 

and how to compete with competitors, marketing and sales methods, etc., describe 
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Abstract 
Arts and Design entrepreneurship is a promising field of research that involves 

different disciplines. During the last decade, there has been growing interest in 

Entrepreneurship in Art and design, in both the scholarly literature and in practice. 

With this in mind, this research aimed to study different dimensions of entrepreneurial 

orientation(EO) in Design-based businesses, to discover, understand, and describe the 

special entrepreneurial characteristics of this type of business. Entrepreneurial 

orientation (EO) is a key concept when executives are crafting strategies in the hopes 

of doing something new and exploiting opportunities that other organizations cannot 

exploit. Based on Lumpkin & Dess studies, EO refers to the processes, practices, and 

decision-making styles of organizations that act entrepreneurially. Any organization’s 

level of EO can be understood by examining how it performs relative to five 

dimensions: (1) autonomy, (2) competitive aggressiveness, (3) innovativeness, (4) 

proactiveness, (5) and risk-taking. Autonomy refers to whether an individual or team 

within an organization has the freedom to develop an entrepreneurial idea and then 

pursue it to completion. In an organization that offers high autonomy, people are 
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creates a sense of harmony that is essential in classical Naskh calligraphy. Samadi’s 

version mirrors this balance, demonstrating his adherence to the traditional standards 

set by Nirizi. However, Samadi introduces subtle changes to the spacing between 

words and lines, optimizing the layout for contemporary readers. These adjustments 

indicate a deliberate effort to maintain the integrity of the original while making it 

more accessible. In terms of letter formation, both calligraphers display exceptional 

skill in shaping the distinct characters of the Naskh script. Nirizi’s letters are known 

for their graceful curves and precise proportions, elements that Samadi faithfully 

incorporates into his work. Yet, Samadi’s approach also reflects a degree of 

modernization. For example, while maintaining the traditional forms, he may slightly 

elongate certain letters or adjust the angle of specific strokes to improve visual flow. 

These modifications contribute to the creation of a new version that retains the 

essence of the original but stands as an independent piece of art. Punctuation and 

diacritical marks, which play an important role in the clarity and recitation of 

religious texts, are also areas where hypertextual relationships are evident. In Nirizi’s 

work, the punctuation is thoughtfully placed to guide the reader through the prayer, 

emphasizing key pauses and inflections. Samadi adopts this approach but introduces 

enhancements that cater to modern reading practices. For instance, he may add or 

adjust diacritical marks to ensure that the text is both visually appealing and 

functionally effective for recitation. The analysis also reveals that while Samadi’s 

work is heavily influenced by Nirizi’s masterpiece, it embodies a sense of innovation 

that is characteristic of hypertextual adaptation. This adaptation is seen not only in 

the technical aspects of calligraphy but also in the overall presentation. The changes 

made by Samadi are not merely cosmetic but are rooted in an understanding of the 

evolving needs of contemporary audiences. This blend of tradition and modernity 

exemplifies the dynamic nature of calligraphy as an art form, demonstrating how 

historical influences can inspire new creations. The concept of hypertextuality, as 

applied in this study, sheds light on the intricate relationships between historical and 

contemporary works of art. By tracing the connections between Komeil's Prayer 

Book by Nirizi and its modern counterpart by Samadi, it becomes clear that 

calligraphy is not a static art form but one that evolves through the continuous 

interplay of imitation and innovation. This process underscores the importance of 

studying historical works not only as artifacts of the past but as living sources of 

inspiration that continue to shape the future of art. 

Research results: In conclusion, the research highlights the significant role that 

hypertextual relationships play in the evolution of Iranian Naskh calligraphy. 

Through a systematic analysis of the Komeil's Prayer Book by Mirza Ahmad Nirizi 

and Abdul Samad Haj Samadi, it becomes evident that adaptation and influence are 

integral to the development of new works. Samadi’s approach exemplifies how a 

calligrapher can honor the legacy of a master like Nirizi while infusing personal 

creativity to produce a work that resonates with contemporary audiences. This study 

not only contributes to a deeper understanding of the historical and modern 

intersections in calligraphy but also reinforces the value of hypertextual analysis as a 

tool for appreciating the complexity and continuity of this esteemed art form. 

 
Keywords: Iranian Naskh Calligraphy, Intertextuality, Mirza Ahmad Nirizi, Abdul Samad 

Haj Samadi, Gerard Genette 
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period of decline in contemporary times. It was during this period of decline that 

Abdul Samad Haj Samadi emerged as a pivotal figure, dedicating his career to the 

reinvigoration of this art form. Through theoretical studies and extensive practical 

exercises, Samadi sought to restore the prestige of Naskh by drawing heavily on the 

techniques and styles established by earlier masters, especially those of NiriziA 

crucial aspect of calligraphy is the practice of imitation and rehearsal. This practice, 

which involves closely studying and replicating the works of esteemed predecessors, 

serves a dual purpose. On the one hand, it helps preserve the historical essence and 

technical prowess of the art form; on the other hand, it fosters a platform for 

innovation and adaptation, paving the way for new creative expressions. This process 

of adaptation is where textual relationships come into play, forming connections 

between the source text (or artwork) and the new interpretation. The recognition and 

analysis of these relationships are essential for understanding how calligraphic works 

are influenced by one another. To systematically examine the connections between 

original works and their later adaptations, the framework of trans textual studies, as 

proposed by literary theorist Gérard Genette, provides valuable insights. Genette's 

concept of trans textuality explores the different types of relationships that can exist 

among texts, which he categorizes into five main types: intertextuality, 

paratextuality, metatextuality, hypertextuality, and architextuality. Among these, 

hypertextuality is particularly relevant when analyzing art, as it focuses on how one 

text (or artwork) is derived from and influenced by another, encompassing the 

transformation or imitation of the original. 

In the context of Iranian Naskh calligraphy, hypertextuality allows for a structured 

study of how modern works are informed by their historical counterparts. This 

research specifically focuses on the Kamil's Prayer Book, an exemplary work that 

has been calligraphed by both Mirza Ahmad Nirizi and Master Abdul Samad Haj 

Samadi. The objective is to understand the extent and nature of hypertextual 

relationships between these two renditions and to identify how Samadi’s adaptation 

reflects the influence of Nirizi’s original work. 

Research Question: The primary research question posed in this study is: How and 

to what extent is hypertextuality evident in the calligraphy of these works?  

Research Methodology: To address this question, a descriptive-analytical method 

was employed, involving the collection of data through documentary sources, direct 

observation, and imaging of sample pages from the two prayer books. The analysis 

concentrated on specific elements such as the arrangement of text, spacing between 

lines, the shape and size of letters, punctuation marks, and diacritical movements. 

The statistical sample for this research consists of two copies of Komiel's Prayer 

Book. The first copy, penned by Nirizi, is housed in the Malek National Museum, 

while the second copy, created by Master Samadi, has been published and is 

available for study. Given that the structure and layout remain consistent throughout 

both books, the analysis focused on the first pages as representative samples. 

Findings: The findings of the study reveal that Samadi's rendition of Komiel's 

Prayer Book exhibits clear evidence of hypertextual influence from Nirizi's original 

work. This influence is particularly pronounced in the overall composition, the 

spacing between lines and words, the formation of letter characters, and the 

placement of punctuation. By examining these aspects, it becomes evident that 

Samadi did not merely replicate Nirizi’s work but adapted it, making significant 

modifications to enhance the readability and aesthetic appeal of the text. One of the 

most striking similarities between the two works is the overall page layout, which 

reflects Nirizi’s meticulous approach to balancing text and white space. This balance 
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Abstract 
Statement of the problem:  The Iranian Naskh calligraphy tradition has long been 

recognized as an integral part of Persian artistic heritage, embodying both aesthetic 

precision and cultural significance. One of the most prominent figures in the history 

of Iranian Naskh is Mirza Ahmad Nirizi, whose exceptional contributions in the 18th 

century established him as a master calligrapher. His profound influence on the art 

form was not just limited to his lifetime but extended far beyond, shaping the work 

of subsequent calligraphers and solidifying his legacy. The impact of his art 

continues to resonate today, particularly as evidenced by the revival efforts made by 

modern calligraphy masters such as Abdul Samad Haj Samadi. By delving into the 

works of great predecessors like Nirizi, Master Samadi has played a crucial role in 

breathing new life into the art of Naskh calligraphy. Nirizi’s calligraphy is 

characterized by its meticulous detail, balanced proportions, and an unmistakable 

elegance that elevated Naskh to new heights. His work, including the calligraphy of 

the Komeil's Prayer Book, set a benchmark for quality and precision that has inspired 

generations. However, despite its historic prominence, the art of Naskh experienced a 
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Abstract 
Although human culture is dynamic and changing, it is always deeply influenced by the 

fundamental structures and constructions of ancient symbolic-semiotic systems, including 

religions. One of the symbolic-semiotic patterns that can be found in almost all religions and 

mythological systems of cultures and nations is the story of the beginning of human life on 

earth, which is called the story of creation (Genesis creation narrative). One of the 

perspectives of examining the stories of creation is the images and ideas related to each of 

the two human sexes; In these myths, sometimes the beginning of human life begins with the 

first father or mother. These images have profoundly affected the symbolic-semiotic system 

of the relations between the two sexes and in different dimensions, they promote certain 

ideas about the human value and the characteristics of each of the two sexes and postponing 

sins and wickedness or victimhood. The narrative of the scriptures about the history of the 

first couple forms a framework for the knowledge of the two sexes and their relationship 

with God and each other, which can be referred to as the theology of sexuality. Christianity 

has been specifically studied from this point of view, and many Christian and non-Christian 

thinkers have commented on this aspect of its theology. One of the most frequent themes in 

these studies is the role of Eve in the temptation of Adam and the occurrence of the original 

sin and their departure from heaven, which has left its mark in the long history of Christian 

theology, culture, and art. Concerning the status of women in Christianity, if we focus only 

on the tempting and evil role of Eve in the story of creation, and do not regard the position 

that Christian theology has given to Eve as the mediator of human salvation, the general 
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image of women in this religion is often drawn as an evil, negative and inferior one. This is 

where it is necessary to explore the theme of "Mary as the second Eve" which states if Eve 

was the cause of Adam's departure from heavenly bliss and brought with her death and all 

the difficulties of worldly life, Mary as the mother of Christ, or "the second Adam", became 

the mediator of human salvation and eternal life and the establishment of God's kingdom. 

This theme has had a serious reflection in the works of Christian paintings, and its common 

image is the presence of the Virgin Mary, who has the tempting serpent of the story of Eve 

under her feet. 

The main question of this research is: What relationship has Christian theology established 

between Mary and Eve and how is this relationship represented in paintings? Addressing this 

question is necessary because it gives a complete picture of the dignity and position of 

women in theology and Christian culture and art; An image that is not like Eve of the Old 

Testament, a secondary and evil character, nor like Mary, holy and savior. This image 

reflects the two voices of the Christian culture about women and can pave the way for 

comparative studies with other cultures, including Islam, concerning the place of women. 

The method of this research is historical-analytical, and the data collection was done by 

searching the documents and works in the libraries and art collections. This study is divided 

into two main parts. In the first part, which examines the relationship between Eve and Saint 

Mary in the sources of the Old Testament and the New Testament, the analysis and 

description is carried out on a micro level because the problem under study belongs to a 

large structure in both axes, and there are basic similarities between the composition of the 

structure and the functions of its elements. In the second part, the existence of a common 

root in the main sources under study and attributing elements of artistic images to theological 

themes and concepts cause the carried-our comparison to be classified as a genealogical 

type. The samples of paintings selected and analyzed in this research were also selected from 

European art, especially from the works of German and Italian painters during the last six 

centuries, that is, from the fifteenth to twenty-first centuries. In terms of history, these 

paintings are examples of the period of the art of these six centuries and belong to famous 

artists. 

This research can be considered innovative because, firstly, it is the first Persian research 

that independently deals with the theme of Maryam being the second Eve, and secondly, 

despite the research mentioned in the background, which either focuses on the interpretation 

of this theme in theology or on its manifestation in one or two specific works of art, in the 

present study in addition to its genealogy in the sacred texts and interpretations, its 

manifestation in the paintings of the past six centuries is also included.  

This research comes to the conclusion that: the theme of "Eve as the second Mary " is deeply 

rooted and repeated both in Christian theology and abundantly reflected in the art of 

Christian painting. Depicting Mary as the opposite of Eve is the main element of this theme: 

Eve is tempting, naked, and disobedient, but Mary is a virgin, covered and submissive; With 

her sin, Eve brings death to the human race, and Mary is the conduit of immortality and life; 

Eve hears the word of the devil and drags man down, but Mary becomes pregnant with the 

word of God and brings man to the kingdom. Eve is the concubine of the serpent as a 

representative of the devil and steals the apple by his deceit, but Maryam tramples the 

serpent under her feet and is the savior. But this theme, as can be seen in some paintings that 

take Mary to the time of Eve in the Garden of Eden and next to the forbidden tree and depict 

Eve as a symbol of temptation and remorselessness, does not portray Eve as negative at all, 

and at least from the point of view of some analysts of Christian art, there are other elements, 

especially in some paintings that bring Eve to the time of Mary, who is now a mighty queen 

and holds her savior child in her arms and has become the mother of the living and in a way 

has caused the salvation of Eve. 
The fact that some have claimed that the character of Eve in Christian theology is 

represented more negatively compared to Jewish theology, is probably derived from her 

comparison with the incomparable dignity of Mary, thus placing the first Eve in the opposite 

of the second Eve, who is a noble and all-good character, creates a polarity in which Eve 

appears completely negative and evil.  If the term "Mother of the Living" was born to 
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describe Maryam (PBUH), the term "Mother of the Dead" should have been born for her 

opposite, and who could be the bearer of this term better than Eve? Also, according to 

Christian theology, if the first Eve became Adam's Satan, then Mary was the mother and 

nurturer of Jesus (PBUH) in the body of the second Eve, as some Christian commentators 

interpret Jesus as the second Adam. In other words, in a more radical analysis, the first and 

second Eve of each of these two female characters is in the shadow of the first and second 

Adam, one of whom provides the cause of the fall, and the other initiates salvation by giving 

birth. Therefore, the birth of the interpretation of Eve the First and the Second is drawn due 

to the companionship of each of the women next to the prominent men next to them. 

 

Keywords: Eve, Mary, Second Eve, Woman in Christianity, Original Sin 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

Alzahra Scientific  Quarterlty Journal 

Vol 16, No.3, Autumn 2024,Serial NO, 44 

 Second Eve: An Analysis of the Relationship Between Mary and Eve in Christian Theology and 

Its Representation in Paintig Works  

Mohsen Badreh, Saleheh Khodadadi ............................................................................................. 1-3 

 The Study of the Hypertextual Approach in the Adaptation and Influence of Iranian Naskh 

Calligraphy (Case Study of Komiel's Prayer in the Calligraphy of Mirza Ahmed Nirizi and 

Abdossamad Haj Samadi) 

Roghayyeh Dizajcheraghi, Shahriyar Shokrpour ........................................................................... 4-6 

 A Study of Entrepreneurial Orientation in Design-based Businesses 

Kamal Sakhdari, E Mehdi A.Fallah, Kambiz Talebi, Mahmoud Ahmadpour Daryani ............... 7-10 

 Analysis of the Photographicity in 1390’s Iranian Art Photography Based on François Soulages' 

Perspective  

Soudabeh Shaygan, Mohammad Khodadadi Motarjemzadeh  .................................................. 11-13 

 The Intercultural Reading of Illustrated Texts in the Mashhad Miniature School Based on 

Michael Rifaterre's Theories  

Zohreh Taher, Farzaneh FarrokhFar, Hashem Hosein …………………………………………14-16 

 An Analysis of the Interactive Engagement of the Audience with Interactive Computer Art from 

David Rokeby’s Perspective Religion  

Seyed Mohammad Taheri Qomi  ............................................................................................... 17-19 

 The Generalizability of the Apocalyptic Belief Theory in Interpreting the Motifs of Nishapur 

Pottery  

Hojjatullah Askari AlaMouti, Khashayar Ghazizadeh ............................................................... 20-22 

 Common Discourses of Epigraphy in Contemporary Iran 

Amir Farid  ................................................................................................................................ 23-25 

 T The Metaphorical Concept of Time in Interactive Art Installations Centered Around Van 

Gogh's Works 

Shadi Madadi, Zahra Rahbarnia................................................................................................. 26-28 

 The Impact of Cinema on late 20th and early 21st Century Photography 

Farnaz Moazen, Ahmad Alasti, Leila Montazeri  ...................................................................... 29-31 

The Formal and Functional Evolution of Illumination in Three Qurans  

Attributed to Ibn Bawab, Yaqut Mustasami, and Yaqut Styles  

Samad Najarpour Jabari  ............................................................................................................ 32-34 



 

 
Alzahra Scientific Quarterly Journal 

 

Ins⁠truction to Authors 

Journal of Glory of Art (Jelve-y-Honar) accepts research papers related to Visual arts and 

Applied 

arts based on the following principals: 

- Journal is ready to accept electronic manuscript of papers through Journal’s website: http:// 

jjhjor.alzahra.ac.ir. 

- Articles should be results of author(s) research works . 

- According to the new regulations of scientific journals of the Minist ry of Science, 

Research 

and Technology dated 2019/04/22,; a scientific article is an accurate report of original 

research activities, technology or scientific promotion or generalization done by one or 

more researchers. The article should have two characteris tics of originality and innovation 

and should be presented with the aim of advancing the frontiers of science and technology, 

publishing research and technology findings or improving the level of knowledge of users. 

Therefore, the authors are obliged to prepare their scientific article according to the 

indicators 

provided in the regulations. 

- According to paragraph 2-5 of the regulations of scientific journals, the types of scientific 

articles are: research, review, short, case s tudy, methodology, applied, point of view, 

conceptual, 

technical and extension. Authors can submit various scientific articles to the Glory of 

Art (Jelve-y-Honar) Alzahra Scientific Quarterly Journal. 

- Articles submitted to this Journal should not have been previously published or under 

publication 

in another Journal. 

- Articles should be prepared in the Persian language and follow the writing principles of 

this 

language; authors mus t correct typing errors and misspellings before submitting articles to 

the Journal. 

- The author(s) are responsible for the content of their articles. 

- The Journal’s editorial board has the right to reject or revise articles. 

- The articles will be accepted for publication after the referee’s confirmation as well as the 

Editorial Boards approval. 

- References used in the article must be, maximum, as old as 5 years and authors must 

seriously 

avoid using very old recourses in case there are new recourses. 

- Articles should be approximately about 6000 words and 12 pages, including all sections of the article. 

- Articles must be submitted to Journal’s website in A4 size, WORD format. 

- The publication of articles of the Journal of Glory of Art (Jelve-y-Honar) is prohibited in other 

publications 

without referencing. 



 

 
Alzahra Scientific Quarterly Journal 

 

Ins⁠truction to Authors 

Journal of Glory of Art (Jelve-y-Honar) accepts research papers related to Visual arts and 

Applied 

arts based on the following principals: 

- Journal is ready to accept electronic manuscript of papers through Journal’s website: http:// 

jjhjor.alzahra.ac.ir. 

- Articles should be results of author(s) research works . 

- According to the new regulations of scientific journals of the Minist ry of Science, 

Research 

and Technology dated 2019/04/22,; a scientific article is an accurate report of original 

research activities, technology or scientific promotion or generalization done by one or 

more researchers. The article should have two characteris tics of originality and innovation 

and should be presented with the aim of advancing the frontiers of science and technology, 

publishing research and technology findings or improving the level of knowledge of users. 

Therefore, the authors are obliged to prepare their scientific article according to the 

indicators 

provided in the regulations. 

- According to paragraph 2-5 of the regulations of scientific journals, the types of scientific 

articles are: research, review, short, case s tudy, methodology, applied, point of view, 

conceptual, 

technical and extension. Authors can submit various scientific articles to the Glory of 

Art (Jelve-y-Honar) Alzahra Scientific Quarterly Journal. 

- Articles submitted to this Journal should not have been previously published or under 

publication 

in another Journal. 

- Articles should be prepared in the Persian language and follow the writing principles of 

this 

language; authors mus t correct typing errors and misspellings before submitting articles to 

the Journal. 

- The author(s) are responsible for the content of their articles. 

- The Journal’s editorial board has the right to reject or revise articles. 

- The articles will be accepted for publication after the referee’s confirmation as well as the 

Editorial Boards approval. 

- References used in the article must be, maximum, as old as 5 years and authors must 

seriously 

avoid using very old recourses in case there are new recourses. 

- Articles should be approximately about 6000 words and 12 pages, including all sections of the article. 

- Articles must be submitted to Journal’s website in A4 size, WORD format. 

- The publication of articles of the Journal of Glory of Art (Jelve-y-Honar) is prohibited in other 

publications 

without referencing. 



 

 
Alzahra Scientific Quarterly Journal 

Vol 16, No.3, Autumn 2024 

Serial No, 44 

 

 
Publisher: Vice-Chancellory for Research, Alzahra University  

Director-in-Charge: Dr. Abolghasem Dadvar 

Editor in Chief : Dr. Parisa Shad Ghazvini 

 

Editorial Board 
Dr. Mohammad Afrough, Associate Professor, Department of Carpet, Faculty of Art, and 

Architecture, Arak University  

Dr. Effatolsadat Afzaltousi, Professor, Department of Art Research, Faculty of Art, Alzahra 

University. 

Dr. Elaheh Panjeh Bashi, Associate Professor, Department of Painting, Faculty of Art, Alzahra 

Universit.  

Dr. Asghar Javani, Professor, Department of Painting, Faculty of Visual Arts, Isfahan Art 

University. 

Dr. Zahra Hossein Abadi, Associate Professor, Faculty of Art, University of Sistan and Baluchestan 

Dr. Abolghasem Dadvar, Professor, Department of Art Research, Faculty of Art, Alzahra University. 

Dr. Mohammad Ebrahim Zareei, Professor, Department of Archeology, Faculty of Art and 

Architecture, BuAli Sina University. 

Dr. Jalaledin Soltankashefi, Professor, Iran University of Art 

Dr. Parisa Shad Ghazvini, Associate Professor, Department of Painting, Faculty of Art, Alzahra 

University 

Dr. Farideh Talebpour, Professor, Department of Textile and Fashion Design, Faculty of Art, 

Alzahra University 

Dr. Mahmoud Tavoosi, , Professor, Faculty of Art, Tarbiat Modares University. 

Executive Secretary: Hamideh Arekhi 

Persian Editor: Zeynab Karimi 

English Editor: Dr.Pinky Chadha 

Cover Designer: SaeedMohammad Sabouri  

Layout Designer: SaeedMohammad Sabouri 

Addrress: Iran, Tehran, Deh Vanak, Alzahra University, Faculty of Art 

Tel: +98-21-85692232 P.O. box: 1993891176 Website: http://jjhjor.alzahra.ac.ir/ 

The articles of this issue have been refereed according to subject by members of the Editorial Board. 

The views expressed by the writers/authors of the articles published in this issue do not necessarily 

represent the views of Glory of Art (Jelve-y- Honar), but are the personal views of the authors 

themselves. The editorial board accepts only those articles that are the result of research s tudies. 

Glory of Art (Jelve-y- Honar) has been indexed at www.srls t.com (ISC) 

 

 
The Scientific grade of Glory of Art( Jelve-y-Honar) Quarterly Journal has been issued 

according to the s tatement No 48/3 Dtd. (2008/10/30) Secretariat office of the Iranian Scientific 

Journals commission. Minis try of Science, Research and Technology (MSRT) 






	فارسی نهایی 44
	شناسنامه فارسی
	Blank Page

	بدره
	دیزج چراغی
	ادیت  فلاح
	شایگان
	ادیت  طاهر
	ادیت  قمی
	صفحه آرایی دکتر عسکری(1)
	صفحه آرایی مقاله دکتر فرید
	ادیت  مددی
	صفحه آرایی موذن
	نجار پور

	کامل انگلیسی برعکس 44 نهایی
	جلد انگلیسی
	Blank Page

	انگلیسی بدره
	انگلیسی دیزج چراغی
	انگلیسی اصل فلاح
	انگلیسی شایگان
	انگلیسی طاهر
	انگلیسی طاهری قمیdocx
	انگلیسی دکتر عسکری1
	انگلیسی فرید
	انگلیسی مددی
	انگلیسی موذن
	انگلیسی نجار پور docx




