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4

36 
ی:

پایپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

ایی
3، پ

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
رنه،

ه 
ولج

فصلنامۀ علمی دانشگاه الزهرا)س(

ضوابط پذیرش مقاله
نشریه علمی جلوه هنر مقاله های تحقیقاتی مرتبط با هنرهای تجسمی و کاربردی را طبق ضوابط ذیل می پذیرد:

- دفتــــر نشــــریـه، آمــــاده پـــــذیرش الکترونیکــــی مقــــالات از طریــــق ســــامانۀ نشــــریه بــــــه      
نشانیhttp://jjhjor.alzahra.ac.ir می باشد.

- مقاله‌ها باید حاصل کار پژوهشی نویسنده یا نویسندگان )Research Articles( باشند. 
- طبق آیین نامه جدید نشریات علمی وزارت علوم، تحقیقات و فناوری مورخ 1398/2/2، طبق بند 2-4؛ مقالـه علمی، 
گزارشی دقیق از فعالیت‌های پژوهشی اصیل، فناوری و یا ترویج و یا عمومی‌سـازی علمـی اسـت کـه توسط یک یا 
چند پژوهشگر انجام شده است. مقاله باید از دو ویژگی اصالت و ابداع برخوردار باشد و با هـدف  پیش برد مرزهای علم و 
فناوری، انتشار یافته‌های پژوهش و فناوری یا ارتقای سطح دانش بهره‌بـرداران ارائـه وشد. بنابراین، نویسندگان موظف 

هستند مقاله علمی خود طبق شاخص‌های ارائه شده در آیین نامه تنظـیم نمایند.
- طبق بند 2-5 آیین نامه نشریات علمی، انواع مقاله علمی، عبارتند از: پژوهشی، مروری، کوتاه، مطالعه موردی، روش 
شناسی، کاربردی، نقطه نظر، مفهومی، فنی و ترویجی. نویسندگان می‌تواننـد نسـبت بـه ارسـال انـواع مقاله علمی به 

مجله علمی جلوه هنر اقدام نمایند.
- مقاله‌های ارسالی نباید قبلاً در نشریه دیگری چاپ شده باشند یا هم زمان برای نشـریه  دیگـری ارسـال شـده باشند.

- مقاله‌ها باید به زبان فارسی و با رعایت اصول درست‌نویسی و آیـین نگـارش ایـن زبـان باشـند و نویسـندگان 
میبایست قبل از ارسال مقاله به مجله، نسبت به رفع ایرادهای تایپی و املایی اهتمام ورزند و نیم فاصله‌هـا را رعایت 

کنند.
 ‌- مسؤولیت مطالب مطرح شده در مقاله‌ها برعهده نویسنده یا نویسندگان است. 

 - مجله در قبول، رد یا اصلاح مقاله ها آزاد است. 
 - مقاله‌ها پس از تایید داوران و تصویب هیأت تحریریه چاپ می شوند. 

- منابع مورد استفاده مقاله تا حد امکان مربوط به 5 سال اخیر باشد و از منابع بسیار قدیمی در صورت وجـود  منابع 
 جدید پرهیز گردد. 

 - مقاله‌ها حدود 6000 کلمه و با احتساب تمام بخش های مقاله 12 صفحه باشد. 
 - مقاله‌ها باید در محیط Word در قطع A4 در سامانه مجله بارگذاری شود. 

 چاپ نوشتارهای مجله جلوه هنر، بدون ذکر مأخذ در نشریه های دیگر ممنوع می باشد.
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راهنمای نويسندگان
نويسندگان مي بايست مقاله خود را طبق فايل اصل مقاله به شرح ذيل تنظيم و نسبت به ارسال آن از  طريق سامانه 

مجله، از بخش ارسال مقاله: https://jjhjor.alzahra.ac.ir/author اقدام نمايند.
- بدنه مقاله از تيترهای زير تشيكل شود و تيترهای مربوط به موضوع به شكل سوتيتر اين تيترها بيايد.

1- چكيده فارسي: دحود 200 تــا 250 كلمه، شامل عنوان، بيان مسأله، هدف، چگونگي پژوهش، موضوع مقاله، 
مهم‌ترين يافته ها و نتيجه باشد.

2-كليد واژه ها: شامل 4  ات واژه6.
3- مقدمه: شامل طرح موضوع، اهداف تحقيق و معرفي كلي مقاله.

4- پيشينه پژوهش.
5 روش انجام پژوهش.

6- متن مقاله: شامل مباني نظری، يافته ها و نتيجه‌گيری تحقيق باشد.
در بخش تشكر و قدرداني، راهنمايي و كم‌كهای ديگران يادآوری شود و به‌طور خلاصه از آن‌ها سپاس‌گزاری  گردد.

7-پي‌نوشت‌ها: شامل معادل‌های انگليسي و توضيحات ضروری درباره اصطلاحات و مطالب مقاله، به ترتيب 
شماره‌گذاری شده در انتهای متن، قبل از  فهرست منابع مشخص مي شوند. 

8- فهرست منابع.
1-8-نحوه استناد دهي به منابع داخلي و خارجي در فهرست منابع عبارتند از:

-فهرست منابع فارسي و لاتين به ترتيب حروف الفبا برحسب نام خانوادگي نويسنده درج شود.
-منابع داخلي و خارجي كه در متن مقاله از آن‌ها استفاده شده است در فهرست منابع، بر اساس ضوابط نگارشي 

APA ارائه شوند:
كتاب: نام خانوادگي، نام نويسنده يا نويسندگان)سال انتشار(. عنوان كتاب به صورت بولد و ايتاليك، محل 

انتشار: نام ناشر.
كتاب)ترجمه(: نام خانوادگي، نام نويسنده يا نويسندگان، )سال انتشار(. عنوان كتاب به صورت بولد و ايتاليك، 

نام و نام خانوادگي مترجم يا مترجمان، محل انتشار: نام ناشر.
انتشار(. عنوان مقاله، نام نشريه به صورت بولد و  مقاله: نام خانوادگي، نام نويسنده يا نويسندگان)سال 

ايتاليك، دوره)سال( و شماره، شمارة صفحات آن مقاله از كم به زياد.
پايان نامه: نام خانوادگي، نام نويسنده يا نويسندگان)سال انتشار(. عنوان پايان نامه به صورت بولد و ايتاليك، 

پايان نامه كارشناسي ارشد/ دكتری، رشته، دانشكده، نام دانشگاه.
2-8-پايگاه های اينترنتي:

در منابع پاياني: در صورت وجود نام و نام خانوادگي نويسنده؛ ابتدا درج نام و نام خانوادگي، سپس، نشاني كامل 
پايگاه URL و تاريخ بازديد به روز، ماه و سال نوشته شود.

- در داخل متن مقاله: در صورت وجود نام و نام خانوادگي نويسنده؛ درج نام و نام خانوادگي نويسنده و سال نشر 
مطلب.  در صورت عدم وجود نام و نام خانوادگي نويسنده، درج نام پايگاه.

- نحوه استناد دهي به منابع داخلي و خارجي در متن مقاله: در متن مقاله به‌صورت )نام خانوادگي نويسنده، 
سال انتشار: شماره صفحه(.

عكس ها، تصاوير، نمودارها و جدول ها در حداقل تعداد ضروری، با يكفيت مناسب DPI 300 با فرمت TIF يا 
JPG و با اشاره به منبع مورد استفاده، سال و شماره صفحه.

9-چكيده انگليسي: دحود 250 ات 300 كلمه(شامل عنوان، بيان مسأله، هدف، چگونگي پژوهش، موضوع مقاله، 
مهم ترين يافته ها و نتيجه)؛ ترجمه انگليسي چيكده در اين قسمت قرار م‌يگيرد.

10-كليد واژه های انگليسي: لماش 4 ات 6 هملك.
لازم به ذكر است كليه نويسندگان پس از پذيرش مقاله، ملزم هستند نسبت به ترجمه منابع فارسي به انگليسي و 

تنظيم چيكده گسترده انگليسي )1300 الي 1500 كلمه( طبق راهنمای ارسالي از سوی مجله اقدام نمايند.
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آسینش‌باسی صادرات نصایع‌دستی ایران در رشایط رحتیم1

اترخی درتفای: 1401/02/18
اترخی ریذپش: 1401/04/27

ابوالقاسم دادور 2
عفت‌السادات افضل طوسی 3

منصوره پزشک‌زاده 4

انی هلاقم هتفرگرب از ایاپنهمان‌ اکرسانشی اردش وصنمره ‌کشزپزاده اب  ونعان:"  آسانش‌بیسی اصدرات عیانص دتسی اریان در رشاطی میرحت "  اتس.

a.dadvar@alzahra.ac.ir  .2 - ااتسد رگوه ژپوشه رنه، دادکشنه رنه، دااگشنه ارهزلا، رهتان، اریان
afzaltousi@alzahra.ac.ir.3-ااتسد رگوه ژپوشه رنه، دادکشنه رنه، دااگشنه ارهزلا، رهتان، اریان

4- اکرسانشی اردش ژپوشه رنه، دادکشنه رنه، دااگشنه ارهزلا، رهتان، اریان، دنسیونه سمئول.

1-DOI: 10.22051/JJH.2022.40321.1791

چکیده 
ارزشاه‌ی رنهی و گنهرفی در نکــار ارزش ازفوده زاید و ارزآوری لااب، ‌عیانصدســتی را هب کی لااکی ائدیــال اصدراتی لیدبت 
میدنک‌. ‌هلاقم رضاح اب دهف کمک هب وتیعض اماسبانن اصدرات ‌عیانصدتسی، ربای آسانش‌بیسی و تخانش لاکشمت اصدرات 
‌عیانصدتسی اریان در شــراطی میرحت و شیپــاهند راهیاه‌لح‌ی ربای رعف و وبهبد آاهن لکش هتفرگ اســت. انی ژپوشه فیکی و 
فیصوتیلیلحت‌ی اتس هک اب دهف اکرربدی اگنرش دشه و ربای ‌عمجآوری دادهاه‌ از اعلاطمت ‌هناخباتکای و روش دیمانی لکش‌هب 
اه‌هبحاصمی اتخاس‌همینرهتفای اافتسده شــده و روش لیلحت آن، روش مضومن )کیتامت( اســت. وحزه دیمان ژپوشه لماش 
اگدننکدیلوتن، اصدراگدننکن و سمئلاون ‌عیانصدتسی اســت هک اب هجوت هب حطس اشــابع داده، اب روش ریگ‌هنومنی دنمفده 
رب اســاس ومارد ابرز ۱۰ رفن ربای هبحاصم و ۱۰ هبحاصم اچپش‌ــده در رجادی ااختنب دشه‌ادن. رب اســاس اه‌هتفای زبرگنیرت‌ 
آاه‌بیسی اصدرات ‌عیانصدســتی اریان در 4 مضومن الصی »اه‌میرحتی دالخی هیلع ‌عیانصدتسی«، »درداهرسی میرحتی«، 
»ابزرناگی هقلح دش‌مگه اصدرات« و »دوهناگ تنسی و دمرن« هصلاخ دشه‌ اتس. لاکشمت در مضومن اول هب هس رگوه تیریدم 
فیعض، وناقنذگ‌اری م‌هبثهبا میرحت و فعض اهند لوتمی سقتــمی میش‌ــود. در مضومن دوم هب أتثریات میقتسم و غمیقتسمری 
اه‌میرحتی اخرجی در دو رگوه همین رپ ویلان میرحت و همین لاخی آن و در مضومن وسم هب آثار دقفان ووجد ابزراناگن صصختم در 
جنپ مضومن عرفی ابزراگن، دیرخار، الص اقب در ابزار، رفوش اجمزی و غتلف از سدنربــازی و یلبتغات هجوت دشه اتس. در تیاهن 
مضومن اهچرم هاگنی دارد هب تیصخش دنمرنه و وصحمل دیلوتی او در شکمشک دوهناگ تنسی و دمرن. اه‌هتفایی انی ژپوشه 

میوت‌ادن ربای اهنداهی رگلیهست اصدرات ‌عیانصدتسی و اه‌تکرشی اصدراتی دیفم دشاب. 

کلیدواژه‌ها: آسانش‌بیسی، ‌عیانصدتسی، اصدرات، میرحت.

قماهل پژوشهی، ص 7-20 
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درابره وضومع اتس، وط‌هبری‌ هک آاه‌بیسی رنهی، ااصتقدی، 
سایسی، تیریدمی و... ‌مهزامن انکر رگیدکی فیصوت دنوش.

کیی از تاقیقحتی هک در انی زهنیم ااجنم دشه، باتکی اب ونعان 
اتسجری در ســتن و دمرسینــم و أتثری آن رب ‌عیانصدتسی 
)۱۳۹۴( از اشتنــارات داشنــاگه ارهزلا)س( اتس هک افلؤمن 
آن، اوباساقلــم دادور، نرفــاز رعبین‌ــا و انزینــن وپ‌بیرقر 
ایرهشری، دیشوکه‌ادن هاگنی هب وتیعض نونکی ‌عیانصدتسی 
از هرظنمــای افتموت داشــهت شابــدن، اام ‌هبدلیل وســتع 
اعوضومت، اجمل اگنه عماج و قیمع هب آســاه‌بیی اصدرات 

‌عیانصدتسی رفامه دشنه اتس.
زنیــب شــعیفی در تکــاب دو هجــان مــوازی: علاطمــه 
تخانش‌هعماجی ااصتقد ‌عیانصدســتی دمرن )1398( هک در 
ژپوشهــاگه نهرفگ، رنه و اراطابتت رشتنم دشه اتس اب اگنه 
تخانش‌هعماجی هب میهافمی مثل الاخق وخد اماجنی 1  و دنرب 
در ‌عیانصدســتی دمرن میرپ‌دازد. دیکأت انی اتکب هب شقن 
شــاه‌هکب و ابزاراهی اجمزی در رفوش ‌عیانصدتسی دمرن، 
ایریشخب‌ ژپوشه رضاح در تهج نتفای رااکهراهی دیدج 

وبده اتس.
آسانش‌بیسی رطاحی دنب‌هتسبی در لاوصحمت ‌عیانصدتسی 
اصدراتی اریان )۱۳۹۸( شونــهت ریمسا اشــرعی اچپ دشه 
در شنــر ســشجن و داشن اســت. وضومع انی اتکب کیی از 
آاه‌بیسی اصدرات ‌عیانصدتسی نعیی دنب‌هتسبی وصحمل 
اســت هک در ژپوشه رضاح زرگریوه کیــی از حابمث عرفی 
اســت. در نیمه زهنیم میت‌ــوان از لاقمــه »لیلحت وعالم 
شخب‌تیوه در رطاحی سبــدنب‌هتی ‌عیانصدتسی رویاتسی 
اریان بــا روکیــرد صــادرات« )۱۳۹۶( شونــهت دمحمراض 
شــ‌فیرزاده و زرها میرکیوپ‌ر اید رکد هک بــا اگنه ئزجیرت‌ی 
هب دنب‌هتسبی وصحمل ‌عیانصدســتی هجوت رکده اتس. زرها 
رگاودن زین در ایاپنهمان‌ ارشــد وخد »هعلاطم و رطاحی اوگلی 
دنب‌هتسبی رفش داب‌تسف؛ رااکهری ربای وبهبد در ابزاربایی 
دالخی و اخرجی« )1399(، دو وضومع ابزاربایی و دنب‌هتسبی 

درابره رفش داب‌تسف را حمطم رظن رقار داده اتس. 
ره هس ژپوشه اریخ هک ات دحی ناشوپمهی داردن وطعمف هب 
کیی از دهاه‌ آبیس در اصدرات ‌عیانصدتسی نعیی دنب‌هتسبی 
آن اســت. اهتبل، در انی ژپوشه، دهف تفایــن دوریامنی از 
هعومجم انی آســاه‌بی از اگنه لااعفن انی وحزه اســت. میرم 
رکفتم آزاد و لعدمحمی رکفتم آزاد ینــز در ‌هلاقمای اب ونعان 
»شقن رنهی- ااصتقدی ابزار رفش داب‌تسف زیربت« )۱۳۹۶( 
هک در هلجم لجــوه رنه‌ هب اچپ رســدیه رماکــز رفشفاب‌ی 

مقدمه
در اریان لابغ رب ۲۹۰ شــهخا ‌عیانصدســتی وجــود دارد هک 
از احلظ ونتع در دصر شکــوراهی اهجن اسیــاتده اســت. 
ارزشاه‌ی رنهی و گنهرفــی در انکر ارزش افــزوده زاید و 
ارزآوری لااب ‌عیانصدســتی را هب کی لااکی اائدیل اصدراتی 
لیدبت میدنک‌. اب هجوت هب اهکنی شخب زبرگــی از وماد اوهیل 
‌عیانصدســتی موبی ب‌ــوده، میوت‌انــد از دصور خــام وماد 
شکــاورزی مثل هبنپ، رچم، سوپــت، فنک، وچب و امشیرب 

ریگولجی و هب ارزش ازفوده لیدبت دنک.
از آاجن هک لحم دیلوت الصی ‌عیانصدســتی روســات اســت، 
کمک هب صــادرات آن، در شخرچ ااصتقدی روســات، فحظ 
تیعمج رونیشناتس و ریگولجی از رجاهمت هب اهرهش شقن 
زبرگی اافی میدنک‌. تیوقت شمــاغل گناخی رویاتسی هن اهنت 
از احلظ ااصتقدی هک از بدع روانسانش‌ــی و سانش‌هعماجی اب 
وتااسدنمنزی زانن روســیاتی میوت‌ادن ااسحس قلعت و رعق، 

تیقلاخ، مهم و وبدیفمدن را در آانن تیوقت دنک.
اب انی ووجد شکــور ام از رظن زیمان اصدرات ‌عیانصدتسی در 
اهجن اگیاجه بسانمی دنارد. در ایمن الاقم غتفنریی اصدراتی 
از اریان، رفش و ‌عیانصدتسی در نیع داشــنت ارزش ازفوده 
لااب، نیرت‌نییاپ زیمان اصدرات را داردن، وط‌‌هبری هک انی مهس 
در ســال ۱۴۰۰ اهنت اهچردصم دردص از لک ارزش اصدرات 

غتفنریی وبده اتس.
اب هجوت هب هقباس نلاوطی دیلوت، رینوی اسنــنای ارزان، ووجد 
وماد اوهیل موبی، وب‌هتخانشدن خربی از اهلااکی اریانی در ابزار 
ناهجی مثل رفش و درگی سناتپــاه‌لی، اصدرات ‌عیانصدتسی 
اریان در شــراطی میرحت اب هچ شمــتلاکی رو‌هبروتس و ربای 
رعف و بهبــود آن چــه راهیاه‌لح‌ی میوت‌ان اشیدنــدی. ربای 
نتفای خساپ انی سرپــاه‌ش اب دعتادی از دنمرنهان، ایلوتمن 
و ابزراناگن اعفل در زهنیم ‌عیانصدتسی هبحاصم و اه‌هتفگی 

آانن اب روش لیلحت مضومن، ربرسی دش.

پیشینه پژوهش
ژپویاه‌شهی هک هب ضومــوع اصدرات ‌عیانصدســتی هجوت 
رکده‌ادن، هب دو دســهت لکی میسقت میش‌ــدنو: کیی اب اوتیول 
ااصتقد و بــا روشاه‌ی مکی و آمــاری هک ژپوشهــرگانی از 
راه‌هتشی ااصتقدی و ولعم‌اناسنی آن را ااجنم داده‌ادن و درگیی 
از زاوهی دقن رنهی و لاومعمً وطعمف هب وصحمل و دنب‌هتسبی 
هک لصاح اکر ژپورگشهانی از راه‌هتشی رنهی اتس. ژپوشه 
رضاح لاتش در ادغام انی دو داگدیه و هب د‌تسآوردن ددی لکی 
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اصدراتی زیربت و اوناع لاقی انی هقطنم را فرعمی رکده‌ادن.
ابزاربایی و روشاه‌ی نیون آن از درگی اعوضومت ئزجی رظندم 
ژپوشهــرگان در روایرویی بــا وضومع اصدرات اســت: هلاقم 
»هعلاطم شیپــراناه‌ و راربهداهی ابزاربایی آنیلان در هعسوت 
‌عیانصدســتی« )۱۳۹۸( هب لقــم دماح آرامــش، ونردمحم 
بوقعیی، همجن دهمیگیب‌ی و میرم یگرگچ اســت هک اافتسده 
از ااکمن اتنرتني طسوت شــاه‌تكری ‌عيانصدتسی و تخاس 
فضيای زبرگ و اجمزی ربای اراهئ لاوصحمت وخد، اب ابزاربايی 
آنيلان را ربرسی رکده‌ادن. در ژپوشه رضاح ابزاربایی ونع‌هبان 
کیی از مضومناه‌ی عرفی زعومجمریــه ابزرناگی رقار هتفرگ 

اتس.

روش انجام پژوهش
روش لكــی اني یقحتــق فیصوتیلیلحت‌ــی و از احلظ دهف 
اکرربدی اســت. گــردآوری اعلاطــات و دادهه‌ــا از قيرط 
روش ناخباتكــ‌های، رب‌شیفداری و بحاصمــه وصرت هتفرگ 
اســت. وحزه دیمان انی ژپوهــش لااعفن در زنیمــه دیلوت 
‌عیانصدتسی، اجتر و اصدراگدننکن ‌عیانصدتسی، مهچنین 
سمئلاون ‌عیانصدتسی اســت هک رب انبمی دح اابشع ده رفن 
از آاهن رب ااسس ومارد ابرز ااختنب و اب آاهن اه‌هبحاصمی قیمع 
اس‌همینزامنهتفای‌ وصرت هتفرگ اتس. ده هبحاصم اچپدش‌ه 
اب ده اعفل درگی زین اب نیمه روش ااختنب و ذگدکاری شــده 

اتس. )دجول۱و ۲(

روش ‌هيزجتویلحتــل اعلاطــات فیكی و ص‌هبــورت لیلحت 
مضومن )کیتامت( اتس. انی روش دادهاه‌ی ونتمع و رپادنکه 

 Braun and( را هب دادهه‌ــای لیصفتی و غنی یدبتــل میدنک‌
Clarke, 2006: 77-101(. یلحتــل مضمــون در شــش اگم 

الصی ااجنم میوش‌د: اگم اول، آیانشی اب داده اتس هک در انی 
ژپوشه دادهاه‌ی الصی لصاح از اه‌هبحاصم وبده‌ادن هک ادتبا 
ایپدهاس‌زی و ســسپ رب روی اکغذ درج شــد؛ دعب از آیانشی 
تبون هب ذگدکاری اوهیل رســدی. نیدب وظنمر ره اپرارگاف از 
اه‌هبحاصمی ایددشه وص‌هبرت ربشوخ‌رده درآدمه و در نیح 
ابزوخانی ره اپرارگاف اهدکی اوهیل ای اهدکی نینجی اب دهف 
دح و رمز دادن هب ادیهاه‌ی اوهیل ااجید شــدند. ذگدکاری هب 
لکشی اســت هک ادیهاه‌ ‌عماجوعنام دنشاب و رکتار دنوشن؛ اگم 
وسم ‌تسجووجی مضومن )مت( اســت. تسرهفی نلاوطی از 
اهدک ااجید دش و اب لیلحتی در ســحط لاکنرت‌، اهدک در بلاق 
مضنیما بترم دندش. نتفگی اتس هک در انی ژپوشه مامتی 
رمالح ذگدکاری وص‌هبرت دســتی وصرت هتفرگ اســت. اب 
‌هیزجتولیلحت‌ اه‌دکی هباشم وهفمم ورت‌عیسی هک در آن تفای 
میدش‌ ونع‌هبان مضومن ارختساج دشه و ره رگوه اب مضومن 
آن انمذگ‌اری شــد. در ره شخب ربرســی جمــدد و شیلااپ 
دراه‌تفای ازلامی اتس. دعب از ربرســی مضنیما و اانیمطن از 
غرکتریاری و هب ادنازه فاکی لاکنوب‌دن آناه‌ و هب دتس آوردن 
هصلاخ دیفمی از ادیهاه‌ی مهم نتم، تبون هب سرتــمی هکبش 
مضنیما رســدی؛ در اگم اهچرم مضنیما رکتاری دیپا دشه و 

شغلیصحتلاترگوه نسیدک

اصدردننک‌ه، تیریدم تکرش اصدراتی اریان روهیسدرتکای ابزرناگی40 ات 0150

دننک‌دیلوته و اصدردننک‌ه رفش داب‌تسف در اسیلگناکرسانشی‌اردش30 ات 0240

سمئول، رسیئ ااحتدهی ‌عیانصدتسی ااهفصن و دننکدیلوته اب هقباسدملپی30 ات0340

سمئول، دریب ویسیمکن رگدرگشی و دنرب ااتق ابزرناگی ااهفصندرتکای جغراایف30 ات 0440

دننکدیلوته، اک‌متاخر اب شیب از 50 اگشیامنه در اخرج وشکرزری دملپی70 ات 0580

دننکدیلوته، ‌ملقزن اب هقباس رفوش اخرجیاکرسانشی‌اردش30 ات 0640

دننک‌دیلوته، ریدم ااتسراتپ اعفل در زهنیم اپراه‌هچی اکملقردرتکای هفسلف30 ات 0740

دننکدیلوته، ‌ملقزن دارای اشنن اامتعد ‌عیانصدتسیدملپی40 ات 0850

اصدردننک‌ه، تیریدم تکرش اصدراتی در امعن اب 15 اسل هقباسدرتکای ابزرناگی30 ات 0940

اعفل گنهرفی در وحزه ‌عیانصدتسیدرتکای سانش‌هعماجی۵۰ ات 10۶۰

دجول1. ارفاد دش‌هبحاصمه )عبنم: اگنراگدنن(

ادغام ای ذحف دندش. دادهاه‌ی درون ره مت ای مضومن تسیابی 
از رظن نعمی و وهفمم دارای اسنــاجم و وخمهانی شابــدن، اام 
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در نیع احل زیامت صخشم و واحضی ایمن آاهن ووجد داهتش 
دشاب )امهن(.

در انی هلحرم مضومناه‌ی ‌هبد‌تسآدمه در رگوهاه‌ی هیبش هب 
مه و رب ااسس وضومع ددنب‌هتسی دندش. ددنب‌هتسی ات زنامی 
اداهم دارد هک شــهکب ردنمتیاضی از مضومناه‌ لصاح وشد. 
انی اه‌هکبش وخد لیلحت دنتسین، هکلب ازباری ربای ‌لیلحتادن 
و هب ژپورگشه کمک میدننک‌ ات درک رتهبی از ناعمی اهنپن 
در نتم دیپا دنک و وتبادن مضنیما را شتــحیر و ااهوگلی آن را 

یاسانشی دنک )Attride-Stirling, 2001: 385-405(؛
 در اگم مجنپ هکبش مضنیما هک شــلما اهچر مضومن الصی 
اتس میسرت شــد. سپ از میسرت شــهکب مضنیما ابزتشگ 
هب نتم و ریسفت آن رب ااسس آن شــاه‌هکب ااجنم دش؛ در اگم 
ششــم، دعب از آهکن هعومجم لماکــی از مضومناه‌ی یاهنی 

رفامه آدم لیلحت و دتونی زگارش یاهنی وصرت تفرگ.

صنایع‌دستی
الاطصح »‌عیانصدســتی« از رظنم لغتی دارای وهفمم ثتبای 
تسین. ونهز رمز صخشمی نیب ‌عیانصدتسی، عیانص رویاتسی 
و عیانص گناخی فیرعت شنــده و غابلاً انی ااحلاطصت هب اجی 
مه هب اکر می‌رودن. در لغهمان‌ت ددخها فیرعت ‌عیانصدســتی 
اهنوگ‌نی آدمه اســت: »آنچه اب دهتخاس‌تس میوش‌د از اپرهچ 
لاقی و اه‌هتخاسی زلفی و غریه لباقم عیانص نیشامی اتس« 

)ددخها، 1373: 280(.
شمــوهرنیرت اه‌رنهی اترخیی اریانی )آنچــه ارموز ونع‌هبان 

ونعانعبنمدک

»‌مشچادناز بوخی ربای آدنیه ‌عیانصدتسی منیمنیب‌«40 ات 1150

»اصدرات زویرآلات رقنه از دهشم و زهار اام و ارگ«30 ات 1240

»رطخ لیطعتی ۲ زهار اکراگه رقنهاس‌زی«30 ات1340

»آامر رگناندننک‌ه اصدرات ‌عیانصدتسی از فصن اهجن«30 ات 1440

»لاتش ربای ربجان اسلاه‌ی غتبی در ابزار ناهجی«70 ات 1580

»ارگ وقانین اصدراتی الاصح وشند دنمرنهان رجاهمت میدننک‌«30 ات 1640

»وماعن اصدرات ‌عیانصدتسی؛ از اگنه تنسی هب دیلوت ات خلأ ‌همانربرزیی«30 ات 1740

»اصدرات ‌عیانصدتسی ۹ دردص شهاک تفای«40 ات 1850

»ارجای وناقن امیپن ارزی، زهار دنمرنه اناهفصی را اکیبر رکد«30 ات 1940

»تماق ‌عیانصدتسی افرس سپ از رکوان اصف دشن«۵۰ ات 20۶۰

دجول۲. اه‌هبحاصمی اچپدش‌ه در رجادی )عبنم: اگنراگدنن(

ریماث گنهرفی از آن اید میش‌ــود( گمهی ‌عیانصدتسی‌ادن؛ 
»وط‌هبری کــه ۱۸ رگوه، ۱۵۶ رشــهت و ۱۴۳ زهعومجمری )اب 
استحــاب رفش در ومجمع ۲۹۹ رشــهت و زهعومجمری( در 

.)URL7(  2 »عیانصدتسی ووجد دارد‌

صادرات
اصدرات در پی سکــب ارز شیبــرت ربای کی وشکر اتس و در 
لغت اقتنــال لااک ای سرفــاتدن آن از یاجی هب جــای درگی را 
انعم می‌دده )ایرهوگن، ۱۳۷۹: ۴(. اصدرات ســتنینیرت‌ و 
دش‌هتخانشهنیرت‌ شــلک تیلاعف در ابزاراهی اخرجی اتس 
هک راهاه‌ی فلتخمی دارد. هس راه الصی آن، اصدرات میقتسم، 
   .(Carter, 1997)غمیقتسمری و دیلوت در وشکر دصقم اســت
اصدرات غمیقتسمری ســادهنیرت‌ و ارزاننیرت‌ روش اصدرات 
سلااکــت، ‌هبوژیه ربای دنمرنهانی هک صصختی در اصدرات 
دناردن و میوخ‌ادنه دس‌تســاه‌هتخای وخد را در وشکراهی 

درگی اراهئ دننک.

تحریم
میرحت از اهرظنمی سایســی، ااصتقدی، ‌نیباللملی، اتینم 
لمی و... اعتریــف فلتخمــی دارد. اه‌میرحت هب حلــاظ داهنم 
شوپــش ااصتقدی میوت‌ادنن هب دو دســهت لکــی )رفاریگ( و 
دنمشوه )دنمفده( میسقت دنوش. داهنم اسخرت اه‌میرحتی 
رفاریگ ایسبر ورت‌عیس اســت و هیلک رگوهاه‌ی اعامتجی را در 
رب میریگ‌د. اهدمایپی وخاناســهت و اعیاضت اناسنی دیدش از 
شمــاصخت آن اســت، در لاحی هک میرحت شوهــدنم داهنم 
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ریوصت1. مهس ارزشی اه‌شخبی دمعه یلااکی از اصدرات طی
(URL11) ۱۴۰۰ ایزده ههام 

ریوصت3. هکبش مضنیما الصی )عبنم: اگنراگدنن(

ریوصت2. زیمان ارزش دلاری اصدرات رفش و ‌عیانصدســتی اریان از ۱۳۹۰ ات 
) URL13۱۴۰۰ )میظنت دجمد: اگنراگدنن ؛

ااصتقدی نیعمــی را دهف قــرار می‌دده و سخــارت آن هب 
رگوهاه‌ی اعامتجی اخصِ رظندم دحمود میوش‌د )نیدباعی، 

.)۱۸ :1395
دعب از مانعطقــه ۱۹۲۹ شــورای اتینم ه‌میرحتــای هیلع 
وهمجری اســمای‌ اریان هب اه‌میرحتی رفاریگ لیدبت دندش، 
وط‌هبری هک داهنم شوپــش آن همه ه‌شخبــای ااصتقدی را 
در رب میریگ‌د: وماردی مثل رفوش و ســذگ‌هیامراری تفن و 
اگز، ‌لمحولقن وهایی و دریایی، حــوزه لامی و کنابی، ولعم و 
لونکتــوژی، اهنداه و اشــاخص و زسریــاه‌تخای ارطابتی 

)یپغمای‌ و درگیان، 1394: 43(.

وضعیت کنونی صادرات صنایع‌دستی
قبط آامر اسزامن سوتــهع اجترت اریان، مهس ارزشی رفش 
و ‌عیانصدســتی از صــادرات غتفنریی ایــران در طی ایزده 
امه اول ســال ۱۴۰۰ اهنت 4 دردص وبده اســت. انی در لاحی 
اتس هک مهس وزنی انی دســهت لااکی اصدراتی ۱۷ زهار نت 
از مجمــوع 112658 زهار نت نعیی طقف کی دردص اســت. 
سوتمــط تمیق ره نت لااکی اصدراتی در اسل ۱۴۰۰دحود 
۳۸۶ دلار وبده، اام انی رمق ربای ره نت لااکی ‌عیانصدســتی 
عمــادل ۱۰۴۷۰ دلار، نعیی ۲۷ ربارب شیبــرت اســت 3.  اهنت 
هجوت هب نیمه آامر شنــان‌ددنهه زیمان لاابی ارزش ازفوده و 
وسدآوری ‌عیانصدســتی و در نیع احل غتلف از اصدرات آن 

اتس. )ریوصت۱(

 میرحت رفش دســاب‌تف اریانی از بناج الاایت دحتمه از اسل
 ۱۳۹۷ اامعل دش، اام ارگ هب آامر اصدرات رفش و ‌عیانصدتسی
 از ســال ۱۳۹۰ ات ونکن هاگنی دنیبازمی وخامیه ددی شــبی
 زنولی اصدرات انی الاقم وط‌هبر هتسویپ اداهم داهتش و در اسل
 ۱۳۹۹ هب نیرت‌نییاپ دح وخد در دهه شذگــهت ردیسه اتس

(URL13). (۲ریوصت)

یافته‌های پژوهش
ربای ‌هیزجتولیلحت و دســدنب‌هتی دادهه‌ــای انی ژپوشه از 
لیلحت مضومن در شش اگم اافتسده شــد: اگم اول، آیانشی 
اب دادهاه‌ اب وخادنن ابدنچره وتمن اســت؛ ســسپ در هلحرم 
ذگدکاری اوهیل اه‌هکتی انعمدار هاتوکی از وتمن هک شــلما 
انعمی آاکشر ای اهنپن اه‌هبحاصم اتس ‌عمجآوری دش؛ دعب از 
ذگدکاری اوهیل در اگم ‌تسجووج و تخانش مضنیما، اهدک 
هب رگوهاه‌ی دعترپاد میسقت دشه سپس رگوهاه‌ی هباشم انکر 
مه رقار دنتفرگ و مضنیما اوهیل را لکش داددن. در اگم میسرت 
هکبش مضنیما، مضنیما هیاپ صخشم دشه، ربرسی و رتنکل 
مضنیما اب اهدکی رختسمج ااجنم دش و هکبش مضنیما رمس 

دش. )ریوصت۳(

در اگم مجنپ، لیلحت شــهکب مضنیما، هب انمذگ‌اری و فیرعت 
مضومناه‌ و سپس فیصوت هکبش مضنیما رپداهتخ دش؛ در اگم 
یاهنی هک دتونی زگارش اتس و رخوجی آن در ااجنی اراهئ دشه 
صیخلت هکبش مضنیما هب اهچر رگوه الصی و رشح رصتخمی از 
آن، ارختساج اه‌هنومنی بلاج، آوردن وق‌لقنل از اه‌هبحاصم و 

در تیاهن  نتشون زگارش از اه‌لیلحت وصرت تفرگ.
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ریوصت4. هکبش مضومن الصی اول )عبنم: اگنراگدنن(

مضمون اصلی اول: تحریم‌هــای داخلی علیه 
صنایع‌دستی )تصویر۴(

وظنمر از ه‌میرحتــای دالخی، میمصتــات و ابوصمت دوتل 
و لجمــس، اشــلااکت تیریدمــی و فعض اهندهــای لوتمی 
‌عیانصدتسی اتس؛ وط‌هبر لکی وسء تیریدمی هک رب رتسبی از 
وناقنذگ‌اریاه‌ی غطل ای لاخف وقانین و دبون رگ‌هبلاطمی از 
تمس اهند لوتمی ااجید دشه اتس. در اه‌هبحاصم  ابراه هب انی 
ونعان ااشره دش: »اونیل میرحت را وخد دوتل ربای ام ذگاهتش 

اتس«.  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم ۰۸(
مضمون فرعی اول: قانون‌گذاری به‌مثاهب تحریم

انی مضومن شتمــلک از 3 رگوه دک الصی اســت هک شــلما 
وقاینــن جومــود شمــ‌لکزا، خــأ وقاینــن لازم و وقانین 
درونس‌ــازنامی و رااکهراهی شیپــاهندی آنتساه‌. وظنمر 
از وقانین وجومد شمــ‌لکزا سیچــت؟ انی مضومن وص‌هبرت 
رکترپار در اغبل ومارد ش‌هبحاصمــدهاه‌ تفای میوش‌د و شقن 
رپرگنی در ذنه لااعفن، هچ اصدرننک‌ــده و هچ دننک‌دیلوته 
داشــهت اســت. از وقانین مهم حبثش‌ــده ادتبا دیاب هب وناقن 
»امیپن ارزی« ااشره رکد. دهعت ااقتنل ارز لصاح از دصور لااک 

هب وشکر را امیپن ارزی میدنمان‌.
در ســال ۱۳۶۹ وناقن تیفاعم از وتدعی میپــان ارزی ربای 
اصدرات ‌عیانصدتسی بیوصت شــد، اام کی اسل دعب، میلگ 
و اعونصمت آاکبریش‌ــده اب لاط و رقنه از تسمثاینت وضومع 
انی همان‌بیوصت ذحف دندش. از اسل ۱۳۹۸ نعیی در سلجم 
دمه زین، ‌عیانصدتسی شــلما ارجای وناقن امیپن ارزی دش 
و اگدننکدیلوتن ‌عیانصدســتی را اتفرگر لکشم رکد. وناقن 
درگیی هک اغلــب دغدغه ش‌هبحاصمــاگدنون بــود، وقانین 
وبرمط هب رخوج اعونصمت زلفات رگااهبن از شکــور اتس هک 
در اصدرات دمچانی دحمودتی وزن ۱۵۰ گــرم ربای آن در 
رظن هتفرگ شــده اســت و انی درلاحی اس‌ــت هک رقنهاس‌زان 
دروخاتس ازفاشی دحمودتی اعونصمت رقنه هب ۶ و زویرآلات 

رقنه هب 3 رگولیکم را دا‌هتشادن. 
از درگی دغدغاه‌هی لااعفن وحزه ‌عیانصدتسی ووجد اعتراضت 
در وناقنه‌ــای وجومد ای خــأ وقانین اســت. در شخب خلأ 
وقانین، دنوش‌هبحاصمهاه‌ هب انی ومارد اشــاره رکده‌ادن: وبند 
وناقن و اسزواک‌ری ربای شــتیفاف رفوش هک هب ریگولجی از 
ربهلاکداری کمک میدنک‌، وبند اظنرت رب ورود و رخوج لااک 

و اچاقق، وبند ادناتسارد ربای لاوصحمت اصدراتی و... .
وقاینــن دحمودننکــده دگیــری زین وجــود دارنــد هک در 
ســازامناه‌ی فلتخم وعض شــده‌ادن و وحن‌هبی اب اصدرات و 
رفوش اخرجی ‌عیانصدســتی در ارابتط‌انــد؛ از هلمج آناه‌ 
وقانین شــاه‌تکری ‌لمحولقن صوصخی و سپــت اســت. 
دحمودتی وزنی ۳۰ مرگولیکی‌ سپــت و اه‌تکرشی وهایی 
از هلمج شمــتلاکی اســت هک وص‌هبرت اهدکی رکتاردنوشه 
دهاشمه شــد. از شمــلاکت درگی سپــت، دن‌تنامضانِتش 
لاوصحمت اتس. تنامض تسپ لماش همه لاوصحمت دشنه 
و فقس 3 ویلیمن ناموتی دارد هک ربای اهلااکی ‌عیانصدتسی 
هک نکمم اســت تمیقی نیدنچ ربارب داشــهت دنشاب، ایسبر 
نییاپ اســت. لاعوه بــر آن وبقلرکن‌دن سکشــنتیاه‌ مثل 
اقباه‌ی ‌هشیشای از درگی شمــلاکت اراسل اب تسپ اتس هک 

در فعض اجترت آنیلان و رفوش اجمزی شقن رپرگنی دارد.
ارســال اب سپــت تلع‌هب ه‌میرحتــا زین بــا دحمودیاه‌تیی 
رو‌هبروســت، مثل دعم ااکمن ارســال هب عبضی از وشکراه، 
وبند گنهامهی لازم اب همیب و سپــ‌ت شکــوراهی درگی ربای 
همیب لاوصحمت هب حمض ورود هب شکــور دصقم. شمــلاکت 
‌لمحولقن دحمود هب تسپ شنــده، ‌لمحولقن رهش‌نیبی و 

‌لمحولقن اه‌تکرشی صوصخی را زین لماش میوش‌د.

مضمون فرعی دوم: مدیریت ضعیف
در انی مضومن رگوهاه‌ی رخوج لااک، نیمأت وماد اوهیل، وتزعی 
وماد اوهیل، شــاعر تیامح و اظنرت رقار ‌هتفرگادن. شــدیا در 
عبضی اعوضومت اب مضومن عرفی لبقی شوپ‌مهــنای داهتش 
دشاب، اام انی مضومن شیبــرت وطعمف هب وحنه ارجای وقانین 
و تیریدم اســت. در حبث رخوج لااک هب وقانین دحموددننکه 
تسپ و اه‌تکرشی وهایامیپی ااشره شــد، اام دیابن رفاومش 
رکد هک انی دحموداه‌تیی وزنی اهنت لماش اصدرات دمچانی 
لااک ای هب ابعرتی رفوش اخرجی میش‌ــود. اصدرات در دعتاد 
لااب اولاً زلتسمم رشــد ابزار ‌عیانصدســتی در همه اهجت و 
ثایناً واهتسب هب ونع ‌عیانصدســتی اتس. دیاب در رظن تفرگ هک 
ایسبری از لاوصحمت ‌عیانصدســتی زامن زایدی ربای دیلوت 
کت وصحمل میدنرب‌ و ااساسً ااکمن دیلوت لکش‌هب اوبنه دناردن. 
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انی سمئهل در ‌عیانصدتسی رخاف شیبــرت هب مشچ میوخ‌رد. 
سپ هن اهنت ااجید و تیریدم ســازواکر صــادرات اوبنه درابره 
یاهلااکی هک ااکمن آن را داردن، هکلب تیریدم حیحص اصدرات 

دمچانی اصوصخمً در راهطب اب اهلااکی رخاف رضوری اتس.
کیی از لاکشمت ااشرهش‌ــده دعم ااکمن زگرباری رحاجاه‌ی 
رخاف اســت و دلیل الصی آن مه نیمه سمئهل رخوج لااکی 
ســنیگن و رگاناهب‌ از شکــور و یاج‌هباجی وپل اتس هک دیاب 
اب تیریدم حیحص لح شــود. اام نیمأت وماد اوهیل هک هب رظن 
می‌رســد اب هجوت هب موبی بــودن آن دیاب راتح شابــد رگوه 
درگیی در مضومناه‌ی انی شخب اتس. عبضی از اه‌هخاشی 
‌عیانصدســتی اینزدنم دیلوتات اکره‌هناخــای وماد ندعمی و 
زلفات دنتسه؛ از هلمج سم، لاوفد، رقنه و... . نیمأت وماد اوهیل 
انی رگوه از دنمرنهان لًابق وص‌هبرت دیرخ میقتسم ای اب واهطس 
و اب وزناه‌ی لااب از اکراه‌هناخ وبد، وچن مه دنمرنه وتان دیرخ 
داتش و مه اکرهناخ رفوش آزاد، اام از اسل ۱۳۸۲ هک زلفات و 
اعمدن رامسً وارد وبرس دندش، هضرع وصحمل اکراه‌هناخ مه 

دحمود هب وبرس دش، لااح لکشم تساجک؟
»اونیل میرحت را وخد دوتل ربای ام ذگاتش. تمیق را در وبرس 
وچب می‌زدنن، وص‌هبرت رحاج. وتقی ام میوخ‌امیه میرخب در 
وبرس ۷۰ای ۸۰ زهار نت دیاب یرخبــم. دننک‌دیلوته رخد و زجء 
تیاهن در اسل 300 ولیک، 400 ولیک ات ۵۰۰ رگولیکم رصمف 
دارد. ۵۰۰ ولیک اجک ۸۰ زهار نت اجک؟ منیوت‌ادن، وتان دیرخش 
را دنارد هک وخباهــد از وبرس دیرخ دنک. یــک راتن هب ووجد 
آورده دوتل هک در واعق آهکن وپل دارد میوت‌ادن از وبرس رخبد. 
در وصرتی هک ام ااظتنر دارمی سم رنهاب کی درتف رفوش ااجنی 
دنزب، ولی دنارد. درتف رفوش اب امهن تمیقی هک میرف‌وشــدن، 
ولی تمیقی کــه در وبرس میرف‌وشــدن ات می‌آدی سربــد هب 
دننک‌دیلوته لیخی الاتخف دیپا مینک‌ــد. ام دحالق اب اهچر ات 

جنپ واهطس میمیرخ‌.«  )عبنم:  اگنراگدنن ، هبحاصم 08(
ذلا نیمأت وماد اوهیل اب نیدنچ واهطس و در هجیتن اب اه‌هنیزهی 
رتلااب ااجنم میش‌ــود. اونکن عبنم الصی وماد اوهیل اکزلفران، 
اعیاضت اکرتساه‌هناخ هک وخد میوت‌ادن در تیفیک اکر یاهنی 
ؤمثر دشاب. میوت‌ان تفگ شمــلک الصی نیمأت وماد اوهیل انی 

دهتس از دنمرنهان وحنه وتزعی آن اتس.
ووجد گدنیامنیاه‌ی فــروش اکراه‌هناخ در شــیاهرهی هک 
‌عیانصدســتی نتبمی رب صحمــلاوت آن‌ اکرناخــه را دیلوت 
میدننک‌ مثل گدنیامنی سم رنهاب امرکن در اهرهشی ریشاز 
و ااهفصن، رااکهری اســت هک در اه‌هبحاصم هب آن ااشره دش. 
در اایتخر قــراردادن ظنــارت و ریگ‌میمصتیاه‌ی وتزعی لااک 

هب ااحتداه‌هی و وص‌هبرت گریومی از لمجــه رااکهراهی درگی 
ارادش‌هئه در انی شخب اتس.

شــاعریوب‌دن اه‌تیامح ضومــوع درگیی اســت هک انعمی 
اهنپن ایسبری از اه‌خساپ درابره اه‌تیامحی دوتل وبد. رصف 
زگرباری اگشیامنه طقف ربای زگارش رکلمعد، هچ در دالخ و 
هچ در اخرج دبون جیاتن واعقی و وتانانی اسزامن ‌عیانصدتسی 
در زگرباری شیامنــاگهاه‌ی اخرجی اب یفیکــت از اعوضومت 

ااشره دش‌ه اتس.
»ســازامن ‌عیانصدســتی ره یاجی ریگش دیایب اگشیامنه 
می‌زدن، هن یاجی هک ‌هبدردوخبر اســت.« )عبنم: اگنراگدنن، 

هبحاصم 05(
تیامح دنمرنهان اگنهم شــتکر در اگشیامنهاه‌ی اخرجی 
میوت‌ادن از قیرط ااطعی وجمز ربدن ابر شیب از ۳۰ رگولیکم، 
هنیزه‌کمک وهاامیپ، لحم اتماق ای... دشاب. وبند اه‌تیامحی 
لازم نمرنهــدان را س‌هبــتم رجاهمت هب اخرج از شکــور ای 
وبقل ســافرش از وشکراهی ربیق واداشــهت اتس. یاهرنهی 
زین در احل وسنمخدش‌ن سهــدنت و اایتحج هب تیامح داردن. 
مهچنین ون‌کمکآوراهی4 دیدج هک اایتحج هب رگ‌لیهستی 

ربای رفوش اخرجی داردن.
تیامح دولــت از اصدرننکــاگدن ‌عیانصدســتی میوت‌ادن 
اب شتــقیو و ادهای وجازی هب اصدراگدننکن انی وحزه دشاب. 
»شــام ره اجی داین وتقی هک یلااکی صــادر میدینک‌ زیاجه 
اصدراتی می‌ددنه؛ مثلًا هب ازای ره کی دلار لًابق از ۲۰ اموتن، 
30 اموتن، ۵۰ اموتن ات ۱۰۰ )تــک( اموتن زیاجه می‌ددنه.« 

)عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 09(
اام تیامح طقف صتخم دوتل منیوش‌د، هکلب شخب صوصخی 
زین شقن وژیه‌ای دارد. نیمأت هیامرس طسوت شخب صوصخی 
رااکهر مهمی ‌در شیپــربد ‌عیانصدتسی اســت. »زبرگنیرت‌ 
شمــلک رفوش ای اصدرات ‌عیانصدتسی نیمأت هیامرس اتس، 
وچن لاومعمً اسزشناگدن آدماه‌ی فیعضی دنتسه، ‌هیامرسدار 
دنتسین. وطچر دیاب اامتعد دننک ای هچ ‌هعومجمای تسه هک 
دیایب نیمأت دنک،‌ مثلًا وقحق هنایهام ای ثتبای از رفوش آدنیه 
ای هن الًاص وصحمل را یرخ‌شیپــد دننک. دکام هعومجم رضاح 
اســت انی اکر را دنکب؟ دیاب رسیــک اکر را ریذپبد و لااک را هب 
اخرج از شکــور رببد و آاجن هضرع دنک و نیمأت هیامرس را دیاب 

شخب صوصخی ااجنم دده.« )عبنم: اگنراگدنن،هبحاصم 01(
وضومع درگی اظنرت‌ اســت؛ از هلمج شمــلاکت دنمرنهان، 
چاقــاق لااکی رمانغــوب و در جیتنــه رخابش‌ــدن ابزار، 
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بی‌اامتعدی رصمفدننک‌ه و سکشــنت تساه‌تمیق؛ هن اهنت 
اچاقق صحمــلاوت بیتیفیک‌ هب اخرج از شکــور هک اچاقق و 
واردات نوناقی لاوصحمت شکــوراهی ربیق مثل دنه و نیچ 

هب دالخ.
مضمون فرعی سوم: ضعف نهاد متولی

هنــاد گ‌هبلاطمــر، یمــز صــادرات ‌عیانصدســتی و شقن 
ســافراه‌هناخت، رگوهیاه‌ی اســت هک در انی مضومن شــلک 
تفرگ. ربای لح و وبهبد آســاه‌بیی ایدشــده هچ در شخب 
تیریدم و هچ در شخب وقانین، اینز هب کی اهند رگ‌هبلاطم وقی 
اســت. اهندی هک ادتبا لاکشمت را سانشــیای دنک و سپس اب 
تیامح ارفاد صصختم اب اه‌شخبی لتخمــف از هلمج کناب 
زکرمی، وزارت تمص، سپــت، شــاه‌تکری وهایــی، همیب، 
‌لمحولقن و غریه رانزیی دنک و در همه ومارد رعف شمــلاکت 
اصدراگدننکن ‌عیانصدســتی را در اوتیول خــود رقار دده. 
وزارت ریماث گنهرفی، رگدرگشی و ‌عیانصدتسی اهند الصی 
لوتمی ‌عیانصدتسی اتس هک هنافسأتم اب ونعان ایحط ولخت 

دواه‌تل از آن اید میوش‌د. 
انی وزارهناخت اســت هک میوت‌ادن اب شقن رگ‌هبلاطمی وخد 
ســافراه‌هناختی اریان در شکــوراهی لتخمــف را زلمم هب 
اکمهری در رفوش اخرجی ‌عیانصدســتی، از هلمج کمک 
در ااقتنل وپل، کمک هب ابزاربایی، نتفای رااه‌طبی سانمــب 
و اکمهری بــا ابزراناگن اعفل در وحزه ‌عیانصدســتی دنک. 
»ســافراه‌هناخت دیاب گنهامهی شــلک و ونع صــادرات را 
رب قبط وقانین شکــور صقمــد ااجنم دنهدب، اام سأتمــهناف 
منیننک‌ــد. چــون مجح تــردد لااک زاید اســت، شیبــرت 
ذاشتینهن انی اتس هک نم ربای اشکورزی ای تفن انی اکر 

را ااجنم مهدب.« )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 06(
اهکنی افسراه‌هناخت ااجزه اکر ااصتقدی دناردن و منیوت‌ادنن هب 
اصدراگدننکن کمک دننک، حبثی اســت هک میوت‌ان آن را در 
لاکشمت وناقنذگ‌اری زین ربرســی رکد، اام اب نیمه وقانین 
وجومد مه شخبی از شمــلاکت ندش‌لحی اتس. زیم اصدرات 
‌عیانصدتسی ونع‌هبان ئزجی از اهند لوتمی، رقار وبد رگلیهست 
اصدرات ایــن لاوصحمت شابــد و دعب از دنچ ســال تیلاعف 
قفومان در دمهان هب ااهفصن لقتنم دش. در ااهفصن مه شیب 
از ۴ ســال در ااتق ابزرناگی ادتبا در انمجن اصدراگدننکن و 
اگدننکدیلوتن وبد و ســسپ هب اعموتن ‌عیانصدتسی لقتنم 
شــد، ولی اب ره لاعفی در انی وحزه لاک‌مهم دیوش هن زیچی از 

زیم اصدرات دینشه‌ادن و هن رخوجی از آن‌ ددیه‌ادن. 
دریب سیمکــوین ‌عیانصدتسی و رگدشــرگی ااتق ابزرناگی 
ااهفصن درابره تلع اکانرآدمی انی یمــز نینچ تفگ: »زیم 
اصدرات ‌عیانصدســتی الان دنچ اسل اســت هک در ااهفصن 

اســت و کیی از اشــلااکت وحزه ‌عیانصدســتی مثل قبامی 
اه‌شخبی حــوزه رگدشــرگی، دعتد سهــاه‌هتی کچوک 
رگ‌هبلاطمی اســت؛ مثلًا ااهنی ۴ای ۵ات سهــدنت، کی ااحتدهی 
داردن، کی انمجن داردن کی امجنــن اکریامرفی داردن. دعتد 
اه‌هتسهی کچوک در انی وحزه عابث شــده زیم اصدرات در 
رتباق نیب انی سهــاه‌هتی کچوک رقار ریگبد و شکــشکم 
نیب انی اه‌هتسه ااجزه اافتسده رتشیب از زیم اصدرات دهدن.« 

)عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم04(
رتباق اه‌هتسهی کچوک رگ‌هبلاطم در کی ااتسن را میوت‌ان 
هب اه‌هعومجمی زبرگرت‌ در ســحط وزاراه‌هناخت سبــط داد. 
نیمه شکــاه‌شکمی وجومد هک در ســحط رت‌کچوکی در 
اســاتن ایرجن داردن در لک وشکر تفای میوش‌د. وبند ودحت 
و ااجسنم نیب سهــاه‌هتی فلتخم و وبند ‌مهازفایی لکشمی 
اتس هک در سبــایری از اعوضومت دانم تیریدم و اهنداهی 

ریوصت5. هکبش مضومن الصی دوم )عبنم: اگنراگدنن(

رگ‌هبلاطم را هتفرگ اتس.

مضمون اصلی دوم: دردســرهای تحریمی ‌در 
صادرات صنایع‌دستی )تصویر۵(

هب رظن می‌ردیس اه‌میرحت ونع‌هبان نیرت‌مهم لماع در شهاک 
اصدرات ‌عیانصدتسی رطمح شــود، اام در اه‌هبحاصم تبسن 
هب شمــتلاکی هک در زهنیم وقانین، تیریدم و ابزاربایی ووجد 

دارد، میرحت دماسب رتمکی داتش. 
»اه‌میرحت درتس اتس هک وخدشــان ‌لکشمآنیرف دشه‌ادن، 
ولی الصینیرت‌ زیچ وسءتیریدم و ارفادی اتس هک وناقنذگ‌ار 

دنتسه.«  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم03(
آای اصدرننکــاگدن زین اویولــت اول وخد را قنــص وقانین و 
ســوءتیریدم و أتثری میرحت را رب ‌عیانصدتسی مک می‌دادنن؟ 
»دلیل دننک‌دیلوتهاه‌ انی اتس هک آاهن ابزرناگی دلب دنتسین. 
دنچ رگدرگشی هک می‌آدنی در دیمان اامم دیرخ میدننک‌ رکف 
میدننک‌ میرحت تسین. ااه‌نی میدنرخ‌ میدنرب‌. نِم ابزراگن 
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ریوصت6. هکبش مضومن الصی وسم )عبنم: اگنراگدنن(

هجوتم میش‌ــوم منیوت‌امن رببم. دننک‌دیلوتهاه‌ هب کی رتمی 
وخدشــان اگنه میدننک‌. نم هب لک هعماج ‌عیانصدتسی اگنه 

میمنک‌.«  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 09(
 انی مضومن الصی هب دو مضومن عرفی، همین لاخی و همین رپ 

ویلان اه‌میرحت میسقت دشه اتس.

مضمون فرعی اول: نیمه خالی لیوان تحریم
انی مضومن شــلما اثر میرحت بــر وماد اوهیل، اثــر میرحت رب 
یاج‌هباجی وپل، اثر میرحت رب میقــت دلار و رگانی، اثر میرحت 
رب رگدشــرگی، اثر میرحت در داینی جمــازی و اثر میرحت در 

اصدرات رفش داب‌تسف اتس.
در رگوه اول نعیی اثر میرحت رب وماد اوهیل شــدها شمــتلاکی 
در واردات عبضی از وماد فرصمی ‌عیانصدتسی از لیبق زلفاتی 
مثل لاوفد میتسه. أتثری میرحت رب وماد اوهیل اب أتثری میرحت در 
تمیق دلار و رگانی دســت در رگدن مه داردن. میرحت هن اهنت 
عابث للخ در واردات عبضی اهلااکی لازم میوش‌د هک تمیق 

وماد فرصمی وارداتی و تحی دیلوت دالخ را مه لااب میرب‌د.
از درگی أتثریات سمــمیقت میرحت رگانوب‌دن دلار ای ابع‌هبرت 
رتهب شهاک ارزش وپل لمی اتس هک غری از میرحت لماعی مثل 
ااجید گنیدقنی دبون دهاتی هب خبــش دیلوت مه در آن شقن 

اساسی دارد.
اثر میرحت رب یاج‌هباجی وپل از رکترپارنیرت اهدکی اه‌هبحاصم 
وبد، هچ ربای ناسکی هک اب حضور در وشکر دصقم لاوصحمت 
وخد را میرف‌ودنش، هچ ناسکی هک ش‌هبــلک اجمزی در احل 
رفوش‌ادن. اهتبل سمئهل اساجنیــت هک دغدغۀ یاج‌هباجی وپل 
در ناگدننکدیلوتی هک شــاصخً ادقام هب رفوش اخرجی رکده 
وبددن ددیه میدش‌، هن در ناسکی هک اب ابزراناگن و اه‌تکرشی 

اصدراتی اکر میرک‌ددن. 
ورود رگدرگش هب وشکر زین هب وحنی أت‌تحتثری اه‌میرحت رقار 
هتفرگ اســت، ارابتط نتاگنتگ رگدشــرگی و ‌عیانصدتسی 
ات دحی اســت هک خربی ووجد کیی را دبون درگیی نکممان 
می‌دادنن. انی رظنم رطف‌داران خــود را دارد هک ات زنامی هک 
ابزار رگدرگشی ابز وشند، ابزار ‌عیانصدســتی زین ابز وخناده 

دش.
»زنامی هک در کی شکــور تعنص وترمسی ووجد دناهتش دشاب 
و تعنص وترسیــم وتنادن اکر وخد را ااجنم دده، اعطقً زیچی 
ونع‌هبان رفوش ‌عیانصدســتی ووجد وخناده داتش. دینیبب 
ام در داین زیچی هب انم اصدرات ‌عیانصدســتی دنارمی، وچن 
الًاص موهفمی دنارد، ‌عیانصدتسی کی رنهی اتس هک دیاب در 
اکمن و در امهن وشکر هضرع وشد. یهچسک‌ منی‌رود در کی 
وشکر درگی ریگبد. نکمم اتس رفوش دحمود در کی رفواگشه 

هک شصصخت رفوش ‌عیانصدســتی شکــور وخدش و ریاس 
وشکراه در کی اکمن وترتسیی اســت را مینیبب اام اصدرات 
‌عیانصدتسی رفق میدنک‌.« )عبنم: اگنراگدنن ، ۀبحاصم 01(

ووجد رکوان و روقن ابزاراه‌ی ‌عیانصدســتی داین شنــان داد 
اب ش‌هتسبــدن ابزاراهی رگدشــرگی مهچانن راهیاه‌ی ربای 
زدنه ‌هگنداشــنت ابزار ‌عیانصدتسی سهــت. رگدرگش تنسی 
اصدرۀدننک‌ لااکی ‌عیانصدســتی اســت هک ۀمه اه‌هنیزه و 
زامحت ‌لمحولقن را وخد رب دهعه مییگ‌ــرد. سپ اعطقً دیاب 
ربای ســتلوه انی رفادنی ‌همانربرزیی رکد؛ مثلًا رتشمی ۀرقن 
دهشم، رگدرگشان سمــناملی وبددن هک ربای زایرت هب دهشم 
می‌آدندم و اب وخد وسغات زویرآلات رقنه میرب‌ددن، اام وقانینی 
هک در شخب شیپ هب آن اشــاره دش نسگ زبرگی اتس ولجی 

اپی انی روش اصدراتی آاسن و بیهنیزه‌.
میرحت در فــروش اجمزی صحمــلاوت ‌عیانصدســتی زین 
شمــتلاکی ااجید رکده اســت. رصفرظن‌ از حبث یاج‌هباجی 
وپل تلع‌هب اه‌میرحت سبــایری از ســاه‌تیا و رسواه‌سیی 
اتنرتنیی هب انم اریان سحــاس شــده، در وصرت دهاشمه آن 
را ذحف ای همیرج میدننک‌. سحــاباه‌ی پیلپ‌ 5  در وصرت 
داشــنت انم اریان تحی در ونعان دیرخ ای وارزی وپل، اسحب 
را دسمود ای قیلعت میدننک‌. ســرواه‌سیی رفوش اتنرتنیی 
مثل آمــازون 6، ایب‌ی7 و استیــی8  مه هک میوت‌ادنن سبــرت 
سانمــبی ربای ۀضرع ‌عیانصدتسی اریان شابــدن انم اریان را 
رب منیدنبات‌. در اه‌تسیلی اصدراتی از دبمأ وشکراهی درگی 
زین ساسحــتی هب انم اریان ووجد دارد. »اه‌میرحت اثر فنمی 
وخد را روی اصدرات ذگاهتش؛ مثلًا ام کی رفش هک وخبامیه 
رفبوشــمی درگی منیوت‌امین شرپــن راگ ای اکرزتپ را مینزب، 
وچن سیلــنیتگ از رطف امهن وشکر سنکــل میوش‌د و ره 
زیچی هک امس اریان در آن دشاب منیوت‌ادین رفبودیش، اام آن 
مه راهیاه‌ی دارد؛ مثلًا در شونــنت اریان هلصاف میذگ‌ارمی.« 

)عبنم: اگنراگدنن ، ۀبحاصم 02(
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تأثیر تحریم بر صادرات فرش دست‌باف
 از لمجــه ه‌میرحتــای رتامــپ رب اصتقــاد ایــران، میرحت 
میقتسم رفش دســاب‌تف وبد هک اصدرات انی وصحمل را در 
عطقمی زندکی هب رفص رســدنا. میوت‌ان تفگ شخبی هک در 
‌عیانصدتسی نیرتشیب و نیرت‌میقتسم أتثری را از میرحت تفرگ 
رفش داب‌تسف وبد. از رااکهراهی رطمحدش‌ه ربای لاکشمت 
رفش دســاب‌تف لیدبت آن هب لااکی ســ‌هیامرای اتس. »اام 
ارگ ام رفش را یــک دنرب ناهجی میرک‌دیــم مثل روسکل هک 
اکراسانشن ‌نیباللملی و اه‌همیبی ‌نیباللملی هب ااه‌نی رپوابل 
می‌داددن. رفش مثلًا ارگ دنرب اوک، دنرب فــرش رعموف اریانی 
شابــد و انی رفش ارزشذگ‌اری دشه شابــد و ‌همانسانش زده 
دنشاب، ده زهار دلار، مثل روسکل میوش‌د ذگاتش وتی کناب. 
تعاس را در می‌آوردی میذگ‌اردی در کناب هب امش ده زهار دلار 

وپل می‌ددنه.«  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 09(

مضمون فرعی دوم نیمه پر لیوان تحریم‌ها
‌نییاپآدمن ارزش وپل لمی اب همه شمــتلاکی هک می‌آدنیرف 
هن اهنت یابنــد ربای اصدردننک‌ه شمــ‌لکآنیرف شابــد، هکلب 
س‌هبــبب رقمون هب ش‌هفرصــدن اه‌هنیزهی دیلوت تبسن هب 
اه‌تمیقی ارزی لاوصحمت، اهبر اصدرات دملقاد میش‌ــود. 
اکثــر اگدننکدیلوت‌ن لئاق بــه أتثری سمــمیقت میرحت رب اکر 
وخد وبنددن و لاکشمت را شیبــرت وطعمف هب وسءاه‌تیریدم‌ 
می‌دادنتسن. وط‌‌هبر لکی زج‌هب رفش داب‌تسف هیقب لاوصحمت 
‌عیانصدتسی اریان لماش میرحت سمــمیقت تسین و اب هجوت 
هب اهکنی وخاهــان وخد را دارد ااکمن اصدرات هب شکــوراهی 

فلتخم قابی اتس. 

مضمون اصلی ســوم: بازرگانی حلقه گمشــده 
صادرات صنایع‌دستی )تصویر۶(

ابزاربایی، یلبتغات، اســرتاژتی صــادرات، ابزاراهی اجمزی 
و قیقحی، ذاهقئ بطاخم و سبــایری از یهافمــم درگی هک در 
ربرسی آاه‌بیسی اصدرات رطمح میدنوش‌ گمهی اه‌هکتی 
کچوک کی اپزل زبرگرت‌ سهــدنت هب نــام ابزرناگی. کیی از 
شمــتلاکی هک در اغبل اه‌تبحصی اگدننکدیلوتن دهاشمه 
میش‌ــود انی اســت هک آناه‌ وخد ادقام هب اصدرات و رفوش 
اخرجی میدننک‌ و هب للع زیــادی از هلمج انآهاگی از اجترت 
‌نیباللملی، دناشــنت عبانم و اراطابتت لازم تهج یاج‌هباجی 
وپل و صحمــول و... اب ضــرر و زاین وماهج شــده ای تیقفوم 
دنچانی یپــدا منیدننک‌. شــاه‌تکری اصدراتــی اعفل در 
‌عیانصدســتی زین هب دعتاد ووفر و لازم وجــود دناردن و امهن 
شــاه‌تکری دحمود زین ربای اگدننکدیلوتن هتخانش دشه 

دنتسین.

تلع اهکنی اگدننکدیلوتن ســراغ اصدرننکــاگدن منی‌رودن 
تسیچ؟ کیی از اونیل دلیلا شانــوب‌هتخاندن و ااهبم رکلمعد 
شــاه‌تکری اصدراتی در ذنه اگدننکدیلوتن اتس. ایسبری 
تحی از ووجد نینچ شغلی بیربخ‌ سهــدنت ای اامتعداسزی 
ااجنم شنــده و رتس از ربهلاکداری و از د‌تسدادن شخبی از 
ســود ای وط‌هبر لکی لاوصحمت وخد را داردن. بیع الصی وبندِ 
نینچ را‌هطبای اتس هک ابسانمت تنسی ابزار ‌عیانصدتسی از 

درگی وماعن لیکشت آن اتس.

مضمون فرعی اول: بازرگان
ربای ربداشــنت دقماه‌ی الوصی در راه اصدرات دیاب اب آومزش 
ارفاد صصختم در اصدرات رشوع رکد. ناسکی هک لئاسم را لکی 
میدننیب‌ و هب امتم وجابن اکر اطاحــه داردن، وصحمل ااختنب 
میدننک‌، بــازار را لیلحت و دعب مربیننیزگ‌ــد، اب دننک‌دیلوته 
و دیرخار ذمارکه رکده، راهاه‌ی فــروش و ابزاربایی اصدرات را 
دیپا میدننک‌؛ ناسکی هک اشصصختن دیلوت تسین، هکلب هضرع 

وصحمل هب دتس ااشین هب نیرتهب لکش، وسدآور اتس.
»آاهن سأتمــهناف وچن هبرجت یلاابی دناردن هکت‌هکت میدننیب‌. 
نیدنربــگ، امرنیتکــگ، ابزار، عــدم فــان... لگوگی رحف 
می‌زدنن. وتقی نم ۱۵ اسل اســت هک اجترت ‌نیباللملی دارم 
میمنک‌، وتقــی لماک اکر مینک‌ی، یــک لاکم: ابزراگن. هیقب 
را ابزراگن... یابــد وخدش هب ووجد یبــاورد. کیی از آاه‌متیی 
ام نیدنربگ اســت. کی دا‌هناش ابزاربایی اتس. کی دا‌هناش 
افیرشتت اصدرات اســت. کی دا‌هناش کیتسجل و نیپیشگ 

نیلا اتس.«  )عبنم: اگنراگدنن ،  هبحاصم 09(

مضمون فرعی دوم: اصل بقا در بازار
انی مضومن در ســه رگوه رباقــت ای ابمرزه، اختنــاب ابزار و 
رااکهراه دســدنب‌هتی دشه اســت. از اه‌دکی رکترپار سمئهل 
رتباق در ابزار اب وشکریاهی مثل نیچ، دنه، اتسکاپن، هیکرت، 
رکدســاتن رعاق و... در زهنیم ‌عیانصدســتی اســت. سمئهل 
ااختنب ابزار هتکن دیلکی‌ اســت هک ربای ره اصدراتی دیاب هب 
آن هجوت وشد. »لکشم درگی آن اســت هک وخد دننک‌دیلوته 
منی‌دادن اجک ‌سنجاش را رفبوشــد هک ابزار داشــهت شابــد. 
وصحمل را هب اشــابته در وشکری میرف‌وشــد هک ابزار دنارد 
و اب رضر و زیــان آاهن را ای مربیرگ‌دادن ای اب اه‌تمیقی سبــایر 
نییاپ؛ مثلًا ولبات رفشاه‌ را دجا میدنک‌، هعطق‌هعطق میدنک‌ و 

مربیرگ‌دادن.«  )عبنم: اگنراگدنن ،  هبحاصم 04(
از د‌تسدادن ابزار، دعب از ‌هبدســ‌تآوردن آن زین هتکن خلتی 
اســت هک اغبل ‌هبواســهط عمط رفوشــاگدنن ای ادقاامت 
سنــدیجنه در راهطب اب شهاک تیفیک صحمــول ای ازفاشی 
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مضمون فرعی پنجم: فروش مجازی
در انی مضومن رگوه ابزاربایی اجمزی، ســهناما رفوهاگشی، 
ورود هب ابزار اجمزی، رینوی اسنــنای، دیلوت وتحما، ارســال 
لااک و رااکهراه رقار داردن. در شمــلاکت فــروش اجمزی ارگ 
رفودنشه‌ای ســد ورود هب ابزاراهی اجمزی را تسکش درریگ 
شمــلک نیمأت رینوی اسنــنای صصختم ربای لئاسم نفی و 
دیلوت وتحما و مهچنین اراسل لااک میوش‌د هک در اه‌شخبی 
نیشیپ حبث دش. »ام اســاترمیپات و منیوت‌امین مثلًا هامی ۵ 
ویلیمن موتــان میهدب. دیاب هب کی درآمــد میتفیب ات وتبامین. 
شمــلک رینوی اسنــنای دارمی. شمــلک دیلوت وتحما. دیلوت 
وتحما لیخی رگان اســت. زیچ ارزانی تسین. هلب نم میوت‌امن 
منیشب کی ســتیا وج‌نیمهری لااب ایبورم، ولی منیوخ‌امیه 
آن وطری شابــد. امتم انی اکراه رباشی زتمح دیشکه دشه. 
لیخی رباشی وتق ذگا‌هتشامی. منیوخ‌امیه اراهئ فیعض دشاب. 
الًاص اخرجیاه‌ شتمس منی‌آدنی. می‌رودن تمس دنه. دنهی 
از نم وقیرت‌ اتس، زشناب وقیرت‌ اســت، وتحماشی وقی رت 

اتس.«  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 07(

ریوصت7. هکبش مضومن الصی اهچرم )عبنم: اگنراگدنن(

مضمون اصلی چهارم: دوگانه ســنتی و مدرن 
)تصویر۷(

‌عیانصدســتی رنه- تعنصی اســت کــه ربآدمه از ســتن و 
اافتسدهدننک‌ه از ســتن در رطاحی و شــویه تخاس و تحی 
در ماعتــات اسنــنای در اکراگهاه‌ی دیلوتی اســت. وهفمم 
ااتسدشــرگادی هک ونهز مه در ایمن دنمرنهان انی رشــهت 
ووجد دارد مثــال ابرزی از آن اســت. ایــن زاه‌هنیم لاومعمً 
لاوصحمت ربآدمه از ‌عیانصدتسی و آدماه‌ی دیشک‌سفنه در 

اه‌تمیق لصاح میش‌ــود. »در امه ات کی نت لاطی هتخاس 
شــده از اریان می‌رتف دبی. دینیبب دقچر افتوت اکر وبد. اام 
وخد انی رفلاطوشــان هی ‌ىتاقاش رکددن. هی ایعر آورددن 
نییاپ. ره چی میتفگ ااهنی ۲۲ میوخ‌ادنه، ۲۱ میوخ‌ادنه. 
18 دینزن. هی نسگ روشی ذگادنتش، تمیق نسگ را ربددن 
لااب ات نیچیاه‌ و رتکه‌ــا وصخ‌هبص اجی مــا را دنتفرگ.« 

)عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 05(
 درنتفرگرظن شــراطی گنهرفی بــازار دصقم بــرای ااختنب 

وصحمل زین وماردی اتس هک اگدنوش‌هبحاصمن ایدآور دشه‌ادن.

مضمون فرعی سوم: خریدار
در انی مضومن دو رگوه ذاهقئ دیرخار و ریوصت ذنهی دیرخار 
ااجید دشه اتس. دیاب هجوت داشــت در حبث رتشمی و ذاهقئ 
او شخرچی از ســتنی هب دمرن هب ووجد آدمه اتس. بطاخم 
اه‌لسنی دیدج درگی رطاحیاه‌ی میدقی را منیدنسپ‌د. انی 
سمئهل در رطاحی وصحمل مه رطمح اســت هک در مضومن 

الصی اهچرم هب آن هجوت دشه اتس.
اه‌هکبشی اعامتجی در ‌لکشدادن هقیلس و ‌کیدتس رکدن 
ذاهقئ رمدم در رساســر اهجن شقن زبرگــی داردن. اافلاتخت 
گنهرفــی، جغرایایفی و ســتنی در وجاعم دیدج س‌هبــتم 
‌مکرنگدش‌ن اتس. ســادگی و زگدنی امینیمل در اج‌همهی 
داین اج ابز رکده اتس. سمئهل درگی ریوصت ذنهی دیرخار اتس 
تبسن هب لااکی اریانی و سنــتب هب انم اریان. ارگ رب رفض و اب 
ووجد اه‌میرحت، وتبامین لااک را هب اســم دهتخاس‌تس اریانی هب 
رفوش سربــمینا آای دیرخار ریوصت ذنهی مثتبی تبسن هب آن 
وخاده داتش. »دونیم عمضل اریان رهاسی و لئاسم وبرمط 

هب اریان.«  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 01(

مضمون فرعی چهارم: غفلت از برندســازی و 
تبلیغات

انم لااکی اریانی هک رقناه‌ اب رفش دســاب‌تف رگهوخ‌رده در 
داین شانــهتخان سینــت، اام سأتمــهناف هب دلیلا فلتخم هک 
هب خربی آاهن اشــاره شــد ابزاراهی داین مک‌مک از لاوصحمت 
اب تیفیک ‌عیانصدســتی اریانی لاخی شــدند و جــای آن را 
لاوصحمت شمــهبا ای پکیش‌ــده شکــوراهی درگی دنتفرگ. 
‌نییاپآدمن تیفیک، رمانغبوی، بلقت، ذحفدش‌ن در رتباق و 
لئاسمی از انی دتس انی انم را در ‌عیانصدتسی داین هب هیشاح 
رادنه و اهنت رااکهر ورود ابزراناگن اکردلب و ســنتخا اهدنربی 
ناهجی و یلبتغ رب روی آنتساه‌. اهکنی وخد دننکدیلوته وارد 
ابزار اصدرات شــود و تلع‌هب وبلاابدن اه‌هنیزهی اسدنربزی، 
یلبتغات و سبــدنب‌هتی از آاهن رصفرظن‌ رکده و طقف ‌هبدابنل 
رفوش وصحمل در ره تلاح و وعضی دشاب، ابز هب سمئهل وبند 

هقلح اجتر و اصدراگدننکن ابزمیرگ‌دد. »وتقی هک الان ابزار 
ادق‌نیر رخاب اتس و دنب‌هتسبی هب انی رگانی یهچسک‌ی راغب 

تسین روشی اکر دنک.«  )عبنم: اگنراگدنن ، هبحاصم 03(
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رطاخه‌ازیگنی‌اش ذجاتیب دارد. لاوصحمت ‌عیانصدتسی ام 
هن اهنت دیاب تمس‌هب قلخ دجمد و رطاحی ون ربودن، هکلب لازم 
اتس اکرربدی زین دنوش. »اعطقً رطاحی دیاب آتیدپ وشد. ارگ 
ام رفولباتش میت ابرانولس هک وخدم اهنشیپد دادم مینزب روی 
رفش دبون اقب و لیخی ارزان در رفی شــاپاه‌ رفبومیش هک 
نیمه اکر را رکدمی. ۵۰۰۰ ســافرش هــم میتفرگ انی نعیی 
تغریی هب ‌قلخووخی امرتک. لبــه، اعطقً رفش ام مه دیاب روی 
اه‌متی اسدهرت‌ ربود. شــام امتم رطاحیاه‌ی امتخاسناه‌ی 
داین را دینیبب دزیااه‌نی آدمه روی ســادگی. اشوسلایدم‌ دارد 

همه را کی رنگ میدنک‌.« )عبنم: اگنراگدنن،هبحاصم 09(

یافته ها:
ژپوشه رضاح هب وظنمر آسانش‌بیســی لاکشمت اصدرات 
‌عیانصدتسی اریان در شــراطی میرحت و اهنشیپد رااکهریاهی 
تهج ستــلیه ارم اصدرات شــلک تفرگ. اونیل ‌هتفایای هک 
از انی ژپوشه ‌هبدســت آدم، انی اســت هک لاخربف ااظتنر، 
اه‌میرحتی دالخی نعیی ووجد وقانین شمــ‌لکزا، فعض اهند 
لوتمی و وسءتیریدم اونیل و رکترپارنیرت آبیس فرعمیدش‌ه 

اگدننکدیلوتن اتس هک در مضومن الصی اول حبث دش.

رااکهراهی اهنشیپدی زین بسحرب آاه‌بیسی ایددشه هب رقار 
زری اتس:

لح اعترض وقاینــن وجومد، ذحف وقانین شمــ‌لکزا درابره 
‌عیانصدســتی مثل ذحف ‌عیانصدســتی از ناقــون امیپن 
ارزی، وضــع وقاینــن یدجــد اکرآدم بــا شمــورت لااعفن 
وحزه یلوتــد و صــادرات ‌عیانصدســتی، یحصتــح وقانین 
‌لکشمزای درونس‌ــازنامی مثل وقانین سپــت، تیوقت اهند 
لوتمــی و رگ‌هبلاطمی از یرطــق آن، یرعتــف دقیق وفیاظ 
اراگناه‌ و ســازامناه‌ی وبرمط هب ‌عیانصدســتی، ‌مهازفایی 
نیب سهــاه‌هتی دعتمد گ‌هبلاطمــر، تیوقت یمــز اصدرات 
‌عیانصدتسی، ورود افسراه‌هناخت ربای کمک هب لح لاکشمت 
رفوش اخرج، اک‌هبریگــری و تیبرت ریدمان قیلا، ستــلیه 
رخوج لااکی ‌عیانصدســتی از شکــور، اه‌تیامحی واعقی و 
غری شــاعری از دنمرنهان و ابزراناگن اعفل در زهنیم اصدرات 
‌عیانصدســتی، دادن وجازی اصدراتی، نیمأت هیامرس اب کمک 
شخب صوصخی، یمأتــن وماد اویلــه و وتزیــع آن از قیرط 

ااحتداه‌هیی فنصی.
قبط اه‌هتفایی ایــن ژپوشه از درگی زاه‌هنیمی آســبی در 
اصدرات ‌عیانصدســتی، دردســاهری میرحتی اتس هک در 
مضومن الصی دوم ربرســی شــد. در اداهم دربــاره أتثریات 

آن را زین تنسی ابر می‌آورد. انچن راه‌هشیی تنسی مکحمی 
میوت‌ادن مه هطقن وقت دشاب مه هطقن فعض. در داینی دمرن 
رطاحی صحمــلاوت، وط‌هبری هک‌ رشیــه اترخیی و گنهرفی 
وخد را فحظ کــرده در نیع احل بــرای بطاخم دیدج لباق 
ارابتط شابــد، نعیی یاجی نیب ســتن و مــدرن، از اتیمه 
ایسبری وخربردار اســت. در انی مضومن دو هعومجم عرفی 

وصحمل و تیصخش دنمرنه رقار ‌هتفرگادن. 

 مضمون فرعی اول: شخصیت هنرمند
در ایــن مضمــون یاهدکــی مثــل ســاتخاراهی ســتنی 
ااتسدرگاشدی، تنسیوب‌دن شغل، آدماه‌ و فضای ‌بسکواکر، 
‌هبروزبنــودن داشن دنمرنه در ســتخا و یلوتــد، رفاریگی 
زابن اسیلگنی، ووجد سشن‌هتــاه‌تی روانسانش‌ی غرور، دس 
ذنهی ربای ورود هب ابزار اخرجی، وبند شدســانکن اصدرات 
هب روشه‌ــای مــدرن از لمجــه دلیلا شمــلاکت اصدرات 
‌عیانصدســتی رطمح شــد. از دنمرنهی هک وخد وصحمر در 
اچروچباه‌ی تنسی اســت منیوت‌ان ااظتنر رطاحی دمرن و 
وصحمل هناقلاخ و تغریی در شــویهاه‌ی تنسی آابوادجادی را 
ااظتنر داتش. »شمــلک درگی اهکنی رفشاه‌تفاب‌ی ام ‌هبروز 
دنتسین. میوخ‌ادنه ســتنی دنفابب. دنیوگب انی لچک و جنرت 
اســت در وصرتی هک اخرجیاه‌ و نیچیاه‌ داردن رفش ‌هبروز 
درتس میدننک‌. نلاسی هک ارموزی اتس درگی رفش میدقی 

هب دردش منیوخ‌رد.« )عبنم: اگنراگدنن،هبحاصم 05(

مضمون فرعی دوم: محصول
تیصخش دنمرنه ســتنی، وصحمل ســتنی قلخ میدنک‌. 
لوصحمی هک رطاحی آن از لهچ ســال یپــش ونکاتن تغریی 
رکنده اتس. شــدیا آن دنمرنه الًاص هب رطاحی وصحمل رکف 
رکنده، طقف رکتار ااهوگلی نیشیپ دنک. ایاهوگلی هک ربای او 
راتحی و آوسدگی داردن. هقباس رفوش در ابزار را داردن. هجیتن 
نیب‌شیپیریذپ‌ی داردن و از جیاتن نیب‌شیپیدنوش‌ه آن تسکش 
در ابزاراهی ناهجی اســت! رطحاه‌ تنسی دنتسین، هکلب هنهک 
دشه‌ادن. در تنس ام قلخ ووجد دارد، ااکتبر ووجد دارد. تنس 
دیاب زدنه دشاب، اام اونکن رمده اتس و دسج آن اسلتساه‌ هک 

رکتار میوش‌د.
داینی ‌عیانصدتسی اهجن تمس‌هب اکرربدیدش‌ن رهتف اتس. 
اکریاه‌هناخی سهــدنت هک لااکی اکربــردی هب روش تعنصی 
ولی اب رطحاه‌ی ســتنی می‌زدنن. صحمــلاوت افرصً نییزتی 
ابزار دحمود و صاخی دارنــد، در لاحی هک لااکی اکرربدی هک 
اب دتس دیلوت شــده ‌هبدلیل ووجد وگژییاه‌ی غری نیشامی و 
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میقتسم میرحت مثل میرحت رفش داب‌تسف اریانی و أتثریات 
غمیقتسمری مثل أتثری رب نیمأت و دیلوت وماد اوهیل، یاج‌هباجی 
وپل، میقــت دلار و رگانی، أتثری رب رفوش جمــازی و أتثری رب 
رگدشــرگی حبث شــد. در خبــش رااکهراه ینــز اکمهری 
دننکدیلوته اب اه‌تکرشی اصدراتی و ابزراناگن ربای دورزدن 
اه‌میرحت اصوصخً در ارم یاج‌هباجی وپل، ااجید زاه‌تخاسریی 
رگدشــرگی اجمزی و اســافتده از تصرف دش‌قلخه در زامن 
رکوان، اافتسده از صخش و شــاه‌تکری ثلاث رقتسم در درگی 
شکــوراه ربای رفوش اجمزی و ورود هب ســاه‌تیای رطمح 
رفوش ناهجی، تیامح شخب صوصخی از اه‌هناماسی رفوش 
آنیلان، اســافتده از رزم ارزاه، لیدبت رفش داب‌تسف هب دنرب 

ناهجی و لااکی ‌هیامرسای و... اهنشیپد دش.
از زاه‌هنیمی غدش‌تلفه اام سبــایر أتثذگریار در آاه‌بیسی 
اصدرات ‌عیانصدســتی، نعیی هقلح شمگــده ابزراناگن در 
مضومن الصی ســوم رطمح شــد. ابزراناگن و اجتر ونع‌هبان 
هقلح واطس دیلوت و اصدرات دیلک لح تلاکشمی مثل رتباق 
در ابزار، ااختنب ابزار، سدنربــازی و یلبتغات، ذاس‌هقئــجنی 
بطاخم، حیحصت یوصتــر ذنهی بطاخم و اتبلــه خربی از 
شمــلاکت وبرمط هب رفوش اجمزی مثــل ابزاربایی اجمزی 
سهــدنت. در رفوش اجمزی زین شمــلاکت در شــش رگوه 
ابزاربایی اجمزی، ســهناما رفوشــهاگی، ورود هب ابزار، رینوی 
اناسنی، دیلوت وتحما و اراسل لااک دســدنب‌هتی و ربرسی دش. 
از رااکهراهی اراش‌هئــده در انی شخب میت‌ــوان هب آومزش و 
تیبرت ابزراناگن شــاجع و اعفل، دجایی ارم دیلوت و اصدرات، 
صصختیش‌ــدن صــادرات، یگولجــری از واردات بی‌رویــه 
لاوصحمت ومازی از شکــوراهی ربیق، شــتخان و ااختنب 

حیحص ابزار دهف و... ااشره رکد.
ووجد دوهناگ ســتنی و مــدرن در لاوصحمت و شــتیصخ 
دنمرنه از درگی زاه‌هنیمی آســ‌بیزای دش‌تفایه در اصدرات 
‌عیانصدتسی در ژپوشه رضاح اســت هک در مضومن الصی 
اهچرم ایبن شــد. در شخب رااکهراه ینــز رکوندن رطحاه‌ی 
تنسی هنهک، آومزش و لیهست ورود سنــل دیدج دنمرنه هب 
شخب دیلوت ‌عیانصدتسی، ‌هبروزشــدن رطحاه‌ و روشاه‌ی 
اکر، اســافتده از ولعم و ولونکتژی یدجــد، ورود هب ابزاراهی 
سکــب و اکر نیون و اکرربدیرک‌دن هلااکــا از هلمج وماردی 

اتس هک در انی شخب رطمح دش.

نتیجه‌گیری
ارزش ره نت لااکی اصدراتی ‌عیانصدســتی ۲۷ ربارب طسوتم 
تمیق ره نت لااکی اصدراتی در ســال ۱۴۰۰ اســت، انی در 
لاحی اســت هک نینچ ارزش ازفوده یلاابــی اهنت اهچردصم 
دردص از لک اصدرات اریان در انی ســال را شتــلیک می‌دده. 
آنچه ژپوشهــرگ را اجمب هب هعلاطم دیمانی کــرد، الاتخف و 
ونتع رظن در دلیلا رطمحدش‌ه رشق دننک‌دیلوته و اصدردننک‌ه 
اتس هک ره دکام رب انبمی ایبرجتت وخد دلیلای را ربای مهس 
کچوک ‌عیانصدتسی از اصدرات اریان و راهاه‌لح‌ی آن رطمح 
میدننک‌. انی مهس نییاپ رشیــه در اه‌فعضی دعتمدی دارد 
هک در انی ژپوشه ســعی شــد اب هاگنی از لااب یامشی لکی از 
لاکشمت و آســاه‌بیی اصدرات انی وصحمل رگاناهب‌ میسرت 
شــود. در ژپواه‌شهی طبترم اب انی وضومع لاومعمً انی اگنه 
لکی ومرد اغافل وادش‌عقه و ذرهنیب‌ اهنت رب شخبی از آاه‌بیس 
رقار میریگ‌د هک لاومعمً طبترم اب وحزه اکری ژپورگشه اتس. 
در ژپواه‌شهی آتی میوت‌ان ص‌هبــورت دجاهناگ رااکهراهی 
ره ۴ مضومن ‌هبدســ‌تآدمه در انی ژپوشه را وط‌هبر لصفم و 
اودنب‌تیولیدش‌ه ربرسی رکد. در ایاپن انی وطر میوت‌ان تفگ 
هک ربای وبعر از شمــلاکت لعفی ‌عیانصدســتی ره کی از هس 
شخب لوتمی، ابزراگن و دنمرنه اینزدنم تغریی و الاصح دنتسه. 
اصدرات بسانم در زامن میرحت ااکمنریذپ‌ اتس هب طرشی هک 
اول رب میرحت دالخی، وبند ابزراناگن اعفل و صصختم، گنهکی 
رطحاه‌ و لاوصحمت و اهدسی ذنهی دنمرنهان انی هصرع هب 
دمد آومزش رینوی اناسنی سانمــب در ره هس وهج و تیوقت 

الوصی اهند لوتمی ‌عیانصدتسی قئاف آمیی. 
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چکیده
دویان ااعشر اطلسن نیسح رقیابا، وهشمر هب دویان نیسحی، از هلمج آثار ادبی اســت هک در درابر ومیتراین و ادوار سپ از آن، هب 
رکات هب رهتش ریرحت درآدمه ‌‌اتس. کیی از رواه‌‌تشونی آن، ســدن 12148، وجومد در داپرامتن خسن طخی ومزه لمی اپرسی، 
ومرخ 890 رمقی اتس. انی هخسن تنطلسی )ااسنتسخ در داراهنطلسل رهات( هب تهج وخربرداری از رصانع اتکب‌‌آرایی از لیبق 
اگنررگی، سیونشوخی )هب ملق لعناطلسی دهشمی(، دیلجت، بیهذت، شتــریع، دجولشک‌‌ی و در درتسسوب‌دن مامتی احفصت، 
‌‌هنومنای شــصخا و دروخر هعلاطم ســاتخاری ‌‌هبوژیه از یحث انییزتت بیهذت هب رظن می‌‌رســد؛ ربانبانی لیلحت نفی-رنهی 
رصانع بیهذت انی دویان، دهف الصی ژپوشه رضاح اســت. رب نیمه انبم، هلاقم شِیپ رو، اب رورکیدی تخانش‌‌کبسی و روشی 
فیصوتیلیلحت‌ی، نمض روجع هب عبانم ‌‌هناخباتکای، آرااه‌‌هیی بیهذت سنــهخ وکذمر را ربرسی و لیلحت وخاده رکد. در انی رودن 
سپ از فرعمی هخسن طخی دویان نیسحی )890ق(، هب فیصوت ســاتخاری اه‌‌هفلؤمی بیهذت آن رپداهتخ، سپس انی رصانع هب 
کیکفت رنگ، شقن و دنب‌‌بیکرتی لیلحت وخادنه دش. انمضً انی ژپوشه دصرتم خساپ هب انی شسرپ اتس هک وگژییاه‌‌ی رصبی 
بیهذت هخسن دویان نیسحی هچ وبده و در هچ ســکبی رگدآوری دشه‌‌اســت. در تیاهن اه‌‌هتفایی ژپوشه، اشنن می‌‌ددنه هک 
وگژییاه‌‌ی کبسی بیهذت انی هخسن اب وگژییاه‌‌ی بیهذت ریاس اه‌‌هخسنی دوره ومیتری تقباطم دارد. ونتع و غانی انییزتت در 
اه‌‌هبیتک، اافتسده از رنگ یلاطی و یلاطی در انکر وجلاردی، اکرتسب عونی رورکید رگ‌‌تعیبطاهنای در اافتسده از وقنش یاتخی، 

رگاشی هب انییزتت نیچی و دنب‌‌بیکرتی یپچدیه و نهامهگ، از هلمج انی ومارد اتس.

واژه‌های کلیدی:اتکب‌‌آرایی، بیهذت، دوره ومیتری، رهات، دویان نیسحی، لعناطلسی دهشمی.

قماهل پژوشهی، 21-34 

 فرعمی سنخه خطی دیوان سحینی هب رمق سطلالعنی شمهدی 890 هجری 
و لحتیل آرایه‌‌های هذتیب آن1
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مقدمه
بیکش‌‌ اتکبس‌‌ــازی و اتکب‌‌آرایی در اریان، هقبس در رقون 
شیپ از الاسم دارد، اام یهئت اظنمدنم‌‌ آن در دمتن املاسی، 
هتساخرب از لیم هب آرانتس فحصم رقآن دیجم اتس. از آاجن 
هک سیونشوخی، رشموعنیرت‌‌ رنه از اهرنهی املاسی هب امشر 
می‌‌رتف، اگیاجه سخنــت را در اتکب‌‌آرایی هب وخد ااصتخص 
داد. در پی رودن زفادنیه تباتک رقآن، اه‌‌هیام‌شقنی امیلسی و 
یاتخی زین هلزنم‌هب لمکمی ربای سیونشوخی هب بتک دقمس 
راه دنتفای. ایــن آرااه‌‌هی، تهج‌هب صــورت ازتناعی و دو دعبی 
وخد، هن اهنت وقانین ابزداردنه ســونات نیتسخن وهظر الاسم 
-دال رب میرحت ای دیدحت رگریوصتی- را قنض منیرک‌‌ددن، هکلب 
لاعوه رب تسافن و ون‌‌مشچازی، اابسب قلعت رطاخ ابطاخمن هب 
داشن، ملع و نهرفگ را زین رفامه می‌‌آورددن. هب ومازات هعسوت 
اتکب‌‌آرایی، نونفی قــوام دنتفای هک اتکب‌‌آرایــی زین لًاباقتم 
هب آناه‌‌ واسبــهت وبد. نونفی از هلمج 1. اکغذ و اکغرگذی؛ 2. 
بکرم، ملق و ازباراهی سیونــگدنی؛ 3. تباتک و سیونشوخی؛ 
4. دیلجت و فاحصی و 5. آراه‌‌شیــای درونی اتکب )بیهذت( 

)لیام رهوی، 1372: 16-21(.
در انی ایمن بیهذت، در تماق کیی از رصانع ‌‌مهم اتکب‌‌آرایی، 
در اغبل خسن طخی شقن ریگمشچی را اافی میدنک‌‌. مُهِذب، 
فضاهای ایمن آایت، ایمن وطسر و اایبت، اه‌‌هحولرس، وحاشی 
و... را مغمنت شــرمده و از انی اجمل‌‌، ربای ازفاشی أتثری لاکم 
اســافتده میدنک‌‌ )زگنیل، 1377: 72-71(. انی رنه در ذگر 
زامن، دوختسش وطتر و دنوگرگیی شــد ات دباناج‌ هک دوره 
ومیتراین را صعــر زرنی اتکب‌‌آرایی و لبــوغ و امکل بیهذت 
وخادنه‌‌ادن )رجمد سکاتــناتی، 1395: 22(. انی لماع در انکر 
اگیاجه والای اتکباس‌‌زی در درابر ومیتراین و لفحم رپرنهور 
هناخباتک تنطلسی اطلسن نیسح، اگنراگدنن انی ژپوشه را 
رب آن داتش ات کیی از اه‌‌هخسنی سیفن انی دوره را هعلاطم و 

ربرسی دننک.
سنــهخ ضاحــر، سنــ‌‌هخای از دیــوان سحــنیی بــه ملق 
اطلسن‌‌‌‌انیطاطخل، لعناطلسی دهشمی 1  هب اسل 890 رمقی 
در داراسلــهنطل رهات2  اتس هک دوشــادوش درگی فحصم 
رگاناهب‌ آذدنب‌‌نیی شــده ‌‌اســت. از اه‌‌هفلؤمی نییزتی انی 
دویان میوت‌‌ان هب آرااه‌‌هیی بیهذت اشــاره کــرد هک در امتم 
اوراق آن تفای میوش‌‌د؛ ربانبانی، فرعمی و لیلحت نفی- رنهی 
رصانع بیهذت انی دویان، دهف ژپوشه اتس و شسرپ الصی 
انی اتس: وگژییاه‌‌ی رصبی بیهذت هخسن دویان نیسحی هچ 

وبده و در هچ کبسی رگدآوری دشه اتس؟ 

آنچه اتیمه خساپ هب شسرپ وفق را دودنچان میدنک‌‌، درک 
زیابییتخانش‌‌ی اه‌‌هفلؤمی اتکب‌‌آرایی و وط‌هبر اخص بیهذت، 
در هجیتن شــتخان وگژییاه‌‌ی آن در اتکباه‌‌ی غریدنیی از 
هلمج دویان ااعشر اطلسن نیسح رقیاباتس هک ونکاتن رتمک 
هب آن هجوت ش‌‌ــده ‌‌اســت. مهچنین، از آیاجنی هک انی سمئهل 
میوت‌‌ادن عبنم ااهلمشخب‌ــی ربای درگی ژپورگشهان در وحزه 
اقیقحتت ســاتخاری و مضنومی ریاس دواونی اطلسن نیسح 

دشاب، عبط انی اتسجر، رضوری هب رظن می‌‌ردس.

پیشینه پژوهش
هب تمه ژپوشهــرگان نیشیپ، اقیقحتت سبــایری در وحزه 
خسن طخی و بیهذت رصع ومیتری ااجنم دشه ‌‌اتس. ونع‌هبان 
هنومن، زگنیل در »رنه طخ و بیهذت رقآنی« )1377(، بیهذت 
انی دوره را هطقن ذگ‌اری از وقنش در‌‌تش، وکشرپه و تمظعاب 
مغلوی هب وقنش فیطل و رپ از یپچگدیی و رظاتف ادوار دعبی 
می‌‌دادن. ط‌‌نیمهــور ااهگنیتوزن در اتکب »ســریی در رنه 
اریان )بیهذت خسن طخی(« )1387(، صیاصخ ابرز بیهذت 
ومیتری در انییزتت رقآن را رگاشی هب رگ‌‌تعیبطایی، اافتسده 
از رصانع نیچی، دتاول رنگاه‌‌ی یلاطــی و آبی، اه‌‌هبیتکی 
یپچدیه و انییزتت غنی نعــوان میدنک‌‌. میظعی زین در هلاقم 
»ادوار بیهذت در اتکب‌‌آرایــی بهذمی اریان« )1389(، غهبل 
زر و وجلارد، رظافــت و تحلام ‌‌هبوژیه در رطاحی ســولرح، 
هجوت هب ایئزجت و رهبهریگ‌‌ی از اوناع اکغذ اولان و زراشفــان 
را از وگژییاه‌‌ی بیهذت ومیتری فرعمی رکده ‌‌اســت. رجمد 
ناتسکاتی در اتکب »ربرسی وحتل و لماکت وقنش رنه بیهذت 
در اریان« )1395(، بیهذت ومیتری را رنهی مظنم، وکشابه، 
للجم، نییزتی، دقیق، اب نسح ااختنب رنگاه‌‌ی نیشنمه و 
اافتسده اج‌هب از اه‌‌لگی نییزتی اب رگدشیاه‌‌ی اب هقاس بسانم 
فیصوت میدنک‌‌. ســاینامان و وپرافضل زین در ‌‌هلاقم »لیلحت 
قیبطتی آرااه‌‌هیی بیهذت احفصت اهیحاتتف در خسن بتکم 
شــریاز آل اوجنی و میتــوری« )1396(، یاصخــل بیهذت 
بتکم ومیتری را نینچ رمشربده‌‌ادن: رظاتف، درگدینت‌‌مهی 
و یپچگدیی وقنش سدنهــی، اســافتده از تضــاد رگنی لاط 
اب وجلارد/ کشمی در نیع اســافتده از رنگاه‌‌ی زبس، زمرق و 

دیفس در دنب‌‌بیکرتی احفصت اهیحاتتف. 
اریمراشــد و جنپیوپ‌‌ر در هلاقم »ربرســی قیبطتی بیهذت 
آثار ادبــی دوره ومیتری و وفصی )شــهمانها سیابــرقنی و 
همانهاش اشه سامهتــبی(« )1398(، نمض ایبن وگژییاه‌‌ی 
وکذمر، ومند سجربــهت بیهذت دوره ومیتری هصاخ همانهاش 
رقنسیابی را در رتربی وقنش امیلسی، ‌‌هبوژیه امیلسی‌‌ رپوت و 
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دنه اژدری، سنــتب هب وقنش یاتخی و اافتسده از امیلسیاه‌‌ 
ربای ااجید فضا وخادنه‌‌ادن.

دســهت درگی از افیلأتت، هب دویان اشــاعر ســاطلن سحــنی 
ااصتخص داردن هک خربی وچن واحــدی وجزناجی در اتکب 
»دویان ســاطلن ریمزا سحــنی قیابــرا« )1346(، از یحث 
درونهیام‌ هب آن هجوت رکده و نمض رگدآوری و حیحصت ااعشر 
و همجرت عبضی اایبت هب افرســی دری، از اه‌‌هخسنی فلتخم 
آن انم ربده ‌‌اتس هک دویان رظندم در انی ژپوشه را زین در رب 

دارد.
وط‌هبر لکی، میوت‌‌ان اذاعن داتش اعلاطمت نیشیپ در وحزه 
بیهذت ومیتری، اغبل بــا رورکیدی قیبطتی، رصانع بیهذت 
در دو هخسن طخی را هسیاقم رکده و ریس وحتل رصانع بیهذت 
را در کی ههرب زنامی ســدیجنه‌‌ادن. هب لاعوه اهکنی در بتکم 
بیهذت میتــوری هب تیزکرم رهات، زکرمت اققحمن شیبــرت 
وطعمف هب انییزتت دلجم رقآناه‌‌ بــوده و آرااه‌‌هیی نییزتی 
تکــب غبهذمریی دننام دویان اشــاعر، ‌‌هبوژیه ســرودهاه‌‌ی 
اطلسن سحــنی، انامه رکب و وجهمر قابی دنامه ‌‌اتس. دویان 
سحــنیی، زجء آثار ارزدنمش و ربتعمی اســت هک آرااه‌‌هیی 
نییزتی آن از مشچ ژپوشهــرگان اهنپن دنامه و از نیمه رو، 

ژپوشه رضاح دراداهم هب لیلحت آناه‌ وخاده رپداتخ.

روش پژوهش
ژپوشه رضاح اب اختــاذ رورکیدی ش‌‌کبســتخانی و ااکت هب 
روش فیصوتیلیلحت‌ی، رب آن اســت ات کی دلج دویان شــرع 
دســسیون‌‌ت را فرعمی و آراه‌‌هیــای یهذتــب آن را ارزبایی 
دنک. هنومن ژپوشه، کی سنــهخ طخی دلجم، بهذم، وصمر 
و دجمول از اشــاعر ســاطلن سحــنی رقیابا اب ونعان دویان 
نیسحی هب ملق لعناطلسی شمــدهی دیزگربه دشه هک در رقن 
مهن رجهی در شــره رهات هب عبط ردیسه‌ ‌اســت. وظنم‌هبر 
تخانش انی هخسن و ‌هیزجتولیلحت آن، ااعلاطت هطوبرم  هب 
آن از قیرط عبانم ‌‌هناخباتکای )اانسدی( و روجع هب واگبهاه‌‌ی 
اتنرتنیی )عجرم اجمزی هخسن: داپرامتن خسن يطخ هناخباتک 

ومندار1. رودن لیلحتی هخسن طخی دويان ينيسح )عبنم: اگنراگدنن(

1. کتاب‌‌آرایی دوره تیموری
اطلسن نيسح رقيابا3، از هلمج اپداهاشن ماحی اتکب‌‌آرایی 
وبد. او هب ملع و ادب هجوت وژیه‌ای داشــت و عمجم‌ اوکلايبک 
از املق‌له و اگبخنن سایسی را هب رخااسن دناشک )وخاریمدن، 
1379: 19( و هب تیبرت و دساپاشــت اشیــان اامتهم ورزدی 
)اودحی نایلبی، 1388: 315(. وخد زین ذوسللــنینا وبد و اب 
صلخت ينيسح هب افرســي و يکرت شــقری )جغييات( رعش 
س‌‌يمــرود )اســزفاري، 1338: 328(. انچنهک‌‌‌ العریمیریش‌ 
ونايي، ‌مهدرس، مُرهدار و شــصخ اول دربــار او، در سلجم 
شهــمت سلاجم ‌‌ايافنلــس4 ، هب دمح ســاطلن و اشــاعرش 
رپ‌‌يمدازد )ونایی، 1323: 131-130(. شــویه تنطلس وي، 
آراشم و يحلص يبسن را رباي لابد رخاســان هب ارمغان آورد. 
در يپ اني اواضع، ونزایی گنهرفی و رنهی سگــرتده‌‌ای لکش 
تفرگ، تيلاعف هناخباتک- اکراگه يتنطلس روقن تفاي و اهدص 

لمی اپرسی( ‌‌عمجآوری دشه ‌‌اســت. در رودن لیلحت، ادتبا هب 
فرعمی انی هخسن و رشح رتسب اترخیی آن رپداهتخ وخاده دش 
و در اگم دعبی هب فیصوت ســاتخاری رصانع بیهذت وخامیه 
رپداتخ. در آنیرخ اگم، انی رصانع بــه کیکفت رنگ، شقن 
و دنب‌‌بیکرتی لیلحت و ربرســی شــده )ومندار1(، در تیاهن 

ریگ‌‌هجیتنی وصرت وخاده تفرگ.

Allen,1983:31-32 دلج اتکب روسیونی و آذدنب‌‌نیی دش )؛
Babur,1989: 131(. انچنک‌‌‌ــه قنــل اســت بــرای ریرقت و 

‌‌هخسنآرایی بتک فلتخم، دزمتسداهی تفگنهی هبه میدش‌‌ 
)وافصی‌‌ رهوی، 1349: 448؛ ماظنی زخابری، 1371: 206(. 
تحت تیامح او و درگی اپدشــاهان رپرنهور انی دوره، بتکم 
رهات ومیتری هب رصع زرنی اتکب‌‌آرایی دبل دش. انی بتکم، 
ســکبی رســمی و دنمنوناق اب دنب‌‌بیکرتیه‌‌ــای اعتمدل و 
رظاتف لاقیهنوگ‌‌ و وقنش درمه دینته سدنهــی وبد. بیهذت 
زین ســایق اخص وخد را تفرگ و هب مهــه احفصت اتکب راه 
تفای. انییزتت، از رصانع شــرق دور )نیچ( أتثری تفریذپ و 
رطاحی ولرسحاه‌‌، اقمرتن شیبــرتی اب تفاطل و اانحنی ملق 
سنــقیلعت دیپا رکد. آبی )وجلارد( و یلاطی، رنگ غبلا اوراق 
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شــد هک در ســاه‌‌هنیلاف و امعمری انی دوره زین هب ووفر ددیه 
میوش‌‌د )ااهگنیتوزن، 1387: 2258-2251؛ زگنیل، 1377: 

.)171

2. دیوان حسینی
دویان رسودهاه‌‌ی اطلسن نیسح ریمزا، دننامه ره اثر ایاشن 
هجوتی، هب داعفت اگنرش دشه و در وطل اترخی در بلاق وفق، 
غمئان ماظنی یــا دهاایی دکیتاملپی از دربــار ومیتری اخرج 
دشه و در رسارس اهجن زنمل دیزگه ‌‌اتس. ارموزه تلایکشتی 
 1926.T وچن ومزه اهرنهی کرتی و املاسی اوبناتسل )دنس

 ،)1942.T و

هناخباتک داشنــاگه اوبناتسل )ســدن T.Y.1977( اکخ- ومزه 
پاکپوتی ســرای )ســدن A.2381 و E.H.1636(، ‌‌هناخباتک 
اهیفوصای )ســدن 3911 و 3913(، هناخباتک هینامیلس )دنس 
3806(، هناخباتک حتاف )ســدن 3807(، ومزه ایناتیرب )ســدن 
OR.3493( و... ریذپای سنــاه‌‌هخی طخــی و پاچی انی اثر 

سیفن دنتسه )وادحی وجزناجی، 1346: 49-60(.
هخسن رضاح هب امشره دنس 12148، در داپرامتن خسن طخی 
ومزه لمی اپرسی دهگناری میش‌‌ــود. ایسبری از ااعلاطت انی 
اثر از قیرط ربرســی اوراق و اب رماهعج هب همیدقت و اهماجن آن، 

رونش وخاده دش. )دجول1(

زابنلومفانم اثر
آراهی اهی 

تزنییی
اتریخقلماکغذ و دلجدنمرنهان

تعداد 
صفاحت

ابعاد
)س.م(

لحم 
دهگناری

دویان
نیسحی

اطلسن
نیسح
رقیابا

کرتی
جغیاتی
افرسی/
برعی

بیهذت
ریعشت

اگنررگی
دجول شکی

بتاک: 
لعناطلسی
دهشمی
درگی 

دنمرنهان:
نامعلوم 5

دلج رچم
رماشکی
اکغذ 

دو‌تلآابدی
اولان

 ااشفن
ارب و ابدی

قیلعتسن
 راقع

890
25×5916 ربگرمقی

ومزه لمی 
اپرسی

دجول1. فرعمی هخسن طخی دويان ينيسح )عبنم: اگنراگدنن(

) URL 1:2  دویان نیسحی، ابعرت و اثر کی رهم در هیشاح ناقوفی هحفص)عبنمr  ریوصت1. شخبی از هحفص

لاعوه رب آن، اثر کی مُره و ابعراتی هک رهاظاً در ســدهاه‌‌ی سپــنی هب سنــهخ اهفاض شــده، قیاقح درگیی را رب ام آاکشر میدنک‌. 
)ریوصت1( نتم انی ابعرت نینچ اتس: »دویان سحــنیی ونایی عطق وســط اکغذ دواباتلدی ]=دو‌‌تلآابدی[ اولان 6 نتم  ااشفن 

هیشاح اکلحری دجمول بهذم وصمر دلج وقمی تمیق زهکیار و دصناپ روهیپ«.

اثر همــر اهچروگش احوي بعــارت »ادهملی مــن تیده، 
1141« زین در هشوگ چپ شاحــهي، لباق هجوت اتس و هباشم 
آن را وت‌‌يمان در خسنی وچن رشح اوصل فاکی )هناخباتک يلم 
اريان، دنس 2940672( و وقادع ارملام فسويدمحم ربوغين 
)هناخباتک آ‌‌تيالله يشعرم يفجن، ســدن 12457( زين تفاي. 
انی رهم قلعتم هب ریمزا دهمی اخن بکوک ارتسآابدی7  اتس 
)Déroche, 2005:342(. در ایدداشــت هيشاح، سپ از »دویان 
سحــنیی«، کی واژه دخموش و »ونایی8 « نیزگیاج آن دشه‌‌ 
اســت. بیکرت دعبی رب عطق اتکب دتللا دارد. عطق وســط 
]=سوتمــط[ اي عطق وزریی )24×16( نیبام عطق ســناطلی 

)40×30( و عطق ‌‌مینرعبی و لیامحــی )17×9( در رظن هتفرگ 
وش‌‌يمد )لیام رهوی، 714:1372-711(. ‌هبدابنل آن ونع و 
رنگ اکغذ زین صخشم دشه‌‌ اتس. اســافتده از اکغذ رمغبوی 
هب انم »دو‌‌تلآابدی« مهچنین وّلمن و اشفــان ســنتخا آن 
در اتکب‌‌آرایی، ‌‌هبوژیه تهج آراســنت دویاناه‌‌، در ســونات 
ســتنطل ومیتراین، ارمی راجی وبده ‌‌اتس )اشفــار، 1390: 
130(. مثلًا وقادع الئاسرل و رفادئ افلضلئا فیلأت اسحم‌‌انیدل 
یوخی )قلعتم هب رقن مهن رجهي( زین رب انی سبــرت شــلک 
‌‌هتفرگ اتس )ومزه لمی کلم، دنس003/ 1393.04.01196(. 
در ااهتن، ابعراتی کاحی از ذگ‌‌تمیقاری انی سنــهخ هب روهیپ، 
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وادح وپل دنهوســاتن، هب شچــم میوخ‌‌رد. کی روتشون از 
هقیدح ‌‌اهقیقحل یانسی در عطق شمــهبا و نیمه ونع اکغذ هب 
رمق لعناطلسی دهشمی در ديحرآابد دنه ووجد دارد هک داقيقً 
هب نیمه وصرت ذگ‌‌تمیقاری9 دشه‌‌ اســت  )ااشفر، 1390: 
101(. اهتبل دور از ااظتنر سينــت هک سَنــيخ از اني دتس هب 
اه‌‌هناخباتکی وگرناکی هبش اقره دنه و سپس هب اقره ارواپ راه 

دیپا رکده دنشاب‌‌.
از ســوی درگی الاتخف ایمن رنگ و تفاب اکغذ در نتم رعش 
و شاحــهی، در احفصت نایمی و اهماجن، دال رب نتم و هیشاح 
رکدن10  سنــهخ اســت )لیام رهوی،1372 : 621(. دیاب در 
رظن داتش از آاجن هک‌‌ آثار شتــریع لاومعمً دقاف رمق دنتسه و 
دعمود دنمرنهانی در وطل اترخی ونع‌هبان اکریعشتر هتخانش 
دشه‌‌ادن، وسنمبرک‌دن ریعشت شاحــهی انی دویان هب دوره ای 
دنمرنه صاخی، رشموط هب هعلاطم قیبطتی اتس. وگژییاه‌‌ی 
ســاتخاری و رهاظی وقنش اکلحری هیشاح انی اوراق، دننام 

رب نیمه اســاس، در وصرتی هک اس‌‌هیشاحزی انی هخسن را از 
ازفودهاه‌‌ی وفصی وصتر مینک، دور از ااظتنر تسین هک دجاول 

ریپاومن هبیتک ااعشر و دجاول وحاشی را زین از ااقاحلت امهن 
دوره دبامین؛ ازا‌نیروی کــه در لمع س‌‌هیشاحــازی، سپ از 
دیربن نتم و شاحــهی، انکرهاه‌‌ی نتم را دو تسوپ رکده و در 
انی ایمن هیشاح را میسچ‌‌ــدندناب و سپ از رعف ومهاناریاه‌‌ 

رهمهشک‌‌ی رکده و دجولشک‌‌ی میرک‌‌ددن 
)لیام رهوی، 621:1372(.

3. شاخصه‌‌های آرایه‌‌های تذهیب
ارگ یهذتــب را آراشی حفصــات اتکب طی رمالحــی امع از 
رطاحــی، لاطادنازی، رنگ‌‌آیمــزی، رپداخــت و ریگ‌ملقی اب 
اســافتده از وقنش ازتناعی )یاتخیاه‌‌ و امیلسیاه‌‌(، سدنهی 
)رگهاه‌‌( و ویحانی کــه در امکل گنهامهی بیکرت شــده‌‌ادن 
فیرعت مینک )شنمی مقی،1352 :199 ؛ ‌‌لیام رهوی، : 1372 
594؛ ابکاپز، 84:1379-72(، رب انی ااسس، آرااه‌‌هیی بیهذت 
در انی هخسن از دویان نیسحی، در بلاق ‌هسمش هحفص همیدقت، 

غهبل اه‌‌لگی نییزتــی )یاتخی( رب وقنش اســمیلی رمهاه اب 
رظاتف، راگنزیری و لمجت، اب صیاصخ ایسبری از اهریعشتی 
راجی دوره هیوفص )ســدهاه‌‌ی دمه و ایزدمه( لباق اابطنق هب 
رظن می‌‌رســد )رجمد سکاتــناتی، 1395: 27-26؛ ونروزی و 

درگیان، 1397: 73(. )ریوصت2( 

هیشاح، اه‌‌هبیتک و اولاح احفصت اهیحاتتف11 ، هیشاح احفصت 
رگریوصتیش‌‌ــده، انییزتت هبیتک احفصت نایمی و اه‌‌هبیتک و 

اولاح اهماجن وهظر رکده‌‌ادن. )دجول2( 
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اهماجن شعر اگنره ااتتفحهی هسمش نرتج

اهماجن صفاحت نایمی صفاحت وصمر صفاحت ااتتفحهی صفهح همیدقت صفاحت آغازنی و 
نایاپی

دجول2. فرعمی احفصت مُهَذب دویان نیسحی )عبنم: اگنراگدنن(

دجول3. اه‌‌جنرتی آغازنی و نایاپی دویان نیسحی )عبنم: اگنراگدنن(

3-1. ترنج
شقن کی جنرت رمه‌هباه دو ســجنرتر، زشخب‌‌تنی دو هحفص 
تسخن و دو هحفص ایاهتنی انی سنــهخ اتس. دنب‌‌بیکرتی و 
آرااه‌‌هیی جنرت ره هحفص آغازیــن و نایاپی وص‌هبرت دو هب دو 
اسکین‌ادن )r1  اب v59 و v1 اب r59 تفج دنتسه(. انییزتت جنرت 
در اونیل و آنیرخ هحفص دویان ص‌هبــورت هنیرق و از یپچش 

)v58( نرتج و لچک نایاپی )59r 59وv( نرتج سپری نایاپی )1r 1 وv( نرتج سپری آغازنی

اهدنبی اســمیلی ریوصت شــده‌‌ادن. لاخربف دو ورق وکذمر، 
دو جنرت دگیــر از وقنش رت‌‌فیرظ و ومزونت‌‌ــری وخربرداردن. 
رب اســاس بلاطم شیپــنی، میوت‌‌ان انییزتت انی اوراق را از 
ااقاحلت هیوفص داسنــت، اام جنرت نایاپی، کی بیکرت جنرت و 
لچک اب دو جنرترس زرنی اتس هک اب اهدنبی امیلسی و یاتخی 
آذدنب‌‌نیی دشه‌‌ و انیقیً هب دوره ومیتری قلعت دارد. )دجول3(

3-2. شمسه
هسمش همیدقت، بیکرتی از وقنش یاتخی و امیلسی اب اه‌‌هفرشی وجلاردنی اتس و هب رمس اغبل اه‌‌هسمشی رصع ومیتری، رنگ زر 
و وجلارد رب آن غبلا اتس. ابعرت »مسرب زخاهن اطلسن امظعلا اوبالغازي12  اطلسن نیسح اهبدراخن دلخ مُهکل« در اهچر رطس هب 

طخ راقع دیفس و دورریگی کشمی در زکرم آن، هب درگی اه‌‌هخسنی هناخباتک اطلسن نیسح میدنام‌‌. )ریوصت3(

) URL 1:2   )عبنمrریوصت3. راتس: هسمش آغازنی دویان نیسحی
)1v( چپ: هسمش آغازنی مثونی ولومی هب تباتک ریمک اخبری

) URL 2:عبنم( ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬ اوارخ رقن مهن رجهی، هناخباتک سلجم وشرای املاسی، دنس ‮‬‬‭   IR۱۰-۳۳۶۵۲



27

36 
ی:

پیاپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

پایی
 ،3

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
نر،

ه ه
جلو

) URL 1:3   )عبنمv,4r ریوصت4. هحفص اهیحاتتف دویان نیسحی. احفصت

،)3v( ریوصت5. : هبیتک ناقوفی اهیحاتتف

12v,10r چپ: دو هبیتک ابزودنبی در احفصت نایمی
) URL 1:عبنم(

ریوصت6. اه‌‌هبیتکی امتانم، وشاهرادنازی ددنانشوم‌‌ی ارطاف ابعرات هبیتک، 
) URL 1:29  )عبنمv32، نییاپ ورقv لااب ورق

3-3. صفحات افتتاحیه
اولاح اهیحاتتف انی دویان هب رســم ومعمل در دو هحفص لباقم 
مه، اب دنب‌‌بیکرتی و تانییزتی اقتمرن رمس دشه‌‌ادن. ره هحفص 
احوی دو هبیتک ناقوفی )شیپــنای ای دصر(، دو هبیتک ناتحتی 
)ذلی( و دو ولح بناجی اســت هک فضای تباتک رعش را دحمود 
رکده‌‌ادن. هیشاح، شتمــلک از اقباه‌‌ی اســمیلی و یپچاه‌‌ی 

یاتخی اتس هک هب هقاس اه‌‌هفرش متخ میوش‌‌د. )ریوصت4(

3-4. کتیبه‌‌ها
لاعوه رب اه‌‌هبیتکی اهیحاتتف، 148 هبیتک درگی در انی دویان 
عبط دشه هک هلسلس ابعرات آن، نتمی در دمح اپداشه اتس13 
: »نم دباعی اایبلات ااطلسلن/ امظعلا الاومل انیطلاسل/ ارعلب 
و امجعل اوبالغازی/ اطلسن سحــنی اهبدر اخن/ و هل دلخ الله 
هکلم/ و نم دباعی هملاک/ و نم هلدع و اسحــهنا/ و نم رهتعف و 
قَدره/ و نم هفطل و همرک/ و هل رعف الله شحــهتم/ و هل ابدّ دوهتل 
و رهتعف/ و هل رعف الله دقره و شــهتکو/ و هل دلخت هتموکح/ و 
هل دلخت ســهتنطل/ و هل یّطب الله اسافنــه/ و نم اقبء رمعه و 
دوهتل/ و هل رعف الله هتمظع و دوتلــه/ و نم وّلع دقره و رَکهم/ و 
نم سیافن هملاک/ و هل وّطل ســهتنطل/ و هل اداهم الله هتنطلس/ 
و نم سیافن اهسافن/ و هل امظع الله ارجه/ و هل امظع الله دوهتل/ 
و هل اداهم الله هکلم و هتنطلس/ و نم نسح دقره و هلزنم/ و نم 
رهتعف و دقره و همرک/ و هل انسح الله اوحاهل/ و نم بیط اهسافن/ 
و نم نسح اشــاعر/ و هل اداهم الله دوهتل/ و هل اداهم الله دقره/ و 
نم نسح اهناسح/ و هل ابدّ الله دوهتل/ و هل لخّهتد رهتعف/ و نم 
وّلع دقره و رهتعف/ و هل ادعل الله اسحــهنا/ و هل رعف الله هتکوش/ 
و نم دباعی هملاک و هفطل/ و نم اقبء دوهتل و ســهتنطل/ و نم 
فطل هعبط/ و هل وّطل الله رمعه و اسحــهنا/ و نم نسح ااعشر 
و هفطل/ و نم وّلع دقره و اسحــهنا/ و هل اسحــن الله هلدع/ و هل 
لخّد ســهتنطل/ و نم وّلع دقره/ و هل دّم الله لظهّ/ و هل ادب دوهتل/ 

و هل امظع الله دقره/ و مــن هحتف هباب/ و مــن هتمحرم/ و نم 
سیافن هملاک/ و نم سحــن اسافنــه و همرک/ و نم اقبء هکلم/ 
و نم هتاحوتف/ و نم اقبء رمعه/ و نم حتفــه و هباب/ و نم اقبء 

هتنطلس/ و نم نسح هلدع.«

لاخربف دو تفج بیتکــه احفصت اهیحاتتف کــه اب ملق راقع 
ســدیف و دورریگی شمــکی رب زهنیم یلاطی اگنرش شــده‌‌، 
ابعرات اه‌‌هبیتکی رپادنکه در قابی اوراق، اب امهن ملق، نکیل 
هب رنگاه‌‌ی ســدیف، یلاطی، وجلاردی، وصرتی و آبی تباتک 
شــده‌‌ادن. )ریوصت5( لازم هب ذرک اســت همه انی ابعرات، هب 
اتسثان ابعرات وجلاردی، ریگ‌ملقی داردن. وط‌‌هبر طسوتم در 
ره هحفص دحالق کی و دحاکثر دو هبیتک ووجد دارد. ره دنچ 
ااعبد اه‌‌هبیتکی وکذمر ابیرقتً ربارب اســت، اام از ونتع لکشی 
یلاابی وخربرداردن. فضای شونــاه‌‌هت را اقبه‌‌‌‌‌‌ــای ابزودنبی 
رفامه رکده‌‌ادن و شاحــهی آن‌‌ بــا رگه‌‌ادنازی نییزت شــده‌‌ادن. 
خربی اه‌‌هبیتک امتانم اســت و آثار رطح اوهیل آن در هحفص، اب 

وشاهراهی ارخایی لباق رؤتی اتس. )ریوصت6(
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3-5. الواح جانبی
لاعوه رب ه‌‌هبیتکــا، اولاحی نیزم هب آراه‌‌هیــای غنی یاتخی و 
اســمیلی وص‌هبرت رپادنکه در لک دویان تفای میدنوش‌‌. انی 
اولاح، اگه وص‌هبرت لچکی در هیشاح اتایبی هک لکش‌هب اپیلچ 
هتشون دشه و اگه در بلاق دو تِفج اقتمرن در دو رطف اایبت 
نایاپی عبضی احفصت هب شچــم میوخ‌‌رنــد. )ریوصت7( اولاح 
وکذمر در هجیتن سقتــامیت هناقلاخ فضا دیدپار شــده‌‌ادن و 
انییزتت آن لاومعمً هب رنگاه‌‌ی زر و وجلارد، اب شاحــاه‌‌هیی 

اسده یلاطی ای ‌‌همستادنازیاه‌‌ی دیفس شقن ‌‌هتسبادن.

تصویر7. موضع قرارگیری الواح.
 ،)36r( راست: به‌صورت لچکی در کتیبه‌‌های چلیپا

) URL 1:36(  )عبنمv( چپ: چهارگوش و در دو سوی کتیبه

  10vتصویر8. موضع قرارگیری انواع جدول‌‌کشی در دیوان حسینی. ورق
) URL 1:عبنم(

4.تحلیل ویژگی‌‌های بصری
سپ از فرعمی ه‌‌بیهذتــای انی اثر هب یلحتــل مرفی رصانع 
هب یکفتــک رنــگ، قنــش و نب‌‌بیکرتــدی )‌‌هحفصآرایی و 
سقتــامیت هحفص، اقبدنب‌‌ی و دجولشک‌‌ی( و هب عبت آن ونع 
و زیمان اافتسده از وقنش نییزتی، رتسگه رگنی آناه‌‌ و لحم 

رقارریگی ره کی از اراکن هحفص رپداهتخ وخاده دش.

4-1. دجولشک‌‌ی و دنمکادنازی
الاطصح دجولشک‌‌ــی، هب سرتــمی هعومجم وطخط ومازی 
ریپاومن احفصت ای در وفالص وطسر اب زر، رقنه ای اولان الاطق 
میش‌‌ــود )لیام هــروی، 1372: 609-605(. همه احفصت 
سنــهخ رضاح از دویان سحــنیی، ریپاومن میرح اه‌‌هبیتک و 
ایمن وطسر، یزمنّ هب دجولشک‌‌ی اتس )ریوصت8(، اام هیشاح 
الصی آناه‌‌ دنمکادنازی دشه )A(؛ نعیی رب لاخف دجول هک 
از اهچر رطف وصحمر اســت، دنمک از هس رطف )لااب، نییاپ و 
لباقم فطع( رمس دشه ‌‌اســت )امهن: 767(. اهدنمک دارای 
کی طخ زر رحمر و کی طخ ریبونی هب رنگ وجلارد ای رگنشف 
دنتسه هک هب دجول ســ‌‌ه ریرحت شــرهه‌‌‌‌ادن، اام دجولشک‌‌ی 

هیشاح اشــاعر )B( هک هب آن دجول عصرم زین دنیوگ، لاعوه 
رب ســه طخ زرنی رحمر، 2 الی 3 طخ اولان درگی، هب رنگاه‌‌ی 
سِولی، وجلارد و شــرگنف داردن. انی ونع شاحــهی، در فطع 
احفصت اهیحاتتف زین ددیه میش‌‌ــدنو. دجاول ایمن وتسناه‌‌، 
طخ زر رحمر سهــدنت هک اهنت هلصاف ایمن دو رصمع رعش را 
صخشم رکده‌‌ادن )C(. دجول دور اه‌‌هبیتک )D(، در تلاح لکی 
دو بیکرت زیامتم داردن: افل. جــدول مثنی، دو طخ زر و طخ 
هنایم وجلارد و ب. دجول مثنی، دو طخ زر و طخ هنایم دیفس 

رگه‌‌ادنازی دشه. 
لازم هب ایدآوری اســت هک دنمکادنازی شاحــهی احفصت و 
دجول عصرم هیشاح اه‌‌هبیتک )ریوصتB  -8 وA( در احفصت 
نایمی و اهماجن انی دویان از ومارد اقاحلی وسحمب میوش‌‌د و 

در هجیتن هب دوره ومیتری قلعتم دنتسین.
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جدول4. انواع جدول‌‌کشی در دیوان حسینی )منبع: نگارندگان(

تصویر9. صفحه‌‌آرایی صفحات دیوان حسینی، راست: صفحات افتتاحیه، چپ: صفحه انجامه )منبع: نگارندگان(

وتضاحیت لحم قرارریگی اوناع دجولشک‌‌ی ونع دجول/ دنمک

دو طخ زر رحمر رو‌هبروی مه، طخ 
هنایم وجلارد ای ایبض

هیشاح اه‌‌هبیتک دجول مثنی 1

طخ زر رحمر هس ریرحت و طخ 
وجلارد ای رگنشف

هیشاح احفصت
)اقاحلی(

)دنمکادنازی(
دجول هس ریرحت

2

وطخط زر، رگنشف و ولیس رحمر و 
وجلارد )دبون ریگ‌ملقی(

هیشاح ااعشر
)اقاحلی(

دجول صّرمع 3

طخ زر و ریرحت کشمی ایمن وطسر دجول رّحمر 4

وطخط زر، رگنشف، وجلارد و ولیس 
رحمر

فطع احفصت اهیحاتتف دجول صّرمع 5

4-2. صف‌‌هحآرایی
اظنم ‌‌هحفصآرایی، دو رنک اماسنشخب‌ــی فضا و ااکمن درک 
زیابییش‌‌ــتخانی را وص‌هبرت وتأامن در رب دارد. امیسقتت و 
امدیچن ره هحفص، اب تیانع هب رواطب ایمن رصانع اتشونری 
)شــلما دعتاد و هلصاف ســوطر و شاحــ‌‌هی ات دجول(، رصانع 
ریوصتی و فضاهای لاخی صــورت میریذپ‌‌د. در ‌‌هحفصآرایی 
سنــخ طخی اریانی- برعی وناکن هجوت، وطعمف هب دو هحفص 
زمدوج ادتبایی وبده و هب نیمه ســبب شیبــنیرت آرااه‌‌هیی 
 Déroche, 2005:( نییزتی در انی احفصت تفای میش‌‌ــدنو

.)152-232

 رب نیمه ونمال، احفصت اهیحاتتف انی دویان زین، اب اه‌‌هفرشی 
ارفاهتش و هیشاح هّذمب اکرپر هبناج‌‌هس )در تمس لااب، نییاپ 
و رو‌هبروی فطع( آراهتس شــده‌ ‌اتس. درگی اه‌‌هیشاح اب زهنیم 
ســایه و وجلاردی و انییزتت یاتخی و اســمیلی، اه‌‌هبیتک را 
دیدحت رکده‌‌ادن. )ریوصت9- راتس( در اهماجن14  زین، نتم اتبسنً 
هاتوکی هب زابن افرسی- برعی و ملق قیلعتسن هب رنگ ایسه در 
باقی عبرم هتشون شــده و دو لچکی مُهّذب، فضای زادئ هلصاح 
را شوپــش داده‌‌ادن. هب لاعوه، دو ولح ش‌‌بیهذتــده درگی کیی 
لکش‌هب جنرت رپسی و درگیی اقب اســمیلی، لااب و نییاپ رمق 

بتاک رقار ‌‌هتفرگادن. )ریوصت9- چپ(
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احفصت نتم الصی )شــرع(، از یحث ‌‌هحفصآرایی دو ‌مسقادن: 
در تلاح اول ااعشر، دو ســنوتی تباتک دشه و ره هحفص کی 
الی دو هبیتک ابزودنبی دارد. )ریوصت10- راتس( تلاح درگی، 
دنب‌‌بیکرتی یاپیلچی اتس هک ااعشر روی سرکیاه‌‌ی ومرب 
ریرحت شــده‌‌ادن. )ریوصت10- چپ( در ره دو تلاح، وطسر و 
اه‌‌هبیتک اب دجول و شاحــاه‌‌هیی قنمــوش از رگیدکی زجما 

دشه‌‌ادن.

تصویر10. صفحه‌‌آرایی صفحات میانی دیوان حسینی.
 راست: ترکیب ستونی،

 چپ: ترکیب چلیپایی )منبع: نگارندگان(

تصویر11. انــواع ترکیب‌‌بندی در دیوان حســینی به‌صــورت واگیره متقارن و افشــانِ 
غیرمتقارن  )منبع: نگارندگان(

4-3. یکرتبدنب‌‌ی
نانچچه رت‌‌شیپ شــرح داده شــد، میوت‌ان انییزتت بیهذت 
انی سنــهخ را هب احلظ نب‌‌بیکرتــدی در جنپ دســهت جنرت، 
سمشــه، وحاشــی هحفص اهیحاتتف، ‌‌هبیتک و الــواح بناجی 
دنب‌‌شخبی کــرد. اه‌‌جنرتی بهذم، ص‌هبــورت جنرت و لچک 
ای کت جنرت رپسی در زکرم هحفص رمس شــده و هب وطر لکی 
دو دنب‌‌بیکرتی داردن: کیی بــر انبمی رکتار اقتمرن اقباه‌‌ی 
اســمیلی و درگیی رطح ااشفن یاتخی. سمشــه، تشه رپ و 

انچنهک‌‌‌ از شمان دیوهاســت، در بلاق داریه رمس دشه‌‌ اتس. شخرچ 
ونار دیفس هب دور ره پرَ، دحمودهاه‌‌ی وجلاردی و یلاطی را از مه زیامتم 
رکده ‌‌اتس. تشه هبیتک ابزودنبی، انی اقب دموّر را اهطاح رکده هک در 
تیاهن هب داریه‌‌ای زبرگرت‌‌ متخ میوش‌‌د. شاحــهی احفصت اهیحاتتف و 
شاحــهی اگنرهاه‌‌ زین از ‌‌بیکرت دنچ اقب امیلسی دتمالخ لیکشت دشه 
‌‌اتس )ریوصت11(، اام ونتمعنیرت‌‌ دنب‌‌بیکرتیاه‌‌ هب اقباه‌‌ی ابزودنبی 
اه‌‌‌‌هبیتک قلعت دارد. از یمــان 148 هبیتک زیامتم، دحود 9 دنب‌‌بیکرتی 
افتموت ووجد دارد هک دنب‌‌بیکرتیاه‌‌ی شمــهبا ‌‌هبوســهلی رطحاه‌‌ی 

امیلسی، یاتخی ای رنگِ اه‌‌هتشون از قبامی زجما دشه‌‌ادن. )دجول5( 

دردص رفاوانی هنومن قاب هبیتک

20.9

13.5

21.6

10.1

14.1

2.7

11.4

جدول5. نوع و درصد فراوانی کتیبه‌‌های بازوبندی در دیوان حسینی )منبع: نگارندگان(
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جدول6. انواع نقوش اسلیمی به کار رفته در دیوان حسینی )منبع: نگارندگان(

جدول7. انواع نقوش ختایی به کار رفته در دیوان حسینی )منبع: نگارندگان(

1.35

4

4-4. ‌‌هیام‌‌شقن
ه‌‌هیام‌‌شقنــای بیهذت در اثــر رضاح شتمــلک از یپچاه‌‌ی 
اســمیلی، اهدنبی یاتخی و قیفلتی از انی دو اتس. آرااه‌‌هیی 
اســمیلی‌‌ در اغبل ومارد وص‌هبرت امیلسی ســاده و ونع‌‌هبان 
رصنع ‌‌‌لیکشتددنهه اقباه‌‌، ســاهدنبر، اه‌‌هیشاح و اشنناه‌‌ 
در رظن هتفرگ شــده‌‌ادن و رتمک در بِلاق اهدنب‌ی لقتسم ددیه 
میش‌‌ــدنو. ونع درگی امیلسی، اســمیلیاه‌‌ی امری ای اربی، اب 
دعتاد دحمود، رتشیب در ولحاه‌‌ی لچکی و اه‌‌هبیتکی ابزودنبی 
هب اکر ر‌هتفادن. امیلسی د‌نهاژدری زین اهنت کی ابر و در یهئت 

اســمیلی ‌لگدار )نیزم هب اهدنبی یاتخی( در اولاح احفصت 
اهیحاتتف هب مشچ میوخ‌‌رد. )دجول6(

میوت‌‌ان نینچ اشاگنــت هک در آرااه‌‌هیی بیهذت انی دویان، 
اســمیلیاه‌‌ ومهاره ابزیمن انییزتت یاتخی دنتسه؛ رچاهک اب 
کتثری واریگهاه‌‌ی اســمیلی، سبــرتی تهج رگدش ومزون 
هدنبــای یاتخی یهمــا میش‌‌ــود. اهدنبی یاتخــی لاومعمً 
آرااه‌‌هیی رزی و ســاده‌‌ای وچن اوناع غنچه، اه‌‌لگی رپدنچ و 
اشه سابعــی را ریذپا دنتسه و لاخربف اســمیلیاه‌‌ رگدش 

اسدهرت‌‌ی داردن. )دجول7(

طی
هنومن خ




امیلسی دوهخاش اسده 
)واریگه هیشاح(

امیلسی دوهخاش اسده
)واریگه اقب(

امیلسی اربی )امری( امیلسی داهن‌اژدری
)امیلسی ‌لگدار( ونع


طی

هنومن خ




لگ سابعی 
رپ‌شش

لگ سابعی اهچررپ )لگ 
رپوا‌‌هنای(

لگ ‌‌هبنپای
دنچ رپ )رپ‌هس، اهچررپ، 

رپ‌جنپ(
غنچه ربگ‌‌ ونع



4-5. رنگ
امهن‌‌ وطر هک از انعمی لغوی واژه بیهذت، شمــقت از دصمر 
ذبه انعم‌هبی لاط، مربی‌‌آیــد، زرادنود کــردن و اکلاطری 
احفصت را میوت‌‌ان ‌‌هیاپ و نیرتمهم رصنع بیهذت دنپاشــت. 
انی رصنع در انکر اســافتده از وجلارد، دو شمــهصخ اساسی 
بیهذت دوره ومیتری سهــدنت )میظعــی، 1389: 29(. هب 
نیمه ونمال در آرااه‌‌هیی بیهذت انی دویان زین هب بیترت زر و 
وجلارد رنگ غبلا انییزتت وبده‌‌ادن. سپ از آن رنگاه‌‌ی دیفس، 

زمرق، وصرتی، انرجنی، ســزب و آبی هک اغبل ربای رنگ‌‌آزیمی 
اه‌‌لگی یاتخی، اســمیلیاه‌‌ی اربی و زهنیم اه‌‌هیشاح ‌‌هب اکر 
ربده شــده، رهبت دوم را هب وخد ااصتخص داده‌‌ادن. کشمی، هب 
اســتثان کی ومرد در ‌سپزهنیم هیشاح احفصت اهیحاتتف، در 
ومارد درگی اهنت ربای ریگ‌‌ملقی اافتسده دشه‌‌ و هب نیمه دلیل 
نیرتمک زیمان اافتسده را داراســت. هب نیمه وظنمر، زیمان 
اســافتده ره کی از انی رنگاه‌‌ در حفصــات فلتخم دویان 

نیسحی در ومندار ذلی دموّن دشه ‌‌اتس. )ومندار2(. 
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نمودار2. میانگین میزان استفاده هر رنگ به تفکیک صفحه )بدون در نظرگرفتن موارد الحاقی( )منبع: نگارندگان(

نتيجه‌‌گيري
رفادنی فرعمی و فیصوت و لیلحت هخسن طخی دویان نیسحی، 
در بلط یوگ‌خساپی هب ؤسال الصی ژپوشه نعیی، وگژییاه‌‌ی 
رصبی بیهذت هخسن دویان سحــنیی 890 رمقی هچ وبده و 
در هچ کبسی رگدآوری دشه ‌‌اتس، دســاتوردیاهی هب رمهاه 
داتش. دویان رضاح از رسودهاه‌‌ی اطلسن نیسح ریمزا رقیابا، 
رعموف هب دویان سحــنیی هب امشره ســدن 12148، ارموزه 
در داپرامتن سنــخ طخی ومزه لمی اپرسی فحظ و رحاســت 
میوش‌‌د. انی اثر در ســال 890 رجهی رمقی در داراهنطلسل 
رهات هب ملق سنــقیلعت ســلعناطلی شمــدهی رب روی اوناع 
اکغذ اولان، ااشفن و اربی شونــهت و هب بیهذت، دجولشک‌‌ی، 
اگنررگی و... آراهتس دش. هیدبی اســت هک ببس‌هب دنوگرگی 
تیکلام دویان رضاح و ياميپــش در درابراهي دعتمد، خربی 
اوراق انی سنــهخ دســوختش تغریی دشه‌‌‌‌ شابــد. نیرت‌‌مهم 
تغریی، نتم و شاحــرک‌هیدن اوراق نایمی و اهماجن اتس هک از 
سپ آن میوت‌‌ان انییزتت شتــریع وحاشــی و هب ریپوی از آن، 
دنمکادنازی و دجاول عصرم اه‌‌هبیتک را، هب اســتثان همیدقت و 
اهیحاتتف، از ااقاحلت انی دویان هب امشر آورد. در راهطب اب همین 
تسخن سرپــش ژپوشه، نعیی صیاصخ اه‌‌هفلؤمی بیهذت 
دویان وکذمر، میوت‌‌ان ااهظر داشــت هک لاخربف یاه‌‌هخسنی 
هک نیرتشیب ســتحا لاوجن اک‌‌بیهذتر، احفصت اهیحاتتف 
اتس، در انی دویان ونتع، دعتد و غانی انییزتت در همه اوراق 
دیوهاتس. انی انییزتت در هنهپ اولاح و اه‌‌هبیتک ولجهرگ‌‌ دشه 
و ‌‌هبوهلیس اوناع دجولشک‌‌ــی امع از مثنی، رّحمر، هس ریرحت 
و عصرم از رگیدکی زیامتم شــده‌ادن. اه‌‌هیام‌‌شقنی نییزتی، از 
یپچش اوناع اســمیلی و یاتخی وصرت ‌هتفرگ ‌اســت. هب وطر 
ومعمل، امیلسیاه‌‌‌‌ی اسده اراکن ســازدنه اقباه‌‌، اهدنبرس، 
وحاشی و اشنناه‌‌ وبده و در هیقب ومارد در تبیه امیلسیاه‌‌ی 

امری، دهــان‌اژدری و ‌لگدار ددیه میش‌‌ــدنو. فضای درونی 
اقباه‌‌ی اســمیلی، سبــرت لجتی رگدش هدنبــای یاتخی‌‌ اب 
اه‌‌لگی وّلمن )اوناع غنچه، اه‌‌لگی رپدنچ و شــاه سابعی( و 
امیلسیاه‌‌ی اربی اســت. رنگنیزگ‌‌‌‌ی و رهبه‌‌وری وارف از لاط، 
رب اقمم و هبترم والای انی اتکب در دربــار ومیتری و اانتعی 
اپداشه هب آن دتللا دارد. وصخ‌‌هبص در احفصت تسخن دویان 
هک رنگ یلاطی در اقمم رنگ الصی، رب درگی رنگاه‌‌ لوتسمی 
دشه‌ ‌اتس. در هیقب احفصت، زر در انکر رنگ وجلارد هب رتاز و 
اعتدل ردیسه و انی شنمهــنیی هب تیوقت و دیدشت أتثری ره 
دو رنگ رب رگیدکی جتنم شــده‌‌ اســت. در وصخص همین دوم 
شسرپ ژپوشه در راهطب اب ش‌‌کبســتخانی انی اثر، هتسیاش 
اســت ات وگژییاه‌‌ی آن را دجمداً از ظنــر ذگبرامین. انچن‌‌ هک 
رت‌‌شیپ اشــاره دش، دح و سگــرته رفاوان اســافتده از وقنش 
یاتخی سنــتب هب امیلسیاه‌‌، هچ اسب شانــی از عونی رورکید 
رگ‌‌تعیبطاهنای شابــد. ازفون بــر انی، تیانع هب اســافتده از 
امیلسی‌‌ امری هک رهشی در رنه نیچی دارد، رگاشی دنمرنهان 
انی دویان هب رصانع نییزتی شــرق دور را زشوگد میدنک‌‌. انی 
انییزتت هب رنگاه‌‌ی فلتخمی از هلمج ســدیف، وصرتی، زبس، 
آبی، زمرق و انرجنی آراهتس شــده‌‌ادن، نکیل دو رنگ یلاطی و 
وجلاردی رب لک فضا ریچه اســت. از فرطــی، دنب‌‌بیکرتی 
هناقلاخ، فضا را هب اه‌‌شخبی وگانوگن و اگه اسمهانن میسقت 
رکده‌‌ اتس. انی ستــمیه، اب اوناع دجولشک‌‌ی از مه لقتسم و 
ره کی هب ویشه‌‌ای نییزت دشه اســت هک در اگنه لکی، در اوج 
گنهامهی و سناجت هب ســر میرب‌‌د. در هجیتن، یاه‌‌صخاشی 
وچن اســافتده از آرااه‌‌هیی بیهذت در همه اوراق، رگاشی هب 
رگ‌‌تعیبطایی، اســافتده از رصانع نیچی، غهبل رنگ یلاطی 
و وجلارد و یپچگدیی و گنهامهــی دنب‌‌بیکرتی را میوت‌‌ان 
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از ابرزیرتــن وگژییاه‌‌ی انی دویان ابزشــرمد کــه داقیقً اب 
وگژییاه‌‌ی یهذتــب آثار دوره میتــوری، در عبانمی هک دمار 
اابتعردن، قبطنم اتس و از یحث سانش‌‌کبسی، وسنمبرک‌دن 
انی اثر را هب کبس بیهذت ومیتری تضنیم میدنک‌‌. ادیم اتس 
انی ژپوشه، راهاشگ‌ی ادقاامت آتی در تهج آیانشی اب خسن 
طخی افرسی و شــتخان هچره شیبــرت اهرنهی واهتسب هب 

اتکباس‌‌زی و اتکب‌‌آرایی دشاب. 
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مایل هروی، نجیــب )1372( کتاب‌‌آرایی در تمدن اسلامی؛ 
مجموعه رســائل در زمینه خوشنویسی، مرکب‌سازی، 

جلد1، مشهد: آستان قدس رضوی.
مجرد تاکســتانی، اردشیر )1395( بررســی تحول و تکامل 

نقوش هنر تذهیب در ایران، تهران: یساولی.
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مشــکور، محمدجواد )1375( نظری بــه تاریخ آذربایجان، 
تهران: انجمن آثار ملی.

منشــی قمی، قاضــی میراحمــد )1352( گلســتان هنر، به 
تصحیح و اهتمام احمد ســهیلی خوانســاری، تهران: بنیاد 

فرهنگ ایران.
نظامــی باخــزری، عبدالواســع )1371( مقامــات جامــی؛ 
گوشــه‌هایی از تاریخ فرهنگی و اجتماعی خراسان در 

عصر تیموریان، تهران: نشر نی.
نوایی، امیــر نظام‌الدین علی‌شــیر )1323( مجالس ‌‌النفایس، 

تهران: منوچهری.
نوروزی، فائزه )1397( گونه‌‌شناسی تطبیقی تشعیر نگاره‌‌های 
خمسه نظامی تهماسبی،  هنرهای صناعی اسلامی، 3)1(، 

 .84 -71
واحدی جوزجانــی، محمد یعقوب )1346( دیوان ســلطان 
میرزا حسین بایقرا به انضمام رساله او، کابل: مؤسسه طبع 

کتب.
واصفی هــروی، زین‌‌الدیــن محمــود )1349( بدایع‌‌ الوقایع ، 

تهران: بنیاد فرهنگ ایران.
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دیکچه
آلن بدیو فیلسوف معاصر، فلســفه را در پی جست‌وجوی حقیقت می‌داند و معتقد اســت حقیقت در چهار عرصه 
سیاســت، علم، هنر و عشــق بروز می‌یابد که در این بین وجود فلســفه را برای بیان این حقیقت ضروری می‌داند. 
در دستگاه فکری او ســوژه از اهمیت زیادی برخوردار اســت تا بدان‌جا که او را عامل نهایی تولید حقیقت معرفی 
می‌کنــد. وی به‌صورت مســتقیم در ارتبــاط با رســانه‌های نویــن و به‌ویژه تبلیغــات تعاملی به‌عنوان شــاخه‌ای 
میان‌رشته‌ای در هنر اعلام نظر نکرده است. از آن‌جا که در این نوع تبلیغات نیز مخاطب نقش به‌سزایی در تکمیل 
پیام و هدف تبلیغات دارد، ما را برآن داشــت تا این پژوهش را با هدف بررســی مفاهیم کلیدی فلســفه بدیو نظیر 
رخداد، ســوژه و حقیقت در تبلیغات تعاملی- مشارکتی از نوع زیســت‌محیطی آن انجام دهیم. پژوهش حاضر با 
روش توصیفی تحلیل محتوا انجام شــده است و نشــان می‌دهد تبلیغات تعاملی- مشــارکتی اگر حامل پیام‌هایی 
باشــند که پیامد عمل به آن‌ها به نوعی شکاف و گسســت در وضعیت موجود ایجاد نمایند، رخداد اتفاق می‌افتد و 
در نهایت اگر سوژه‌ها رخداد را بپذیرند و طبق قوانین رخداد در جهت تغییر ساختار موجود برآیند، حقیقت شکل 
می‌گیرد. از این جهت قســمی از تبلیغات تعاملی که دغدغه‌های فرهنگی را ترویج می‌کنند تبلیغات راستین‌اند. 
در واقع تبلیغات تعاملی مشارکتیِ زیست‌محیطی، فرهنگی را ترویج می‌کند که مخاطب را برخلاف سیاست‌های 

اقتصادی دولت‌ها، به عدم مصرف تولیدات صنعتی وامی‌دارد.
کلیدواژه‌ها: تبلیغات تعاملی- مشارکتی، رخداد حقیقت، سوژه، آلن بدیو، تبلیغات زیست‌محیطی.

 ربسی جایگاه سوژه و رخدادِقحیتق 
در ۀصرع تبلیغات عتالمی- شمارتکیِ زیحم‌تسیطی1
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مقدمه
در اشیدنــه آنل ویدب 1 »تقیقح« 2 از هفسلف شانی منیوش‌د 
)Badiau, 2008: 47( کلبــه در اهچر صرعــ‌های هک ونکاتن 
میمیسانش‌ شــلما ملع، تسایس، رنه و شعــق هک از رشوط 
سلفــ‌هفادن بــروز مینبای‌ــد )Badiau, 2009: 207(. او بــه 
»وتیعض «3 در هچــار هصرع وفق اشــاره دارد و هب دیقعه او 
»خلأ« 4  در وتِیعض جومــود و در پی آن بــروز »ردخاد« 5  
رجنم هب دیلوت تقیقح میش‌ــود. ‌هبزمع وی »وسژه« ‌6 اه در 
ره کی از اه‌هصرعی وفق اب »وافداری« 7  هب ردخاد، آن را لماک 
میدننک‌ )اســ‌لیعمزاده ربزی، 1399: 4-3(. ویدب در راهطب 
اب ره دکام از اهچر هصرع ذشرکــده وماردی را ونع‌هبان ‌هنومن 
ردخاداهی ربوزهتفای مثال می‌زدن و اصمدقی وسژهوب‌دگی را در 
ره دکام ایبن میدنک‌؛ ونع‌هبان مثال او در راهطب اب رنه از تئرتا، 
رعش، شاقنی، امنیس، رصق، رامن، قیسومی، اس‌همسجمزی و 
ربوز ردخاد در آناه‌ میدیوگ‌. هب دیقعه وی زنامی هک ابزرگیان 
کی نتم را هب اکررگدانی شــصخی بــر روی هنحص میدنرب‌، 
ردخادی در امهن هظحل شــلک میریگ‌د، اام ارگ شامتــرگا 
میمصت ریگبد هب ردخاد دشدلوتمه واشنک مثتب اشنن دده 
و آن را ریذپبد، در واعق لیدبت هب وسژه میوش‌د. سپس تقیقح 
ربوز میدبای‌ و ردخاد از قیرط رگاشامت اب اهجن ارطاف راهطب 

دیپا میدنک‌.
اام ایــن شــراطی در اه‌هصرعی ایمن‌رشــ‌هتای نهــر اب هچ 
وتیعضی رمهاه سهــدنت؟ آای اعترفی ویدب از تقیقح و وسژه 
و ردخاد در هصرع رســهنا و ‌هبوژیه یلبتغــات نیون زین ااکمن 
ربوز میدنبای‌؟ در انی هلاقم لاتش شــد هب وهجی از یلبتغات 
زطیحم‌تسیی هجوت وشد هک هب واســهط لماعت ای اشمرتِک 
بطاخم، بــرای لیمکت و اقتنــال ایپم هب اجــرا ی 8 بطاخم 
اایتحج دارد و از انی تهج اب ســویتکژبو 9  وبدنِ تقیقح زند 
ویدب اقمرتب دارد. اام آای ره ونع یلبتغ لماعتی ای شمــارتکی، 
هصرع ربوز ردخاد اســت؟ آای بطاخم اب ارجای وخد هب وسژه 
لیدبت میش‌ــود ای زنامی هک ربای اشمررکن‌تکدن در لیمکت 
ایپم یلبتغات میمصت میریگ‌د، هب وسژه دبل میوش‌د، تقیقح 
و ردخاد در هچ وصرت در یلبتغات لماعتی- اشمرتکی ااکمن 
ربوز میدنبای‌؟ انی ؤساتلای اســت هک در انی ژپوشه هب آناه‌ 
خساپ داده میوش‌د. انی ژپوشه از ونع فیکی اتس و هب روش 
فیصوتی لیلحت وتحما ااجنم دشه اتس. اه‌هنومنی تاعلاطمی 
زین اب هجوت بــه وگژییاه‌ی یلبتغات لماعتی- شمــارتکی، از 
ایمن یلبتغات زسیــطیحم‌تیِ اجتری و غاجتریری وص‌هبرت 

دهفدنم‌ ااختنب دشه‌ادن.

پیشینه پژوهش
در ارابتط اب یلبتغات لماعتی ژپویاه‌شهی در ســالاه‌ی اریخ 
در دالخ اریان وصرت هتفرگ اســت هک از هلمج آناه‌ میوت‌ان 

هب عبانم زری ااشره رکد:
هلاقم زیرهمی‌ثناــی و ومحمدی اب ونعان »رفانیــد ارابتط اب 
بطاخم در اهولباتی یلبتغتای لماعتی رب ااسس دمل هلسلس 
رمابتی آدیاز )هعلاطم مــوردی نیپمک طیحمی ‌کمدودلان(« 
)1394( اب دهف هعلاطم رفادنی ارابتط اب بطاخم در یلبتغات 
لماعتی شنــان داد هک هنوگچ بطاخم نمض درریگی اعفلرت‌ 
در رمالح ااقتنل ایپم، هب ااجنم کی لعف رفاوخادنه شــده و هب 
واســهط هبرجت لمع، ایپم اگدنامررت و یلبتغ ررت‌شخب‌تیاض 
وخاده دش. از درگی جیاتن انی ژپوشه میوت‌ان هب لیامت رتشیب 
اهدنربی رطمح ناهجی هب اافتسده از یلبتغات لماعتی ‌هبدلیل 
اابشع یلبتغات تنسی و ‌مکاثدشرن آناه‌ ااشره رکد. مهچنین 
از نیمه دو فلؤم ژپوشه درگیی زین اب ونعان »رفادنی ارابتط 
اب بطاخم در یلبتغات آومزش نهرفگ شــرهودنی از قیرط 
راه‌هناسی طیحمی لماعتی رب ااسس دمل داامگر )هعلاطم جنپ 
نیپمک یلبتغتای صخاش اهجن(« در ســال 1394 هب روش 
فیصوتی لیلحت وتحما اب دهف آیانشی اب راه‌هناسی طیحمی 
نهرفگاس‌ز اعامتجی قفوم و أتثذگریار در اهجن و مهچنین 
فرعمی اگلــوی ‌همانربرزیی یلبتغتای »داامگر« ااجنم شــده 
اتس. در انی ژپوشه، هعلاطم سلســهل رمابتی رفادنی ارابتط 
در جنپ یلبتغ رب اســاس دمل »داامگر« در طی اهچر هلحرم 
آهاگی، ادراک، سدعاقتمــنتخا و لمع اشنن داد هک یلبتغات 
از قیرط رســاه‌هنای طیحمــی لماعتی بــا اعفلرک‌دن فیط 
سگــرتدهرت‌ی از وحاس، ذجاتیب رســهنا و اثشخبری ایپم را 
ازفاشی می‌ددنه، در هجیتن أتثذگریاری شیبــرتی در اراقتی 

نهرفگ اعامتجی رهشودنان وخادنه داتش.
ژپوشهــی درگی اب نعــوان »یلبتغات لماعتی در رســاه‌هنای 
نیون« )1396( هب سیونــگدنی زارع هیبذهم و وصنمری اتس 
هک رصنع لماعت در فضای داتیجیل ریپاومن میهافم رطاحی 
هبرجت اکرربی ربرسی دشه اســت. در انی ژپوشه ادتبا اوصل 
راربهدی رطاحی امع از فضا، زامندنب‌ی، دصاذگاری و زیابیی 
نییبت دشه و ســسپ رااکهراه و راربهداهی اافتسدهدش‌ه در 
یلبتغات لماعتی لماش درشریگــدن اعفل و واشنک، واشنک 
کیزیفی، ایرجن، شمــارتک، رتنکل رصمفاگدننک‌ن، ارابتط 

دو هیوس و ابزوخرد حیضوت داده دشه اتس.
یگناهجــری و امامیرف‌ ینــز در ژپوشه وخد بــا انم »لیلحت 
یلبتغات لماعتــی و أتثری آن رب یلبتغــات گنهرفی« )1396( 
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شقن لماعت در ذجب بطاخم سنــتب بــه یلبتغات گنهرفی 
و مهچینــن أتثری لماعت و شمــارتک طاخمــب در یلبتغات 
گنهرفی را ربرسی رکده‌ادن. اشیــان هب انی هجیتن ردندیس هک 
در اکثر یلبتغات لماعتی، لماعتی بطاخم را اانقع میدنک‌ هک 
دسرتسی هب سح وخب اافتسده از وصحمل یلبتغدش‌ه ارمی 
وملمس دشاب. مهچنین شنــان داددن هک انی یلبتغات وط‌هبر 
دمعه واهتسب هب شــروع و حضور آهناهاگ بطاخم اتس و انی 
وضومع ببس میوش‌د هک در انی ونع یلبتغات، دیکأت دمعه رب 

شقن اعفل بطاخم در اشمرتک رقار ریگد. 
هلاقم »سگــرتش رفاریگی یلبتغ لماعتی و ســاتخار رفادنی 
ارطابتی آن اب بطاخم« )1396( زین ژپوشه درگیی اســت 
هک زبرگ‌زاده و اشریمــاهمرک‌ی در راهطب بــا یلبتغات لماعتی 
ااجنم داده‌ادن. در انی لاقمــه یلبتغ لماعتی طیحمی و بطاخم 
آن ربرسی دشه اســت. جیاتن کاحی از آن اتس هک اشمرتک و 
لمع لباقتم بطاخم در هناماس لماعتی یلبتغ، عابث لدمهی 
و ارطابتی میمصی نیب اکررب و اثر یلبتغات لماعتی میوش‌د و 
ربای آهکن اکررب رتغبی وشد ات تیلاعفی نامسجی را رشوع دنک، 

لازم اتس اثر یلبتغ لماعتی، دارای رحمک ادتبایی دشاب.
»رســهنا رنه لماعتی در یلبتغات امدخت مومعی در امتفگن 
سپــدمارن« )1397( انم ژپوشه درگیی اتس هک رهاطی و 
راینربه اب دهف علاطمــه یلبتغات لماعتــی امدخت مومعی 
در رنه شنک لباقتم رصع سپــدمارن اجنــام داده‌ادن. جیاتن 
ژپوشه اب لیلحت دو هنومن یلبتغات لماعتی کاحی از آن اتس 
هک یلبتغات امدخت مومعی، فضای امتفگن رنه را وص‌هبرت 
رنه لماعتی شیامن می‌دده. مهچنین شمــارتک ابطاخمن، 
شمــارتک اعامتجی رنه اب ارابتط دوهیوس در امتفگن شنک 
اعامتجی درکوماکیت در هعماج ندمی دم‌تسپرن را هب ووجد 

آورده اتس.
رســلویوپ‌ر و امامیرف‌ زین در ژپوشه وخد اب ونعان »هعلاطم 
اهدنفرتی ‌ارجایــی یلبتغات‌ اجتری اب‌ یکأت‌ــد رب‌ رنه‌ لماعت‌ی‌ 
در س‌ــالاه‌ی‌ 2017-2000« )1398( بــا دهف ربرســی 
اهدنفرتی ارجایی در یلبتغات اجتری و وگژییاه‌ی آن تهج 
ااقتنل ایپم وص‌هبرت ؤمثر هب بطاخم ااجنم شــده اتس. جیاتن 
ژپوشه اشنن داد هک شــویه لماعتی اب اه‌کینکتی ارجایی از 
هلمج لماعتی را‌هنایای، رنه مجحی، نهــر ارتکلوکینی و رنه 

دلاتیجیی نیرتشیب أتثری را در اانقع ابطاخمن داهتش اتس.
مهچنین اســایدنفر در ژپوشه وخد اب انم »اگیاجهسانش‌ی 
بطاخم ارموزنی در یلبتغ لماعتی اب دیکأت رب تیوه بطاخم 
اجتری و دنیی« )1398( هب دوناگــه بطاخم اجتری- دنیی 

هجوت رکده اتس. در انی ژپوشه، اایدنفسر تغرییات بطاخم 
ارموز در وماههج اب یلبتغات اجتری و دنیی را ربرســی رکده 
و شنــان داده اســت هک یرجــان یلبتغــات منیوت‌ادن دبون 
شمــاربلط‌تکی بطاخم دســت هب دیلوت ایپم، وتحما ای لااک 
دنزب. مهچنین قنــش و تیوه بطاخم یلبتغــات اجتری و 
دنیی در رصع اعلاطــات و اراطابتت اب تغییــرات یپچدیه‌ای 
رو‌هبرو دشه اتس و ســهناما یلبتغ دنیی در درک انی وتیعض 
اینز هب وقمماه‌ی ارطابتی و ‌هبروزرناسی امتفگن یلبتغ دارد ات 

بطاخمی رمهاه داهتش دشاب.
تمهی وهنی و زخایی و متاح در ژپوشه خــود اب انم »اکرربد 
رگاکیف لماعتی شــاهره اب اگنه هب اه‌هیرظنی اجن سیفــک 
)اب رورکید نهرفگ سوتــهع طیحم زسیــت(« )1399( ایبن 
رکددن هک هب رظن می‌رســد ‌هبواهطس رگاکیف طیحمی لماعتی 
و اجمورت یپــام اثشخبر و بطاخم عفــال و درریگ، میوت‌ان 
در آومزشاه‌ی طیحم زسیــتی اثر ذگاتش و در انی بلاق، در 
ردیسن هب لدمهی، ربانتخیگن اه‌تیساسحی زطیحم‌تسیی 
بطاخم، مثل رحبان رگمدش‌ن زنیم و لاابآدمن حطس آباه‌، 

لاسکشخی و... ؤمثر وبد.
اام ژپویاه‌شهی زین در ارابتط اب هفسلف ویدب درابره اه‌هخاشی 
رنه و ایمن‌ر‌هتشای رنه وصرت هتفرگ هک یهچدک‌ام در ارابتط 
اب یلبتغات لماعتی- شمــارتکی و رســاه‌هنای نیون یلبتغتای 
دنتسین. اهنت در کی هنومن حبث راه‌هناسی دیدج رطمح دشه 
اتس. در واعق ژپوشه اهنربم 10  و ووکویچ 11 اب انم »راه‌هناسی 
دیدج م‌هبثهبا ردخاد « 12 )2016( اب ربرسی ایرظنت ردخاد از 
داگدیه ‌‌هفسلافای مهچون رگدیاه 13 ، ویدب، ژژیک 14  و دولز 
15 ، تیهام ردخادی رســاه‌هنای نیون دلاتیجیی را دیجنسه 

اتس و در تیاهن راه‌هناسی دلاتیجیی عمجی را ونع‌هبان کی 
ردخاد فرعمی رکده اتس.

امهن‌ وطر هک دهاشمه دش اب رموری رب هنیشیپ انی ژپوشه، 
درمیتفای هک یهچ ژپوشهی یلبتغات لماعتی را از رظنم هفسلف 
آنل ویدب و میهافم الصی انی سلفــهف ربای بــروز تقیقح از 
داگدیه وی ربرسی رکنده اتس؛ ربانبانی لاتش دش ات یلبتغات 
لماعتی- شمــارتکی از دریچه سلفــهف ویدب هتسیرگن وشد و 

اصمدقی ربوز تقیقح در آناه‌ دیجنسه وشد.
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مفاهیم کلیدی در گفتمان آلن بدیو
هب دیقعه ویدب هفسلف رصاعم دیاب سمــئهل ووجد و تقیقح را 
ابزفشک دنک و انی ومأمرتی انوطلافی را هب ااجنم دناسرب. وی 
وخد را انوطلافی می‌دادن و دقتعم اســت انب هب رکفت اوطلافن 
یاهزیچی رفارت از دبناه‌ و زابناه‌ ووجد داردن و آناه‌ ‌قیاقحادن 
)Badiou, 2003: 129(. از ظنــر او دبنه‌ــا و زابناه‌ رت‌شیپ 
طسوت هفسلف رصاعم ربرسی دشه‌ادن و امتم اداعی ویدب رب رس 
هب اثابت‌ردناسن اهجن قیاقح اتس )شــدیا، 1395: 155(. 
او در لاتش اســت ات هفسلف را از اگنچل ســه رگاشی فسلفی 
ســتن کیتونمرهی، سلفــهف لیلحتی و سلفــهف دم‌تسپرن 
هک ‌هبزعــم وی سلفــهف را از درون هتی رکده‌انــد اجنت دده 
)ویدب، 1388: 72(. هب دیقعه وی انی ســاه‌تن اج‌هبی بلط 
تقیقح، سلفــهف را هب بلط انعم، شپــت ابزیه‌ــای زنابی و 
سفتــریی اهنپن رکده‌ادن و »شیب از دح هب دنچ ارزی انعم و 
کتثر زابناه‌ دندنبیاپ« )امهن: 79(. »امتفگن آنل ویدب وحل 
هس وهفمم تقیقح، ردخاد و وسژه شــلک میریگ‌د: تقیقح 
مهچون ارگخی از درون ردخاد هب ریبون میدهج‌ و هب کمک 
دم ایاپننتفایان‌ی شوکــدنه ویتکژبوس، شــ‌هلعاش هب اج‌همه 
زهناب میدشک‌ و رتسگده میوش‌د« )دیعس‌نب، 1395: 248(؛ 
ربانبانی لازم اســت ربای شــتخان امتفگن ویدب هس وهفمم 

تقیقح، ردخاد و وسژه را میسانشب.

1.حقیقت: دیاب داسنــت در امتفگن یدبــو تقیقح هچ 
وگژیییاه‌ــی دارد و حتــت هچ شــراطیی دیلوت میش‌ــود. 
فیرعت تقیقح در ابور ویدب زیچی اســت کــه 1. لًاماک ون و 
عیدب اســت )ویدب، 1388: 144( هک تفص وب‌کتدگی را زین 
ربای آن هب اکر ربده اســت )امهن: 153( و 2. تیمومع دارد 
و اهجنش‌ــومل 16  اتس؛ نعیی ره وسژه اسنــنای آن را درک 
میدنک‌ و هبنج مومعی دارد )امهن: 154(. او میدیوگ‌: »ربای 
آغاز کی روهی تقیقح، زیچی دیاب اافتق دتفیب. آنچه سهــت 
و وتیعض داشن آن، زیچی زج رکتار هب مــا وخناده داد. دیاب 
زیچی هب تیعقوم همیمض دشه دشاب ات تقیقحی اتزه از آن رس 
رب آورد« )ســرنخانی ویدب اب ونعان ردخاد تقیقح 17 ، هب لقن 
از دنرپوش، 1397: 38(. اتزه و ب‌عیدبــودن تقیقح آن را در 
دنویپ میقتسم اب تیقلاخ رقار می‌دده هک از انی رظنم تقیقح 
در لباقم تفرعم  رقار میریگ‌د. در واقــع تفرعم18 هب داشن 
ام درابره وتیعض اشــاره میدنک‌ هک ویدب هب آن دارئة‌ااعملرف 
وتیعض میدیوگ‌ )ویدب، 1388: 234(. در ااجنی لازم اســت 
ربای درک وهفمم تقیقح در اشیدنــه ویدب فیرعت رصتخمی 

از وتیعض ااجنم وشد.

 .)Badiou, 2005b: 23( »از رظن ویدب »وادح وجــود نــدارد
اوط‌نیر سینــت هک زیچ وادحی ادتبا ووجد داشــهت دشاب و 
ســسپ در هلحرم دعب در بلاق کثرت هضرع وشد. ‌هبزمع وی 
آنچه ووجد دارد کثرت حمض اســت، نعیی یهچ لک وادحی 
ووجد دنارد هک کثرته‌ــا را در رب ریگبد و مهچنین یهچ وادح 
ئزجی‌ای هک کثرت از آن ســهتخا شــود، وجومد سینــت. هب 
دیقعه وی، ووجد وخد را هضرع میدنک‌ و در رودن دش‌هضرعن 
از یرطــق رکلمعدی کــه آن را »کی شــامری« 19  میدمان‌، 
ودحت میدبای‌. او ره کثرت ش‌هضرعــده ای کی رمشدهدش‌ه را 
کی وتیعض میدمان‌ )ویدب، 1388: 26(. اونکن دیاب شــفاکی 

در انی وتیعض رخ دده ات رجنم هب ربوز تقیقح وشد.
ویدب از موهفمی هب انم »لاحــت وتیعض« 20 انم میرب‌د. تلاح 
وتیعض در واقــع »ابزیامنی« 21  روابــط رصانع کی وتیعض 
اســت )امهن: 278-277(. احل ارگ ئلاخــی درون ابزیامنی 
وتیعض بــه ووجد دیایب، ایــن خلأ »صرعــه ردخادریذپ« 22  
میش‌ــود و اامتحل ااجید ردخاد را کممــن میدنک‌ )امهن: 
233-231(، اام زلوامً تمضنم ااجید وحتل تسین، هکلب امهن 
یاجی اســت هک نکمم اســت رجنم هب ربوز تقیقح وشد. در 
واعق ‌هبزمع یدبــو لمکمی اینز سهــت و آن لمکم ردخاد انم 
دارد )امهن: 47-46(. »میوت‌امین اوط‌نیر مییوگب هک از آاجن 
هک وتیعض از داشنی هک در دروشن ایرجن دارد لیکشت دشه 
اتس، ردخاد در واعق ئلاخی را میدنمان‌ هک انم ارم هتخانشان 23  
آن وتیعض اتس« )ویدب، 1387: 92(. هب ایبن ویدب »خلأ کی 
وتیعض هب ایبن اسده آن اتس هک ]آاجن[ تسین، اام ربای وبدنِ 
ره زیچ ]در آاجن[ لازم اســت« )یدبــو، 1388: 32(؛ ربانبانی 
ربای ربوز تقیقح امتحً دیاب ردخادی شــلک ریگبد، اام انی 
وخد هب یاهنتی عابث ربوز تقیقح منیوش‌د و رشاطی درگیی 

زین لازم اتس )کن: امهن: 42-49(.
تقیقح در اشیدنــه ویدب ربای وهظر هب رخــداد اینز دارد، اام 
ارمی کیزیفاتمی سینــت. ردخادِ تقیقح ارمی رک‌فشکدنی 
و رازآولد سینــت. »در واعق امتم لاتش ویدب انی اتس هک انی 
تسسگ و شــاکف در تفرعم وتیعض نعیی ردخاد را مه در 
هطیح نلاقعی رقار دده و اپی یــک ارم غنلاقعریی، نافرعی ای 
شــوهدی و... هب ایمن دیشکه وشند« )شــدیا، 1395: 155(. 
از رظن وی »صتــور تقیقح هلزنم‌هب سقــمی راهطب اســت: 
را‌هطبای اوتسار رب بسانت ایمن رینوی لقع و آنچه لقع دبان 
می‌ادشیدن« )ویدب 1388: 89(؛ اام هچ زیچی اتس هک ردخاد 
را در هطیح نلاقعی رقار می‌دهــد و آن را از ارمی کیزیفاتمی 
وبدن می‌ردناه؟ هب دیقعه ویدب تقیقح اهنت زنامی رخ می‌دده 
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هک هس شخب دجاشنــندی کی رفادنی در انکر مه رقار ریگد: 
ردخاد، وسژه ردخاد و وافداری ســوژه هب ردخاد )امهن: 90(. 
احل دیاب داسنــت ردخاد چــه وگژیییاه‌ی دارد و ســوژه و 

وافداری آن هب ردخاد هنوگچ در لکش ریگی تقیقح ؤمثدنر.

2. رخداد: ویدب دقتعم اســت »ربای اکنیــه رفادنی کی 
تقیقح آغاز شــود، زیچی یابــد روی دده. از طبــن آنچه از 
شیپ وجومد اســت، از دل تفرعم فیدح‌ذاتــه، زیچی زج 
رکتار منی‌زادی« )مهــان: 91(. وی وبوندگــی تقیقح را در 
رگو لمکمی می‌دادن هک از آن نع‌هبــوان »ردخاد« اید میدنک‌ 
)امهن( و اعترفی دعتمدی از آن اراهئ رکده اســت. اگه ردخاد 
را ارمی لًاماک اصتدفی و واسبــهت هب شــسنا داهتسن )امهن: 
144و91(، اگه ردخاد را لخــق زیچی از یهچ می‌دادن و هاگی 
زین ردخاد را ونع‌هبان رضورتی ســاتخاری فیرعت میدنک‌ هک 
رخلاابه اافتق می‌ادتف )نرپــدوش، 1397: 56(. اام نیرت‌مهم 
وگژیی ردخادهــا نیمه نیب‌شیپییذپان‌ــری آن در وتیعض 
اســت و انی وگژیی هب دلیل وب‌نکمماندن تخانش ردخاد رب 
انبمی داشن وتیعض اســت: »نیب‌شیپی رکندنی، هبساحم 
رکندنی، ربون از آنچه تسه و رفاوسی وعض وجومد« )امهن(. 
»رخــدادِ تقیقح در وهله اول عونی سسگــت و شــاکف در 
تفرعم وتیعض اســت. زیچی ریبون اامعل و دعاقه و رعف، 
زیچی ریبون از انعمی سمــرقت و اجااتفده هک ارگ در رشاطیی 
رقار ریگد میوت‌ادن وخد انعم و دعاقه اتزه دیلوت دنک« )دیشا، 
1395: 156(. »رخــداد در اچرچــوب وقاینــن وجومد اومر 
منیدجنگ‌ و فلختی اســت از مظن روزرمه هک وقانین صاخی را 
اب وخد هب رمهاه دارد« )امهن: 52(. »ردخاد کی تغریی واعقی 

.)Badiou, 2009:585( »اتس
اام رت‌شیپ از هبنج غری کیزیفاتمــی تقیقح و وههج نلاقعی 
ردخاد هتفگ شــد )یدبــو، 1388: 223(، حــال دیاب ددی هچ 
زیچی ردخاد تقیقح را سحمــوس و زنیمی میدنک‌. در واعق 
ردخاد یاهنت‌هبــی یهچ تغرییی در ویعضــت ااجید منیدنک‌. 
تقیقحی دیلوت منیوش‌د رگم اهکنی وسژهاه‌ی اناسنی‌ای دنشاب 
هک اب وافداری هب ردخاداه لاتش دننک ات اتخاسر وتیعض را رب 
قبط وقانین ردخاداه تغریی ددنه. آناه‌ رب اســاس ردخاداه 
در وتیعض معــل میدننک‌ و اب انی اکر مهــواره زیچی ون در 
وتیعض دیلوت میش‌ــود و انی وصحملِ لِمع وافداران، ‌هبزمع 
ویدب امهن تقیقح اســت؛ یچــزی درون نامــاگدر و امدی 
)اســ‌لیعمزاده ربزی، 1391: 77(؛ ربانبانی میوت‌ان اوط‌نیر 
تفگ هک ردخاد تقیقح ارمی نیب‌شیپیریذپان‌ اســت و اافتق 
ااتفدن آن واهتسب هب وسژهگ‌ی ارفاد اســت. در واعق وسژه هک 

میوت‌ادن رفد ای رگوه دشاب اب الاعم ردخاد، آن را لکش می‌دده 
و هب شیپ میرب‌د. اتساجنی هک هب دلیل واگتسبی ربوز ردخاد 
هب وسژه اناسنی، ردخاد تقیقح ســویتکژبو میوش‌د )دیشا، 
1395: 158(. اونکن هک رونش دش ربوز تقیقح در رگو وسژه 

اناسنی اتس دیاب وگژییاه‌ی وسژه آانش ایبن وشد.

3. سوژه: رت‌شیپ ایبن شــد تقیقح در ربارب تفرعم رقار 
دارد. تفرعم ااقتنل‌دادنی اســت و میوت‌ان آن را ددنب‌هتسی 
و ردهدنب‌ی کــرد و از انی رظنم وص‌هبرت ابــژه در می‌آدی، اام 
در لباقم، تقیقح در دنویپ اب ســوژه اســت و ربوز آن واهتسب 
هب الاعمرک‌دن و نتفگ و ااجنم لمعی سوتــط وسژه و در واعق 
واهتسب هب تیلماع ســوژه اســت )ویدب، 1388: 19(. در واعق 
تفرعم ‌هبدلیل اویتکژب 24  وبدن در ربارب تِقیقح ســویتکژبو 
رقار میریگ‌د و تقیقح، وگژیی ارجایــی 25  دارد. تقیقح هب 
وهلیس ارفاد هتخاس میش‌ــود، وخاه وص‌هبرت رفدی ای عمجی 
و زیچی هک ویدب روهی تقیقح میدمان‌ در بلاق ردخاد، اهنت اب 
دهعت ارفادی هب ووجد می‌آدی هک هب ردخاد اتیمه می‌ددنه و 

وخد را در شلباقم سمئول می‌دادنن )دنرپوش، 1397: 36(.
از رظن ویدب ره اسنــنای ذااتً و ومهاره کی ســوژه تسین، هکلب 
وسژهدش‌ن هجیتن انی میمصت رشبی اســت هک الاعم دنک در 
وتیعض، ردخادی هناگیب اب وتیعض رخ داده، اام ‌هبدلیل اهکنی 
هب وتیعض قلعت دارد منیوت‌ان از آن شچــم شوپــدی و آن را 
دیدنه تفرگ. ‌هبزمع وی وسژهدش‌ن اهنت هب الاعم ربوز ردخاد 
در وتیعض تیافک منیدنک‌، هکلب او دیاب هب اکوشــی دا‌هنمدار 
و نلاوطی در اهدمایپی ردخاد دســت نزبــد. در واعق تیلعاف 
ااسنن ربای وسژهدش‌ن لازم اتس )ویدب، 1388: 20(. هب دیقعه 
ویدب یهچ مظن و هبترم رتلاابی در راهطب اب کیکفت اسنــاناه‌ و 
وخربرداری آناه‌ از وگژییاه‌ی کی وسژه در اکر تسین، هکلب 
اهنت تخب اســت و اصتدف و یهچ زیامت روشــنی نیب وسژه و 
ااسنن، رطمح تسین. هچ اسب خربی ااسنناه‌ وسژه میدنوش‌، 
اام دعب از تدمی کــم می‌آورددن و از وافداری بــه کی ردخاد 
میب‌دنر و انینچ‌نی تیلعاف و ســوژه‌ وبدشنــان را از دســت 

می‌ددنه )امهن: 21(.
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حقیقتِ هنر از دیدگاه آلن بدیو
ویدب در هلاقم »ســوژه رنه« 26  فیرعتی لماک از وسژه، ردخاد 
و اهجن رنهی اراهئ میدنک‌. ویدب رب بطــق ومندار )1( ارابتط 
ســوژه اب ردخاد و اهجن رنه را فیصوت میدنک‌. هب دیقعه وی 
راهطب ســوژهدم‌ار نیب کی ردخاد و اهجن، غمیقتسمری اتس 
و راهطب ســوژه نیب زیچی از آنِ ردخاد )رداپ( و زیچی از آنِ 
اهجن )دبن( مهف میوش‌د؛ رچا هک ردخاد دعب از تدمی دیدپان 
میش‌ــود و اهنت زیچی کــه از آن قابی میدنام‌ یــک رداپ در 
وسژه اتس و مهچنین واتیعق ســوژه در اهجن زیچی اتس 
هک ویدب آن را »کی بــدن اتزه« میوخ‌ادن. ‌هبزمع وی ســوژه 
عونی رفادنی قلخ و دیلوت اســت؛ »رفادنیی هک در واعق راهطب 
ایمن رداپی کی ردخاد و ســتِخا کی دبنِ تــازه در اهجن را 
شتــلک میشخب‌ــد« )امهن: 521(. هب ااقتعد ویدب دبن ون در 
هصرع رنهی »زیچی ریظن کی آشنیرف وملمس ]ای نیعتم[ 
واعقی اســت... اام آیاه‌شنیرفی هک در تبسن اب ردخاد دشاب« 
)مهــان: 526(. مهچنین »رداپ زیچی ریظن کی سفینامــت 
اتس« )امهن( و رب ااسس آن الاعم میش‌ــود هک زیچی کی 
رفم اتس. ویدب در فیرعت اهجن رنهی میدیوگ‌: »کی اهجن 
وتقی ناهجی رنهی، وتیعضی رنهی ای کی اهجنِ رنه اتس هک 
را‌هطبای نیب آراشِی بیلِکش‌ رملقو سحی و آنچه هک میوت‌ان 
ونع‌هبان کی رفم ]شــلک[ تفریذپ هب ام هضرع دنک« )امهن: 
524(. وی در فیرعت ردخاد نهــری میدیوگ‌: »ردخاد رنهی 
زیچی اتس ریظن امرفلدش‌نِ کی زیچ هک لًابق رفم دناهتش« 

)امهن: 525(.

نمودار1. سوژه هنر )بدیو، 1388: 515(

تبلیغات تعاملی- مشارکتی
بــرای ورود هب حبث الصی اتبــدا لازم اســت دبامین یلبتغات 
لماعتی- شمــارتکی از هچ عونی اســت و هب هچ ونع یلبتغتای 
الاطق میش‌ــود. آنچه در یلبتغات هب شــویه تنسی دهاشمه 
میوش‌د ااقتنل لماک ایپم از تمس سرفــدنته هب دنریگه ایپم 
اتس، اام در یلبتغات نیون، ‌هبوژیه یلبتغات لماعتی- اشمرتکی 
انی عاقــده هب مه می‌ریــزد. در واعق در رفادنی شــریگ‌لکی 

و ااقتنل ایپم، شقن سرفــدنته ایپم، ‌مکرنگ شــده و اج‌هبی 
آن بطاخم وارد لمع میش‌ــود. مهپ دقتعم اتس در دمل 
یلبتغات ســتنی آنچه سرفــدنته در رظن دارد هب رکف هعماج 
زترقی میوش‌د و ایپماه‌ تشپ دراهی هتسب ‌هتخاسورپداهتخ 
میش‌ــدنو. هب دیقعه او در انی رفادنی یاجی بــرای ااهظررظن 
بطاخم نیب‌شیپی منیش‌ــود، اام در یلبتغات دمرن دو رطف 
دنتسرفه و دنریگه اپ را از اهچروچب ســتن رفارت میذگ‌اردن 
و بطاخم در انی ارابتط اشمرتک میدنک‌. در واعق در یلبتغ، 
ارطابتی دوســهیو هب ووجد می‌آدی هک ارگ وتنادن بطاخم را هب 
شــرک‌تکردن در آن وادارد، اکرش را امتانم راه رکده اســت 
)مهپ، 1391: 156(. ســؤالی هک ااجنی رطمح میش‌ــود انی 
اتس هک در انی ایمن هچ ونع یلبتغتای شمــارتکی و هچ ونع 

یلبتغتای لماعتی‌ادن.
از رظن حلاصی و اصحرکی، کی اثر لماعتــی، امامتً در اایتخر 
آهاگی لؤمــف و در دیق رتنکل بیوچ‌ن‌ورچای او سینــت. در 
وعض، شقن بطاخم در شــریگ‌لکیِ اثر و انعمدار دشن آن 
رم‌هبابت رتشیب شــده اســت و لیامت هب اه‌تلصخ و ایفیکت 
لماعتی کیی از ووجه شمــهصخ آثار رنهی و یلبتغتای رصاعم 
را شتــلیک می‌دده )حلاصی و اصحرکی، 1395: 86(. نیمه 
لیامت هب وگژییاه‌ی لماعتی عابث ‌هبووجدآدمن اوناع اهرنهی 
لماعتی- شمــارتکی دشه اســت. مهچنین »اب تغریی اکررکد 
رســهنا در رنه، هبرجت ادراک اثر رنهی، ارمی اســت هک اهنت 
هب واهطس رهناس، رسیم منیش‌ــود. راه‌هناسی رنهی هک لماع 
رقرباری اربتــاط و ادراک رنهی وبددن، در رِنه رســاه‌هنای 
دیدج، امد‌تیزدایی دشه‌ادن و بطاخم، اب هبرجت ادارکی وخد، 
اثر را لیمکت میدنک‌« )سومــویرل‌ و یبخــری، 1398: 65(. 
اقدری و رماثی در ژپوشهی )1393( هب فیرعت و دیدحت اوناع 
اهرنهی اشمرتکی- لماعتی رپدا‌هتخادن و رمز ایمن اهرنهی 
بطاخم وحمر را شمــصخ رکده‌ادن. اشیــان تشه ونع رنه 
اشمرتکی- لماعتی را سانشــیای رکده و فیرعت دقیقی از ره 
دکام اراهئ داده‌ادن. اام دو وگژیی در ایمن مامتی انی هنوگ‌تشه 
رتشمک اســت: »1. بطاخم)ان(ش وتبادنن رگشیامنی اثر را 
تغریی ددنه ای دوگرگن دننک و2. هب واهطس نیمه تغرییدادن 
ای دوگرگنک‌ــردن شیامنــرگی اثر، هب مهف لماک اثر دســت 
دنبای« )اقدری و رماثــی، 1393: 94(. اام ارگ انی ااجید تغریی 
در رگشیامنی اثر دبون واســ‌هطای راوحم‌هنایر وصرت ریگبد، 
رنهی اشمرتکی )امهن: 96( و ارگ اب شنک هنلااعف بطاخم و 
واســ‌هطای راوحم‌هنایر ااجنم وشد رنهی لماعتی اتس )امهن: 
107(. اهچرگ در سقتــدنب‌میی اقدری و رماثی یاهرنهی هک اب 
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تصویر1. تبلیــغ مک‌دونالد ســوئد، کیســه‌های جمــع‌آوری قوطی برای 
 )URL5( دریافت رایگان محصولات مک‌دونالد

تصویر3. تبلیغات شــرکت Saatchi and Saatchi به سفارش سازمان 
WWF زیست‌محیطی

 Save papers save the planet :شعار تبلیغ
)URL4( )دستمال‌ها را صرفه‌جویی کنید تا از جنگل‌ها محافظت کنید(

تصویر2. تبلیغات سازمان wwf با همکاری کوکاکولا در کانادا در حمایت از 
 Arctic Home (URL2) خرس‌های قطبی با نام

حضور ای شنک بطاخم لماک ای ســهتخا میدنوش‌ اب هجوت هب 
ونع تیلاعف بطاخم )دبون شنک، اب شنک کیزیفی ای اجمزی( 
و وااه‌هطس )راهنای، وهاماره، شامــاه‌نی(، اوناع افتموتی از انی 
دســت اهرنه زیمت داده شــده‌ادن؛ هب دلیل تیهام افتموت 
یلبتغات تبسن هب رنه، مامتی انی دنب‌میسقتیاه‌ در راهطب اب 
یلبتغات دصماق وخناده داتش؛ رچا هک در اهرنهی لماعتی- 
شمــارتکی نکمم اســت هجیتن یاهنی دحس‌زدنی شابنــد، 
اام در یلبتغات، نــوع شنک بطاخم، اب هجوت بــه ایپم یلبتغ، 
‌همانربرزیی شــده اســت و لاخربف دیلوتات رنهی، هجیتن 
یاهنی رب اســاس شنک بطاخم امتحً دحس زده میش‌ــود و 
رب قبط همانرب شیپ مــی‌رود؛ ربانبانی ام از انی اعترفی کمک 
هتفرگ و دو ونع یلبتغــات لماعتی و یلبتغات شمــارتکی را اب 
هجوت هب وتکافرِ اافتسده از واســهط راوحم‌هنایر و دلاتیجیی و 
اســافتدهرکن‌دن از آن در یلبتغات زیامتم میمینک‌. در هجیتن 
ارگ در یلبتغی واســهط راوحم‌هنایر اافتسده شــود و از قیرط 
آن، بطاخم اب یلبتغ ارابتط رقربار نکــد، یلبتغ لماعتی و ارگ 
انی ارابتط دبون دتلاخ واســ‌هطای وصرت ریذپد، یلبتغات 
اشمرتکی اتس. ‌هنومنای از یلبتغات اشمرتکی در ریوصت )1( 

دهاشمه میوش‌د.

واحض اســت هک در ره دو ونع یلبتغات، واشنک و شمــارتک 
بطاخم بــرای لیمکت ایپم یلبتــغ زئاح اتیمه اســت. در 
یلبتغات لماعتی »دهف، رطاحی کی رفادنی شمــاریوج‌تکی 
ربای بطاخم اســت هک در ایرجن لماعت اب یلبتغ هب شکــف 
نیعی ایپم دســت دبای« )زبرگ‌زاده و ااشریمهمرک‌ی، 1395: 
107(. در واعق صنعــر الصی در یلبتغات لماعتی، شمــارتک 
بطاخم در رفادنی یلبتغ اســت؛ هب انی نعمــی هک بطاخم از 
قیرط کی راطب اب یلبتغ لماعت میدنک‌ و هتسب هب ونع واشنک 
هب راطب، یلبتــغ تغریی مینک‌ــد )مهــان: 105(. ریوصت )2( 
‌هنومنای از یلبتغات لماعتی اســت هک اب اکمهری لاوکاکوک و 
اسزامن تظافح از طیحم زسیــت دویلبدویلبافِ 27  و اب دهف 
آاگهس‌ــازی ابطاخمن از وتیعض رطخرپ رخساه‌ی بطقی و 

اراهئ رااکهریاهی ربای شهاک راتفراهی رطخرپ اسنــنای ارجا 
دشه اتس. در انی اثر وتیعض اه‌تکامی خیی درون هظفحم 
اب هجوت هب واشنک مثتب یــا فنمی بطاخم تغریی میدبای‌. ارگ 
بطاخم از سنســوراه ربای درتفای ااعلاطت اســافتده دنک، 
دامی ظفحمــه 5 درهج هاکــش میدبای‌ و اگــر انی واشنک 
کیزیفی وصرت ریگند، رخساه‌ در رعمض رطخ ذوبش‌ــدن 
رقار مینریگ‌ــد. زیچی هک شیب از همه در ایــن ونع یلبتغات 
دارای اتیمه اتس، ربانتخیگن ااساسحت ابطاخمن هب واهطس 
رو‌هبرو نتخاس آناه‌ اب واتیعقی ابزاسزی دشه اتس و بطاخم 
را در رشاطیی رقار می‌دده هک ونع‌هبان کی جانی اب ریپوی از 

دوتسرااه‌لمعلی وخادش‌هتسه ولجی رحبان را ریگبد.

اام شیمهــه واشنک بطاخم، هجیتن بولطمی در پی وخناده 
داشــت و نکمم اســت هاگی هجیتن شمــارتک بطاخم هب 
رشاطی زسیــطیحم‌تی بولطمانی رجنم شــود. در ا‌نی تلاح 
نکمم اتس بطاخم أت‌تحتثری ایپم یلبتغ از اشمرتک و شنک 
کیزیفی وخدداری دنک. )ریوصت3( هتفگان دنامن هک در ایسبری 
از ژپواه‌شه مــرز ایمن یلبتغات شمــارتکی و لماعتی انددیه 
هتفرگ میوش‌د و همه آناه‌ در هلوقم یلبتغات لماعتی دناجنگه 
میوش‌د، اام ام در انی ژپوشه ‌هبدلیل ربرسی ره دو ونع یلبتغ 

از بیکرت لماعتی- اشمرتکی اافتسده رکده‌امی.
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یافتــه ها:
آنچه در اعترفی یلبتغات لماعتی و اشمرتکی رطمح دش، شقن 
بطاخم و ایمهــت آن در ارجای یلبتــغ و لیمکت ایپم یلبتغ 
اتس، لماعی هک در هفسلف ویدب ســوژه وخادنه میوش‌د. اکنی 
ربای یوگ‌خساپی هب ؤسالات قیقحت دیاب رشاطی دیلوت تقیقح 
از رظنم ویدب در یلبتغات لماعتی- شمــارتکیِ زطیحم‌تسیی 

ربرسی وشد.

1. رخــداد در تبلیغــات تعاملی- مشــارکتیِ 
زیست‌محیطی

وگژییاه‌ی ردخاد از آنچه ت‌شیپــر در راهطب اب وهفمم ردخاد 
در اهشیدن ویدب هتفگ دش، رونش اتس: 1. نیب‌شیپیریذپان‌ی؛ 
2. ااجید تسسگ در تفرعم وتیعض؛ 3. دانتش اامعل، دعاقه 
و رعف اخرج از وتیعض؛ 4. لخــق وقادع و انعمی اتزه؛ 5. کی 
تغریی واعقی. اکنی دیاب ددی آای انی وگژییاه‌ ونع‌هبان رداپی 
ردخاد در یلبتغات لماعتی- اشمرتکیِ زطیحم‌تسیی ایامنن 
اتس ای ریخ. مهپ در هسیاقم یلبتغات دیدج و تنسی دقتعم 
اتس وگژیی نیب‌شیپیریذپان‌ی کیی از وعالمی اتس هک کی 
اکر یلبتغتای را افتموت میدنک‌. هب ااقتعد او نیب‌شیپیرکن‌دن 
رب ااسس دناسنــنت از لبق اســت )مهپ، 1391: 18(. اهکنی 
در وماههج اب یلبتغات لماعتی- شمــارتکی زسیــطیحم‌تی 
بطاخم منی‌دادن رقار اســت هب رفاوخانی دوعت شــود و در 
پی آن لمعی را ااجنم دده ای از ااجنم لمعی رخمب ریگولجی 
دنک )ریوصت4(؛ وگژیی‌ای هک اب ردخاد در سلفــهف ویدب اقمرن 

میوش‌د.

 WWF در فیلیپین به سفارش سازمان زیست‌محیطی Leo Burnett Manila تصویر4.تبلیغ شــرکت
 )Earth Hour(برای رویداد جهانی ساعت زمین

پیام تبلیغ بر روی برچسب‌هایی که مخاطبان از روی تبلیغ جدا می‌کنند نوشته شده است:
 ســاعت 8:30 شــب 28 مارس یک ســاعت برق‌ها را خامــوش کنید تــا از گرمایش جهانــی جلوگیری کنید 

 )URL1(

 در واعق در انی ونع یلبتغات رداپی ردخاد ددیه میش‌ــود هک 
زیچی از آنِ ردخاد در وسژه رنهی اتس.

اام وگژیــی دوم رخــداد در یلبتغــات لماعتی- شمــارتکیِ 
زطیحم‌تسیی میوت‌ادن رشاطیی دشاب هک در وتیعض نونکی 
ووجد دارد و ایپم یلبتغ ســعی میدنک‌ در آن تسسگ ااجید 
دنک؛ ربای مثال در ریوصت )1( نعــوان یلبتغ ایبن میدنک‌ هک 
‌کمدودلان بــرای وحنه درتفای لبمــغ شتلاوصحم، لاعوه رب 
اکرت ابتعــاری و وپل دقن، از لااح طوقیه‌ــا را زین میریذپ‌د. 
اکنیــه از انی هب عبــد ‌کمدودلان هب شــویه‌ای غسرمریــوم، 
تلاوصحمــش را هب فــروش می‌رســدنا، فــارغ از اهکنی هچ 
تینی در ابقل شتــقیو ابطاخمن ربای اســافتده از آن ویشه 
غسرمریــوم دارد، وخد سسگــت در وتیعض وجومد اتس. 
مهچینــن وگژیی ســوم و اهچرم رخــداد ینــز در یلبتغات 
لماعتی- اشمرتکی زطیحم‌تسیی شمــدهاه میوش‌د. ااسنن 
ارموزی در وتیعضی رقار دارد هک در پی آن دســت هب اامعل 
و راتفراهی رخمب طیحم زسیــت می‌زدن؛ ازا‌نیرو امومعً در 
یلبتغات زطیحم‌تسیی ایپم یلبتغ، ‌هبدابنل قیوشت بطاخم 
هب تغریی ســکب زگدنی وی و در هجیتن تغریی اامعل، رعف و 
دعاقه وسرمم و ااجید وقادع دیدج اســت. )اصتوری1و 2و 3 و 
5( نتفگی اســت وگژیی مجنپ ردخاد زین در انی ونع یلبتغات 
‌هبووضح دهاشمه میوش‌د. ردخاد کی تغریی واعقی اتس و در 
یلبتغات لماعتی- اشمرتکی زطیحم‌تسیی زین از بطاخم کی 
تغریی راتفر وخاهتس میوش‌د هک در وصرت ریذپش و وافداری 
او، انی تغریی ارجایی میوش‌د و تقیقح لکش میریگ‌د هک در 
مامتی اه‌هنومنی ربرسیدش‌ه دهاشمه 
میش‌ــود. انیــک میت‌ــوان درتفای 
هک ایپم یلبتغ در یلبتغــات لماعتی- 
میوت‌ادن  زسیــطیحم‌تی  اشمرتکی 
وگژییاه‌ی رخــداد را ونع‌هبان رداپی 
ردخاد داهتش دشاب و یلبتغات لماعتی- 
میوت‌ادن  زسیــطیحم‌تی  اشمرتکی 

کی دبن اتزه دشاب.
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تصویر5. کمپین جاست )Just(، شرکت Leo Burnett سیدنی به سفارش 
WWF سازمان

تبلیغ جایگزینی مواد طبیعی با محصولات تمیزکننده خانه، 
محصولات مراقبتــی پوســت، حشــره‌کش‌ها، دهان‌شــویه‌ها و واکس و... 

 )URL3(

2. ســوژه در تبلیغات تعاملی- مشــارکتی 
زیست‌محیطی 

می‌دامین هک تیلعاف در ارابتط اب ســوژهگ‌ی در سلفــهف آنل 
ویدب زئاح اتیمه اتس. ســوژه دیاب وگژیییاه‌ی داهتش دشاب 
هک ابعرت‌ادن از: 1. الاعم ربوز رخــداد، 2. وافداری هب ردخاد، 
3. اکوش در اهدمایپی ردخاد و 4. تغریی ســاتخار وتیعض رب 
ااسس وقانین ردخاد. اهکنی ردخادی در کی هصرع ردخادریذپ 
روی دده فاکی تسین، هکلب یاسانشی و انمذگ‌اری آن ونع‌هبان 
ردخادی هک عبتــات نمضی‌اش هب یهامــت وتیعض وبرمط 
میوش‌د، طسوت ســوژه‌ای اسنــنای رضوری اتس. مهچنین 
رت‌شیپ هتفگ دش هک ویدب ســوژه رنهی را عونی رفادنی قلخ 
و آشنیرف فرعمی میدنک‌ هک از یرطــق رداپ و دبن اب ردخاد و 
اهجن رنهی راهطب دیپا میدنک‌؛ ازا‌نیرو ســوژه در یلبتغات 
‌هبواهطس ایمن‌ر‌هتشای وبدن میوت‌ادن مه هب بطاخم )م‌هبثهبا 
وسژه وافدار هب ردخاد ربای تغریی در ســاتخار( و مه هب یلبتغ 
)م‌هبثهبا اثر ش‌قلخــده احوی رفماه‌ی ون( ااشره داهتش دشاب. 
در تلاح دوم رداپی ردخادی هک از خلأ وتیعض شانــی دشه 
وبد در نتم و ایپم یلبتغ دهاشمه میوش‌د و یلبتغ ونع‌هبان کی 
دبن اتزه اب اهجن ارابتط دیپا میدنک‌؛ رچا هک ادیه‌ای دیدج را 

ایبن میدنک‌ هک ونکاتن رطمح‌ دشنه وبد.
 انب هب وگژییاه‌ی اهچر‌هناگای هک ذرک شــد، هب رظن می‌ردس 
یذپــرش یپــام یلبتــغ در یلبتغــات لماعتی- شمــارتکی 
زطیحم‌تسیی میوت‌ادن هب عونی الاعم ردخاد از وسیِ بطاخم 
دشاب. وافداری هب ردخاد در رگو تغریی راتفر وسژه در ابقل ایپم 
یلبتغ اتس. اگه بطاخم اب هجوت هب اهدمایپی ردخاد اپ را رفارت 
اهنده و یاه‌هبنجی درگی از کبس زگدنی وخد را تغریی می‌دده 
هک لزنم‌هبــه اکوش در اهدمایپی ردخاد اســت و مهچنین 
تغریی اتخاسر وتیعض رب ااسس وقانین ردخاد میوت‌ادن امهن 
راتفری دشاب هک در پی درتفای ایپم یلبتغ، از وسژه رس می‌زدن 

و انی رتفــار اب ســاتخاری افتموت از 
ســاتخار وجومد بــروز میبای‌ــد. اگه 
لوصحمی رهناس یلبتغ میوش‌د هک در 
ایپم یلبتغ رصمفرکن‌دن آن وصحمل 
هتفهن اســت و ســوژه را در وتیعضی 
آشزمچــده رقار می‌دده. )ریوصت3( 
اساجنیــت هک وتقی بطاخم ااختنب میدنک‌ هک وسژه وشد 
و در نیع اینز هب وصحمل از رصمف آن خــودداری دنک، کی 

تغریی واعقی را رمق زده اتس.
در ‌هنومنای درگی )ریوصت5( در یلبتغ نیپمک ساجــت 28  در 
ارتساایل هک هب ســافرش ســازامن تظافح از طیحم زتِسی 
دویلبدویلبافِ ارجا دشه اســت، بطاخم در وماههج اب یلبتغ، 
اب اوناع وماد عیبطی و اگه وخراکی رو‌هبرو میش‌ــود هک ااب‌نیر 
غری از وفادی شیمهــگی و شلومعمــان در تمدخ وسژه رقار 
میدنریگ‌. ربای مثال، هب بطاخم اهنشیپد میوش‌د از دارنیچ 
ربای ســتخا داهنش‌ــهیو اســافتده و انی امده را نیزگیاج 
داهنش‌ــاه‌هیوی تعنصی دنک. زنامی هک بطاخم انی تغریی 
کچوک را ربای اجنت زیمــن میریذپ‌د در واقــع الاعم ربوز 
ردخاد رکده اتس و زنامی هک انی اهنشیپداه را در زگدنی وخد 
هب اکر ریگبد در واعق وافداری خــود هب ردخاد را ثتبا میدنک‌. 
احل اب هجوت هب انی تغریی، ارگ بطاخم هب کبس زگدنی وخد 
هجوت دنک و مامتی راتفراهی رخمب زسیــطیحم‌تی وخد را 
انکر ذگبارد، او هب اکوشــی قیمع در اهدمایپی ردخاد دتس 
زده اســت و انی اکوش او را لمــزم هب تغریی ســکب زگدنی 
رکده اســت. در تیاهن وتقی بطاخم از تسوپ ومیل ولحمل 
اپکدننک‌ه شیشــه اسبزد، او در ســاتخار وتیعض اب هجوت هب 
وقانین ردخاد تغریی ااجید رکده اســت. مهچنین ســوژهاه‌ 
در وماههج اب یلبتغ دحمودتی دنارنــد و ره بطاخمی ااکمن 
وسژهدش‌ن دارد‌. انی وگژیی اعموب‌دن وسژه اامتحل رتسگش 
قیقحــت را ازفاشی می‌دده. بــه عــاوه یلبتغاگدننک‌ن در 
لاتش‌ادن ابطاخمن شیبــرتی در لباقم یلبتغ قــرار دنریگب ات 
وسژهگ‌ی هب لکشی اعم رشتنم شــود. در ارابتط اب وقامنتفای‌ 
وسژه و میوقت وسژه زین راتفراهی وی دعب از ریذپش ردخاد و 

زیمان وافداری وی نییعت دننکه‌ادن.

3. حقیقت در تبلیغات تعاملی- مشــارکتی 
زیست‌محیطی

رت‌شیپ هتفگ دش هک ‌هبزمع ویدب تقیقح 1. اتزه و عیدب اتس 
و در دنویپ اب تیقلاخ اســت، 2. یعماجــت دارد، 3. وصحمل 
لمع وافداران اســت و 4. وگژیی ارجایی دارد. اب هجوت هب انی 
وگژییاه‌ هب رظن می‌ردس آنچه ســبِب راتفر وسژه در انی ونع 
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جدول1. تطبیق ویژگی‌های سوژه، رخداد و حقیقت با ویژگی‌های نمونه‌های انتخابی )منبع: نگارندگان(

یلبتغات میش‌ــود در واعق در رودن رکتار اومر وهفق می‌ادنازد و 
مهچنین اتزه و عیدب اتس. وسژه در وتیعضی رقار میریگ‌د هک 
رجنم هب تغریی راتفر وی میش‌ــود و انی تغریی راتفر در هجیتن 
تغریی اتخاسر گشیمهی و ومعمل رخ داده اتس. در واعق وسژه 
ردخاد راتفری قلخ میدنک‌ کــه ونکاتن در زگدنی وی یاجی 

دناهتش اتس. 
ارگ رتشمی ‌کمدودلان شیمهــه از اکرت اابتعری و وپل دقن 
ربای دیرخ لاوصحمت ‌کمدودلان اســافتده میرک‌ده اســت، 
اونکن میوت‌ادن مهــان صحمــلاوت را در ازای دنچ طوقی و 
دبون رپداتخ نیزهــه هیهت دنک )یوصتــر1( و انی تیقلاخی 
اســت هک در رودن رکتار اومر وهفق ادناهتخ اتس. اقافتی هک در 
هجیتن لمع وافداران می‌ادتف و وگژیی ارجایی دارد. ارگ وسژه 
در لباقم انی یلبتغ، اهنت هب شامتــا شنبــدنی، تقیقحی قلخ 
منیش‌ــود، هکلب تقیقح اب ارجای لمع ســوژه هک رب بسح 

اافتق، وگژیی لماعتی ای شمــارتکیوب‌دن انی ونع یلبتغات زین 
اتس، دیلوت میوش‌د. 

طاخمــب زنامی ربای وسژهش‌ــدن دیدناک میش‌ــود هک کی 
کاپــت را از لحم یلبتغ جــدا دنک و وتقی بــه ووقع تقیقح 
کمک میدنک‌ هک هب ردخاد وافدار نامبــد و طوقیاه‌ را سپ از 
‌عمجآوری بــرای درفایــت لاوصحمت ‌کمدولانــد هب لحم 
هضرع آناه‌ رببد. نتفگی اســت تقیقح در انی ونع یلبتغات 
تیعماج دارد و ره ســوژه‌ای میوت‌ادن آن را قلخ دنک، رچا هک 
اساســاً اعوضومت و دغدغاه‌هی زطیحم‌تسیی بطاخم اعم 
داردن و در هجیتن، راتفر وسژهاه‌ی وافدار میوت‌ادن ‌هبوهلیس ره 
وسژه درگیی لکش ریگبد و دیلوت تقیقح دنک. در دجول )1( 
ربرســی مامتی اه‌هنومن از رظنم وگژییاه‌ی وسژه، ردخاد و 

تقیقح دهاشمه میوش‌د.

حتقیق وسژه ردخاد اه‌هنومن

حقیقت ناشی از این شیوه داد و ستد 
در پیوند با خلاقیت است/ جامعیت 
دارد/ هر انســانی می‌تواند از قوانین 
حقیقــت  ایــن  کنــد/  پیــروی  آن 
محصــول عمــل وفــاداران اســت/  

ویژگی اجرایی دارد.

اعلام رخداد با مشارکت سوژه/ وفاداری 
به رخداد در صورت تداوم رفتار ســوژه/ 
انجام اعمال زیســت محیطی مشابه در 
نتیجــه کاوش پیاپــی ســوژه/  تغییر در 

ساختار وضعیت

غیرقابل پیش بینــی بودن نحوه‌ی خرید 
محصــولات/ ایجاد گسســت در معرفت 
وضعیــت موجود/ خــارج از عــرف بودن 
نحوه‌ی تهیــه محصــول/ ایجــاد قواعد 

جدید.

تبلیغ مشارکتی برند مک 
دونالد

تصویر 1

خلــق حقیقــت جدیــد در نتیجــه 
رفتارهای جدیــد انســانی/ امکان 
ایــن  از  انســان‌ها  تمــام  پیــروی 
حقیقت/ محصول اعمــال وفاداران 
به رخداد حقیقــت/ ویژگی اجرایی 

دارد.

تغییر رفتــار و ســبک زندگی ســوژه در 
نتیجــه تعامل بــا تبلیــغ/ تغییــر دیگر 
رفتارهای مخرب ســوژه با وفــاداری به 
قواعد جدید/ تغییر در ساختار وضعیت 

زیست محیطی جدید.

در نتیجه افزایش آگاهی ســوژه گسست 
در وضــع موجود ایجــاد می‌شــود/   این 
رخداد قواعد جدیدی برای کم کردن این 

مضرات خلق می‌کند.

تبلیغ تعاملی wwf و 
کوکاکولا

تصویر 2

استفاده از روش‌های جایگزین برای 
کاهش مصرف بی‌رویه‌ی دستمال و 
دیگر اقلام یک بار مصرف حقیقتی 
تازه و بدیع اســت/ عمومیــت دارد/ 

محصول عمل وفاداران است.

اعلام بروز رخــداد از طریــق اجتناب از 
مصــرف/ وفــاداری در نتیجــه‌ی تداوم 
این رفتــار/ تغییر در ســاختار وضعیت 
در نتیجــه‌ی حــذف دیگر لــوازم یکبار 

مصرف.

مواجهــه مســتقیم بــا نتیجــه مصــرف 
بی‌رویه‌ی دســتمال  رخــدادی غیرقابل 
پیش بینی برای مخاطب/ گسست و وقفه 
در وضعیت مصرف دســتمال و در نتیجه 
ذخایــر جنگلــی در نتیجــه‌ی  تأثیر این 
تبلیــغ/ ایجاد  قواعد جدیــد در نتیجه‌ی 

تصمیم برای حذف دستمال.

تبلیغ مشارکتی سازمان 
wwf

تصویر 3

خلق شــیوه‌های تازه بــرای کاهش 
مصرف و در نتیجه خلق حقیقتی نو/ 
خلق حقیقتی نو در نتیجه‌ی قطعی 
تمــام برق‌ها در مدت زمــان اجرای 
رویــداد/ حقیقــت قابل اجــرا برای 

همه مخاطبین .

اعلام رخــداد از طریق کندن برچســب 
تبلیغ/ وفاداری سوژه از طریق پایبندی 
به پیام تبلیغ/ تغییر در ساختار وضعیت 
در نتیجه‌ی کاوش در پیامدهای رخداد 

توسط سوژه و اصلاح رفتارهای غلط

رخدادی غیرقابل پیش‌بینی در نتیجه‌ی 
مواجهه با رویدادی نمادین با درخواست 
یک ســاعت زندگی بــدون بــرق/ ایجاد 
قواعدی تازه در نتیجــه‌ی تأثیر تبلیغ در 

جهت کاهش مصرف برق.

تبلیغ مشارکتی سازمان 
wwf

تصویر 4

حقیقت خلق شــده نو و بدیع است/ 
پیونــد بــا خلاقیــت در اســتفاده از 
شیوه‌های کم‌خطر زندگی/ جامعیت 
حقیقــت/  داشــتن  عمومیــت  و 
محصــول عمــل وفــاداران اســت/ 

ویژگی اجرایی دارد.

اعلام بروز رخــداد در نتیجــه‌ی آگاهی 
مخاطــب از تأثیــر مــواد شــیمیایی/ 
وفاداری به رخــداد در نتیجــه‌ی تغییر 
سبک زندگی/ تغییر در سبک زندگی در 
نتیجه‌ی حساسیت سوژه به پیامدهای 
رخداد  و کاوش در آن/ تغییر چشــمگیر 

در ساختار وضعیت.

غیر قابــل پیش‌بینی بــودن رخــداد در 
نتیجه مواجهه مخاطب با پیامی مبنی بر 
استفاده‌ی لیمو به جای شیشه پاک‌کن/
گسســت در معرفت وضعیت در نتیجه‌ی 

رفتار تغییریافته/ خلق قواعد جدید.

تبلیغ مشارکتی سازمان 
wwf

تصویر 5
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نتیجه‌گیری
ســوژه در دســاگته رکفی ویدب از اتیمه وژیه‌ای وخربردار 
اســت؛ رچا هک در مامتــی‌ اه‌هصرعی یلوتــد تقیقح )ملع، 
تسایس، رنه و قشع( انی وسژهاه‌ سهــدنت هک اب وافداری هب 
ردخاداه وقام میدنبای‌ و در تیاهن اب امعــال وخد تقیقح را 
قلخ میدننک‌. نیمه اتیمه وسژهاه‌ی اناسنی در اه‌هصرعی 
دیلوت تقیقح، اتیمه رســاه‌هنای لماعتی و اشمرتکیِ نیون 
را دودنچان میدنک‌. انی رســاه‌هنای نیون و ‌هبوژیه یلبتغات 
لماعتی‌- شمــارتکی ‌هبدلیل واردرکدن طاخمــب هب فضای 
تمــن، وی را وارد ارطابتــی دو ســهیو میننک‌ــد و لاخربف 
یلبتغات ســتنی یمکتــل ایپم یلبتــغ را هب هعــده بطاخم 
میذگ‌اردن. یلبتغات لماعتی‌- شمــارتکی ارگ لماح ایپمیاه‌ی 
شابــد هک دمایپ لمع هب آناه‌ هب عونی شــاکف و تسسگ در 
ویعضــت وجومد اجیــاد دنک، رخــداد افتــاق می‌ادتف و در 
تیاهن ارگ ســوژهاه‌ ردخاد را دنریذپب و بطــق وقانین ردخاد 
در هجــت تغریی ســاتخار جومــود ربآدنی، تقیقح شــلک 
مییگ‌ــرد. در واعق اب هجوت بــه دیقعه ویدب میت‌ــوان هجیتن 
تفرگ آن دهتس از یلبتغتای هک لاعوه رب رتوجی رصمفرگ‌ایی، 
وقادع و وقاینــن دواه‌تل را رب مه می‌زدنن، یلبتغات راســنیت 
سحمــوب میش‌ــدنو. یلبتغتای هک اگه طاخمــب را هب دعم 
رصمف‌ لاوصحمت تعنصی و رصمفرگ‌ایی شتــقیو میدنک‌. 
از انی هجــت آن‌ دســهت از یلبتغات لماعتی- شمــارتکی هک 
دغدغاه‌هی گنهرفی انددیه هتفرگ شــده در سایســاه‌تی 
اصتقــادی را رتوجی میدننک‌، یلبتغات راســ‌نیتادن. یلبتغات 
لماعتی- اشمرتکی زطیحم‌تسیی گنهرفی را رتوجی میدنک‌ 
هک بطاخم را لاخربف سایســاه‌تی اصتقــادی دواه‌تل، هب 
رصمفرکن‌دن یلوتــدات تعنصی وامــی‌دارد. مهچنین انب هب 
وگژیی اهجنومش‌ل وبدن تقیقح در اهشیدن ویدب، وسژهاه‌ی 
انی ونع یلبتغات زین اعم‌ادن و ره اسنــنای در وماههج اب ردخاد 
یلبتغات، میوت‌ادن هب سگــرتش ره هچ رتشیب تقیقح کمک 
دنک؛ رچ‌ا هک لئاسم زسیــطیحم‌تی در دنویپ اب مامتی ااشقر 
کی ‌هعماجادن. در لاحی هک در اوناع درگی یلبتغات نکمم اتس 
ابطاخمن صاخی، دهف درتفای یپــام رقار دنریگب. حبث مهم 
درگیی هک در راهطب اب وسژهاه‌ی یلبتغات لماعتی- اشمرتکی 
زسیــطیحم‌تی از رظنم متفگــان آنل ویدب ایمهــت دارد، 
وافداری هب ردخاد و ااجنم اامعل وافداراهن اســت. در اشیدنــه 
ویدب یلوتــد تقیقح در رگوی ااجنم لمعی از ســویِ ســوژه 
وافدار اســت. از فرطی اگه در یلبتغات لماعتی- شمــارتکی 
زطیحم‌تسیی، وخدِ وصحمل، ر‌هناسای ربای یلبتغ میوش‌د و 

ااقافتً ایپم یلبتغ، بطاخم را قیوشت هب رصمفرکن‌دنِ وصحمل 
مینک‌ــد. ااجنی بطاخم در آزومن ســتخی قــرار میریگ‌د و 
ســوژه‌ای وافدار وسحمب میش‌ــود هک در نیع دسرتسی هب 
وصحمل، از اافتسده آن در تهج فحظ طیحم زتسی زیهرپبد. 
انی اهنت یاجی اســت هک اناکمــی تهج اســافتده و راتحی 
بطاخم در اایتخر وی رقار میریگ‌د، اام یلبتغات از او اضاقتی 
اافتسدهرکن‌دن از وصحمل را دارد. در واعق وسژهاه‌ی یلبتغات 
زطیحم‌تسیی، وسژهاه‌ی راســنیتی‌ادن هک لاخربف ایرجن 

رصمفرگ‌ایی داینی رصاعم تکرح میدننک‌.
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چکیده
دوره اکبرشــاه بابری )قرن دهم قمری( یکی از شکوفاترین دوره‌های تاریخی هند به شــمار می‌رود که شاهد خلق 
نسخ خطی ادبی ـ تاریخی متعددی بوده است. هنرمندان درباری بسیاری از این نگاره‌ها را با اقتباس از آثار هنری 
ایرانی خلق کرده‌اند. از میان این آثار، می‌توان به دو نســخه مصور از جامع ‌التواریخ اشــاره کرد که حاصل این دوره 
است. یکی از نگاره‌های مصورشده این دو نســخه، با موضوع »ولادت غازان‌خان« بوده و دارای یک پیش‌‌متن دوره 
تیموری اســت. هدف از پژوهش حاضر مطالعــه چگونگی ارتباط میان دو اثر یادشــده و نــگاره ولادت غازان‌خان 
)پیش‌‌متن( در جامع ‌التواریخ نسخه پاریس )دوره تیموری( اســت. در این مقاله تلاش شد تا به این پرسش پاسخ 
داده شود که شکل روابط برگرفتگی در آثار نقاشی بررسی‌شده چگونه تبیین می‌شود و در فرایند اقتباس این آثار از 
نگاره نسخه پاریس چه تغییراتی صورت پذیرفته است؟ این نوشتار به روش توصیفی‌تحلیلی و با استفاده از رویکرد 
بیش‌‌متنیت انجام‌ شــده اســت. گردآوری داده‌‌ها برآمده از مطالعات کتابخانه‌ای و وبگاه‌های اینترنتی انجام ‌شده 
است. بررســی‌های این مقاله نشــان می‌دهد که ارتباط بین بیش‌‌متن‌ها و پیش‌‌متن‌ از نوع درزمانی و بینافرهنگی 
بوده و متن‌های پسین یعنی هر دو نگاره نسخه رامپور و نگاره موزه وورســتر با تغییر و تراگونگی در پیش‌‌متن خلق 
‌شــده‌اند. البته فرایند اقتباس در دو اثــر منتخب به یک صورت نبــوده و علی‌رغم وجود تغییرات بســیاری، چون 

تغییرات فرهنگی، نشانه‌ای و زمانی، هم‌راستا بوده و انتقال فرهنگی- هنری را نیز در پی داشته است.

واژه‌های کلیدی:بیش متنیت، ولادت غازان‌خان، دوره بابری، جامع ‌التواریخ، نگارگری هند.

 بیشه‌نتم‌‌ای گناره »ولادت غازان‌خان« 
در دو سنخه از جامع ‌اوتلاریخ وصمر دوره باربی دنه )رقن 16م(1

قماهل پژوشهی، 48-62 

انی هلاقم هتفرگرب از رهلاس درتکی لایل تقیقح وج اب ونعان: " هعلاطم قیبطتی و لیلحتی هخسن طخی عماج اوتلارخي اکخ اتسلگن )وگرناگی دنه، ادتبای 
رقن ایزدمه رجهی رمقی( و هخسن عماج اوتلارخی هناخباتک راوپمر دنه )رقن مهن ات ایزدمه، اریان و دنه(  اب رورکید لیلحت ااقتندی امتفگن"  اتس. 
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مقدمه
فرهنگ و هنــر هند از دیربــاز با هنر ایرانــی ارتباطات 
بســیاری داشــته اســت، به‌طور اخص در دوره بابری 
)1274-942ق(، به‌دلیــل علاقه و ارتباطات گســترده 
شــاهان بابری به‌ویــژه همایــون و اکبرشــاه بــا دربار 
صفــوی، تأثیــرات نگارگــری ایرانــی در نگارگری این 
دوره بســیار اســت. در این دوره با حمایت اکبرشــاه و 
حضور استادان ایرانی در نقاش‌خانه سلطنتی، نقاشی 
بابری متحول شــد و پس از ترجمه نســخ ادبي از عربي 
و سانسكريت به فارسي، نقاشان ســلطنتي آن‌ها را به 
تصویر کشیدند. در این دوره علاوه بر حضور هنرمندان 
ایرانی در نقاش‌خانه ســلطنتی، نســخ و نقاشــی‌های 
بســیاری از ایران به هند برده شــد و همین امر ســبب 
تأثیرپذیــری و اقتبــاس بســیاری از نقاشــی ایرانی را 
فراهم آورد. علاوه بر مصورســازی کتب ادبی، اکبرشاه 
علاقه خاصی به مصورســازی متون تاریخی نیز داشت 
که همین امر سبب خلق این‌گونه نسخ شد. از آن جمله 
می‌‌توان جامع ‌التواریخ یا »تاریخ مبارک غازانی« را نام 
برد. به‌دلیــل اهمیتی که این نســخه از جامع ‌التواریخ 
برای اکبرشــاه داشت در دو ســال متوالی، دو نسخه از 
جامــع ‌التواریخ در خــال ســال‌های 1004 ق )جامع 
‌التواریخ نســخه رامپــور( و 1005 ق )جامــع ‌التواریخ 
نســخه کاخ گلســتان( بــه امر او خلــق شــدند. این دو 
نسخه بخشــی از جامع ‌التواریخ اســت که با نام »تاریخ 
مبــارک غازانی« مشــهور اســت. موضوعــات این اثر 
دربردارنده بخش عمــده‌ای از زندگی ایلخانان، به‌ویژه 
به غازان‌خان اســت؛ لــذا به‌دلیل اهمیت دو نســخه و 
همچنین ارتباط آشکاری که میان تصویرسازی برخی 
نگاره‌ها به‌ویژه در نســخه رامپور دیده می‌شود، تلاش 
شده اســت تا روابط بین متون مطالعه شود؛ ازاین‌‌رو، 
در این پژوهش صحنــه »ولادت غازان‌خان« بررســی‌ 
شده اســت. این مقاله درصدد است، چگونگی ارتباط 
و تعامل میان متن‌های بحث‌شــده و همچنین ریشه و 

منبع آن با رویکرد بیش‌متنی را بررسی کند. 

روش پژوهش
مقالــه حاضــر از دیدگاه هــدف، بنیــادی و بــه لحاظ 
تجزیه‌وتحلیــل داده‌هــا، کیفی اســت. همچنین این 
پژوهش بر اســاس ماهیت به‌صورت توصیفی‌تحلیلی 

انجام شده اســت. روش گردآوری اطلاعات اسنادی، 
با اســتفاده از کتاب‌ها، مقالات و منابــع اینترنتی بوده 
است. در تحلیل محتوا از نظریات بیش‌‌متنی ژرار ژنت 
جهت تطبیق دو نگاره با موضــوع »ولادت غازان‌خان« 
بهره‌ برده شد. این دو نگاره، به دو نسخه جامع ‌التواریخ 
مصور در دوره اکبرشاه متعلق اســت که در نقاش‌خانه 
ســلطنتی وی در خــال ســال‌های 1004 و 1005 ق 
مصورســازی شــده‌‌اند. این دو نــگاره ملهــم از نگاره 
»ولادت غازان‌خان« در نســخه جامع ‌التواریخ پاریس 
کار شده‌اند. وجه اشتراک این آثار پیش‌‌متن نوشتاری- 
کلامی جامع ‌التواریخ و همچنیــن پیش‌‌متن تصویری 
نگاره نســخه پاریس اســت. در این رونــد، تفاوت‌ها و 
اشتراکات، نحوه تعاملات و میزان برگرفتگی‌‌های‌‌ این 
دو اثر از نگاره »ولادت غازان‌خان« نســخه پاریس بیان 
و ابداعات هنرمندان بابری به تفکیک بررسی و تحلیل 

شده است.

پیشینه پژوهش
در خصوص نســخه جامع ‌التواریخ و دیدگاه ترامتنیت 
می‌توان بــه پژوهش حقیقت‌جــو و دیگران بــا عنوان 
»تجلی دین الهی اکبرشاه بابری در مصورسازی متون 
تاریخــی؛ مطالعه مــوردی: تطبیــق جامــع ‌التواریخ 
نســخه کاخ گلســتان و نســخه کتابخانه رامپــور هند« 
)1400( اشــاره کرد. ایــن مقاله پس از تشــریح »دین 
الهی« اکبرشــاهی به تبعات اجتماعی و سیاسی آن در 
جامعه هند دوره گورکانی اشــاره کــرده و تأثیر آن را در 
مصورســازی نســخ خطی این دوره با مطالعه موردی 
بر روی جامــع ‌التواریخ نســخه رامپور و کاخ گلســتان 
بررســی کرده اســت. مقاله مذکور انواع برگرفتگی‌‌ها و 
اقتباس‌های هنری در دو نگاره از نســخ مصور یاد شده 

را بیان کرده است. 
همچنین مقالــه »الحاقات بابــری در جامــع ‌التواریخ 
رامپور« )2012( نوشــته ییــل رایســدخل و تصرفات 
هنرمنــدان بابــری در تصویرســازی نســخه رامپور را 
تشــریح کرده اســت. مقاله دیگری با عنــوان »معراج 
ســلطان محمد و برگرفتگی آن در ســه نقاشی معاصر 
ایران با رویکــرد بیش‌متنیــت ژنت« )1399( نوشــته 
منیژه کنگرانی فراهانی ســه اثــر معاصر را بــا موضوع 
معراج از نگاره معراج ســلطان محمد تبریزی بررســی 



50

36 
ی:

پیاپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

ایی
3،  پ

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
نر،

ه ه
جلو

کرده اســت و میزان تعاملات و برگرفتگی‌‌های این سه 
اثر را از نــگاره یادشــده تحلیل کرده اســت. نتایج این 
پژوهش نشــان می‌دهد که چگونه هنرمندان معاصر با 
ایجاد تغییرات روایی، نشــانه‌ای در پیش‌‌متن نقاشی 

سلطان محمد توانسته‌‌اند یک اثر معاصر خلق کنند. 
نوروزی و نامورمطلق در مقالــه خود با عنوان »خوانش 
بیش‌متنــی چهار اثــر برگزیــده تصویرســازی کلودیا 
پالماروسی با پیش‌متن‌هایی از نقاشی ایرانی« )1397( 
برگرفتگی‌‌های بینافرهنگی تصویر‌‌ســازی‌‌های کلودیا 
پالماروســی، هنرمند ایتالیایی، با الهــام از نگاره‌‌های 
کمال‌الدیــن بهزاد را توضیــح داده و نشــان داده‌اند که 
چگونه یک هنرمند اروپایی با ایجاد تغییرات فرهنگی، 
روایی، نشــانه‌ای و زمانــی در بیش‌‌متن‌های نگارگری 
ایرانی توانســته یک اقتبــاس و انتقال فرهنگــی را به‌ 

خوبی در آثارش نشان دهد. 
مقاله دیگر متعلق اســت به کنگرانی و دیگران با عنوان 
»برگرفتگی‌‌های نقاشــی معاصــر ایران از نــگاره گریز 
یوســف از زلیخا« )1398( که در این پژوهش گونه‌های 
بیش‌متنی تصاویــر تحلیل و ارتباط هنر ســنتی و هنر 
معاصر ایران بررسی شده اســت. همچنین یزدان‌پناه 
و دیگــران نیــز در مقاله »خوانــش ترامتنی چهــار اثر 
از هنرمنــد معاصــر آیدیــن آغداشــلو« )1398( پرتره 
فتحعلی‌شــاه در چهــار اثــر آغداشــلو را مقایســه و با 
اســتفاده از ترامتنیت ژنت آثار این هنرمند را بررســی 

کرده‌اند.  
از جملــه کتاب‌هایی که به‌طــور مســتقل در خصوص 
بینامتنیت و ترامتنیت نوشــته ‌شده اســت می‌توان به 
اثر گراهام آلن با عنوان بینامتنیت )1388( اشاره کرد. 
این کتاب نظریه بینامتنیــت و رویکردهای آن از جمله 
ترامتنیت ژنــت و اقســام پنج‌گانــه آن را معرفی کرده 
اســت. همچنین ژنت در کتاب پالیمسســت؛ ادبیات 
در درجه دوم )1987( ســه گونه از ترامتنیت را بررسی 
کرده است. این کتاب، علاوه بر مباحث بیش‌‌متنیت و 
گونه‌شناســی آن، به برگرفتگی‌‌های ادبیات و تئاتر نیز 
اشاره ‌کرده است. همچنین می‌توان به دو کتاب تألیفی 
نامورمطلق با عنوان درآمــدی بر بینامتنیت، نظریه‌ها 
و رویکردهــا )1390( و بینامتنیت از ســاختارگرایی تا 
پسامدرنیســم نظریه‌ها و کاربردها )1395( اشاره کرد. 
در ایــن کتاب ضمــن تبییــن مباحــث بینامتنیت، به 

گونه‌شناسی ترامتنیت نیز توجه شده است. با مروری 
بر موارد یادشــده و دیگر پژوهش‌هایی که با اتکا به آراء 
ژنت متون هنــری را تحلیل کرده‌انــد، در مقاله حاضر 
تلاش شــد تا علاوه بــر رابطــه بیش‌‌متنی، بــه انتقال 

فرهنگ و معنای نهفته در خلق اثر نیز توجه شود.

چارچوب نظری
ژرار ژنت  ، نظریه‌پرداز و نشانه‌شــناس ادبی فرانسوی 
است که از زمره جریان‌ســازهای برجسته حرکت‌های 
فکری ساختارگرایانه به شمار می‌رود. وی در ده ۱۹۶۰ 
تحقیقات متعددی در بسط نظریه‌های ساختارگرایانه 
فردینــان دو سوســور در زبان‌شناســی و کلــود لوی- 
استروس   در انسان‌شناســی انجام داد. عمده شهرت 
و تأثیرگــذاری او به مطالعــه ســاختارگرایانه از روایت 
برمی‌گــردد کــه یکــی از چارچوب‌های جامــع‌ تحلیل 
متــون روایی اســت. ژنــت بــا بهره‌گیــری از نظریات 
کریســتوا  هــر نــوع رابطه میــان دو متــن را بــا عنوان 

ترامتنیت نام نهاد و آن را به پنج دسته تقسیم کرد.
»در نظر کریســتوا  هر متني در حقیقت یک »بینامتن« 
اســت، یعنــي جایگاهــي اســت از تلاقــي متن‌هایی 
به شــمار دیگر، حتي متن‌هایــی که در آینده نوشــته 
خواهند شــد ]...[ ژرار ژنت‌ از دیدی ‌ســاختارگرایانه 
به ‌روابــط ‌بینامتنــی ‌نگریســته ‌و‌ آن را یکی ‌از اقســام 
‌پنج‌گانه ‌ترامتنیت  می‌داند ‌که ‌این پنج‌ دسته ‌عبارت‌اند 
‌از‌:‌ بینامتنــی،‌ پیرامتنیــت، ‌فرامتنیت، ســرمتنیت 
‌و‌ بیش‌متنیــت  « )نامورمطلــق، ‌1388: ‌98(. »هیــچ 
گفته‌‌ای نیست مگر اینکه از گفته دیگری برگرفته باشد 
و هیچ قولی نیســت مگر اینکه خود نقل‌قــول دیگری 
باشد و هیچ نقشــی خلق نمی‌‌شــود مگر اینکه آینه‌ای 
برای بازتاب نقش دیگری باشــد، ]...[ یک متن وارث 
تمام متن‌هــای پیش از خــود اســت. در این خصوص 
تجربــه متن‌هــا در واقع تجربــه تمام جهان نشــانه‌ای 

انسان است« )نامورمطلق، 1394: 96(.
بر اســاس نظریــه پیش‌‌متنــی ژنــت، هر متنــی که بر 
اســاس متن دیگری به وجود آید، در حــوزه مطالعات 
پیش‌‌متنی قرار خواهــد گرفت و در نتیجــه رابطه این 
دو متــن بر اســاس برگرفتگــی و الهام اســتوار خواهد 
بود. ژنــت در ایــن زمینه می‌نویســد هر رابطــه‌ای که 
موجب پیونــد یک متــن )ب( با یک پیش‌‌متــن )الف( 
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باشد، چنان‌که این پیوند تفســیری نباشد؛ بنابراین، 
بیش‌‌متنیت، رابطه‌ای میان یک متــن با متن دیگری 
را نشــان می‌دهد که از آن برگرفته ‌شــده است. در این 
برگرفتگی متن پســین دگرگــون، تعدیل، تشــریح یا 
گسترده‌شــده متــن اول اســت )نامورمطلــق،1387: 

 .)131
وی در روابــط بینامتنــی در بیش‌متنیــت، دو حالــت 
کلی را مطرح کرده اســت: اول تقلید یا همان‌گونی   که 
در ایــن حالــت بیش‌‌متن )متــن نهایی( به‌طــور کامل 
یــا قســمتی از آن از پیش‌‌متن )متن اول( گرفته ‌شــده 
اســت. در واقع تغییراتی در آن صورت نگرفته یا بسیار 
اندک اســت و به‌اصطلاح کپی‌برداری یا تقلید رخ‌ داده 
اســت؛ دوم تغییر و دگرگونی یا تراگونگی  است که این 
حالت معمولًا در مراحل تبدیل از یک نظام نشــانه‌‌ای 
به نظامــی دیگر اتفــاق می‌‌افتد و به لحــاظ مضمونی، 
موضوعی و تغییر در ســاختار نیازمندِ ‌بررســی است. 
البته نظر کریســتوا و ریفاتــر  به‌عنــوان بنیان‌گذاران و 
نظریه‌پــردازان پیــش از »ژنت«، متفاوت از وی اســت 
و شــرایط پیش‌‌متنی را از آن‌ جهــت نپذیرفته‌اند که به 
‌نقد متن نزدیک خواهد شــد و متــن را این‌گونه تعریف 
می‌کنند که »متن یک واحد بســته و مســتقل اســت، 
یعنــی معناپــردازی خــود را در یــک فراینــد درونی 
)بینامتنی( به دســت مــی‌‌آورد« )نامورمطلق، 1394: 

 .)356
در نهایت بینامتنیت را فرایند یا نیرویی ارتباط‌دهنده 
دانســته‌اند؛ اما ژنت‌ آن ‌را‌ صرفاً یکی ‌از اقسام ‌پنج‌گانه‌ 
ترامتنیت‌‌ می‌‌داند و ترامتنیت را همه مواردی می‌‌داند 
که »یک متن را در رابطــه با دیگر متــون چه به‌صورت 
 .)Genett,1997:1( »پنهان یــا آشــکار قــرار می‌‌دهــد
نامورمطلق معتقد اســت برای اینکــه موضوعی بتواند 
در حوزه گونه‌‌شناســی بیش‌‌متنی بررســی شود، لازم 
است حداقل ســه شــرط اصلی را دارا باشــد که شامل 
متنی‌بودن موضــوع، دارابودن دو یا بیــش از دو متن و 
همچنین مسلم‌داشــتن رابطه پیش‌‌متن )متن اولیه( 
و بیش‌‌متــن )متــن نهایی( می‌‌شــود. در ایــن صورت 
می‌توان بیش‌‌متنــی و گونه‌‌شناســی آن را مطالعه کرد 

)نامورمطلق، 1391: 141(.
پژوهش حاضر متن‌هایی را لحاظ می‌کند که بر اساس 

رابطه برگرفتگــی از متن‌های دیگری خلق ‌شــده‌اند؛ 
بدین معنا که تأثیر نوع برگرفتگی یک متن از متن دیگر 
و نه لزوماً حضور آن بررسی می‌شــود. در مبحث الواح 
بازنوشتی ، ژنت نظر خود را چنین ابراز داشته است که 
هر رابطه‌ای که متن دوم را به متن پیشــین مرتبط کند 
رابطــه بیش‌‌متنی را شــکل داده اســت. در این حالت 
متن دوم کاملًا از متن اول مشتق و برگرفته ‌شده است. 
اگر متن اول وجود نداشــته باشد، موجودیت متن دوم 
نیز ناممکن می‌شــود. ژنت در ادامه شــش گونه اصلی 
بیش‌‌متنــی را بر اســاس کارکــرد آن از یکدیگر متمایز 
می‌کند که شامل پاســتیش، شــارژ، فورژی پارودی و 
ترانسپوزیسون یا جای‌گشــت می‌شود. این شش گونه 
به دو دســته بزرگ همان‌گونگی و دگرگونی در نســخه 

اصلی بدل می‌شوند )کنگرانی، 1398: 2(
دگرگونی می‌تواند شکل‌های مختلف کلی کمی و کیفی 
تحت عنوان فرمی و محتوایی داشــته باشد. پنج قسم 
را می‌توان بــرای دگرگونــی لحاظ کرد: 1. گســترش: 
زمانی صــورت می‌پذیرد که یــک عنصر یــا موتیف در 
پیش‌متن دیده می‌شــود و در بیش‌متن گسترش‌یافته 
و شــاخ و برگ بیشــتری پیدا کند؛ 2. افزایــش: زمانی 
صورت می‌پذیرد که عنصری در پیش‌متن نباشــد، اما 
در بیش‌متن افزوده شــود؛ 3. »کاهــش«: هنگامی رخ 
می‌دهد که یک عنصر در پیش‌متن موجود باشــد، اما 
در بیش‌متن قســمت‌های آن کم شــود؛ 4. »حذف«: 
درصورتی‌ وجود دارد که یک یا چنــد عنصر پیش‌متن 
در بیش‌متــن حاضر نباشــد، یعنی حذف انجام‌شــده 
اســت؛ 5. »جابه‌جایــی«: در آن بیش‌متــن همــان 
عناصر متن پیشــین را در ترکیبی تــازه جابه‌جا کرده و 
تغییر صورت پذیرفته اســت. در ایــن حالت، موردی 
حذف یا افزوده نشــده اســت بلکه فقط عناصر، محل 
خود را تغییــر داده و جابه‌جا شــده‌اند. در نهایت باید 
گفت برخی اوقات دو یا چندین روش از انواع یادشــده 
Gen� )به‌صورت ترکیبی در بیش‌متن صورت می‌پذیرد) 

.)ett,1997:6

همچنین، به موارد دیگری کــه مد‌‌نظر پژوهش حاضر 
است نیز اشاره می‌‌شود و آن لحاظ‌کردن مقوله فرهنگ 
و نظام نشــانه‌‌ای متن‌های بررسی‌شده است. به لحاظ 
فرهنگی دو حالت »درون فرهنگــی« و »بینافرهنگی« 
را می‌تــوان به‌عنوان حالت کلی بــر روابط میان متن‌ها 
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حاکم دانست. نخســت حالت درون فرهنگی است که 
شــامل جای‌گیری دو پیکــره مطالعاتــی در درون یک 
فرهنگ می‌شــود که از یــک فرهنگ خاص هســتند. 
گزینه دوم بینافرهنگی نامیده می‌شــود. در این حالت 
دو پیکره مطالعاتی دارای تفاوت فرهنگی هســتند. بر 
همین اساس نیز نظام نشــانه‌ای را می‌توان به دو گونه 
اساسی تقســیم کرد: اول »درون‌نشــانه‌ای« که زمانی 
رخ می‌دهد که دو متــن بررسی‌شــده دارای یک نظام 
نشانه‌ای مشــابه از جمله نظام تصویری، کلامی و غیره 
باشــد. بحث دوم »بینانشانه‌ای« اســت و شامل زمانی 
می‌شــود که نظام‌های نشــانه‌ای متفاوت باشــند. نیز 
در مطالعه روابط بین متون امــکان دارد که به مواردی 
فراتر از خــود متن‌ها )فرامتن( مانند ســن، پیشــینه 
فرهنگی- اجتماعی و غیره اشــاره شــود )نامورمطلق، 

.)260 :1390

پیکره مطالعاتی
نــگاره‌ »ولادت  بینامتنــی دو  ایــن نوشــتار روابــط 
غازان‌‌خان« جامــع ‌التواریــخ متعلق به نســخه مصور 
رامپور و نــگاره »ولادت غازان‌‌خان« محفــوظ در موزه 
وورستر  را که در دوره اکبرشــاه بابری به تصویر کشیده‌ 
‌شــده‌‌اند، مطالعه می‌‌کند. همچنین نحــوه برگرفتگی 
آن‌هــا از نگاره‌ای بــا همین موضــوع )تصویرشــده در 
دوره ایلخانی( نیز بررســی و تحلیل می‌شــود. هر سه 
نگاره )بیش‌متن‌هــا و پیش‌متن(، بر اســاس یک متن 
نوشــتاری تاریخــی تصویر شــده‌اند. نــگاره رامپور را 
هنرمندی ناشناس مصور کرده و نگاره موزه وورستر به 
صورت گروهی توسط هنرمندانی چون بساوان، بهیم 

گجراتی  و دهرمداس  به تصویر کشیده شده است.
متن نوشــتاری داســتان زندگی غازان‌خان به استناد 
متن جامــع ‌التواریخ کــه محمد روشــن آن را تصحیح 
کرده تحت عنوان »قســم اول در تقریر نســب بزرگوار و 
ذکر احــوال او از وقت ولادت مبارکش تــا زمان جلوس 
ارغون‌خان بر سریر سلطنت« آمده است. این داستان 
در ابتدا به ازدواج ارغون‌‌شــاه اشاره‌کرده و در ادامه ذکر 
کرده که غازان‌خان پســر بزرگ‌تر ارغون است و پس ‌از 
آن به تولد او اشــاره دارد. در این متن آمده است که »بر 
جمله بعد از تقدیم مراســم زفــاف و ازدواج مواد عنصر 
شــریف غازان‌خان امتــزاج پذیرفت و صدف مشــیمه 

آن ماه خرگاهی به دّر دریای شهنشــاهی حاصل گشت 
و بعد از نُه ماه در مبارک‌ترین ســاعتی، ســحرگاه شب 
آدینه بیســت و نهم ربیع‌الاول سنه ســبعین و ستمائه 
موافق اول بیر ییگرمینچ آی قوین ییل در آبســکون از 
حدود مازندران به طالع سعد برج عقرب سهم السعاده 
و ســهم الغیب در طالع غازان‌خان همایون قدم از کتم 
عدم در حیّز وجود آمد و دیده جهان به جمال او روشن 
شــد و جماعت منجمان ما هر که حاضر بودند در حالت 
ولادت مبارک کواکب را رصد کردنــد و به احتیاط تمام 
اســتخراج کرده طالع مولود به‌ غایت مســعود یافتند و 
هر یک از ایشــان گفــت: در طالع تو نگاه کــردم دیدم/ 
اقطــاع تو صــد هزار جــان خواهد بــود و جملــه اتفاق 
کردند که پادشــاهی بــزرگ در غایت عظمــت و نهایت 
مهامت و شــوکت باشــد و متحدالکلمه شــدند بر آنکه 
بلند اســت این طالع و بخت/ به خورشید رخشان کشد 
تخت او را به دایه نیکوخلق مغالجین نام ســپردند، زن 
ختایی ایشــنگ‌نام که بــا قولتاق خاتون آمــده بود و او 
زنی پاکیزه‌صورت پسندیده‌ســیرت بود چنان‌که لایق 
دایگی شــهزادگان باشــد و پســر او هندو در ید حیات 
اســت. بر جملــه دایــه مهربــان او را در حجر اشــفاق 
می‌پرورد و هم در عهد مهد به‌ حکم« )روشــن، 1373: 

.)1207
متن‌های مطالعه‌شــده مقاله حاضر، شــامل دو نگاره 
)نســخه رامپور و نســخه مــوزه وورســتر(، بر اســاس 
داســتان زندگی غازان‌‌خان اســت که صحنــه ولادت و 
رویدادهای مرتبط با آن را نشان می‌‌دهد. این نگاره‌‌ها 
بر اســاس پیش‌‌متنــی که با همیــن موضــوع و متعلق 
بــه دوره تیموری اســت، خلــق شــده‌‌اند. پیش‌‌متن 
مذکور، در واقع برگی از جامع ‌التواریخ مصوری اســت 
که به نســخه پاریــس شــهرت دارد و در کتابخانه ملی 
فرانسه نگهداری می‌شــود. نگاره نســخه پاریس، در 
بســتر فرهنگی ایران دوره تیموری خلق شده و دارای 
خصیصه‌هــا و شــاخص‌های نقاشــی ایرانــی اســت. 
البتــه همان طور که پیشــتر ذکر شــد دو نگاره نســخه 
رامپور و نســخه موزه وورســتر در فرهنگ هندی دوره 
بابری تصویر شــده‌اند. در این میان چنــد نکته به نظر 
می‌رسد: نخســت آنکه رابطه تأثیرگذاری از نوع طولی 
و درزمانی اســت؛ نکته دیگر آنکه علی‌رغم خاســتگاه 
فرهنگی پیش‌متن و دو بیش‌متن در قلمرو اســامی، 
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به‌دلیل تفاوت در پیشــینه فرهنگی با یکدیگر از لحاظ 
ســنت‌های بصری تفاوت دارند. باید گفت در پژوهش 
پیش رو، مبنای خوانــش روابط بیش‌‌متنــی متون بر 

اساس ساختار ظاهری لحاظ شده‌‌اند. 

الف. نتم‌شیپ: اگنره ولادت غازاناخ‌‌ن، عماج ‌اوتلاریخ 
سنخه اپرسی

نســخه پاریس، درواقع جلــد اول جامــع ‌التواریخ، با 
عنوان »تاریخ مبارک غازانی« اســت. این نسخه بدون 
تاریخ اســت، اما به نظر بســیاری از مورخان هنر چون 
اتینگهــازن ، النور ســیمز  و گروبــه  احتمــالًا در زمان 
شاهرخ تیموری در هرات کار شــده است. نقاشی‌های 
نســخه پاریس با آثار هنری تولیدشــده در نقاش‌خانه 
سلطنتی شاهرخ شــباهت زیادی دارد و احتمالًا آن را 
مولانا خلیل نقــاش  کار کرده اســت )غیاثیان، 1396: 
14(؛ بنابراین نقــاش نگاره ولادت غازان‌‌خان نســخه 

پاریس )تصویر1( نیز احتمالًا مولانا خلیل است.

تصویر1. نگاره ولادت غازان‌خان، جامع ‌التواریخ نسخه پاریس

 )کتابخانه ملی فرانسه( 24 

ســاختار ظاهری نگاره منطبق بر ویژگی‌ها ساختاری 
نقاشــی ایرانی بوده و به‌صورت عمودی اســت. در این 
نگاره زنی بــر روی تختــگاه مجلل دراز کشــیده و زنی 

دیگر در حال شــیردادن به نوزاد است. سمت چپ نیز 
غلامی به‌‌‌صورت ایســتاده دیــده می‌شــود. در پایین 
تصویر دو مرد عمامه‌به‌ســر )منجمان( وجــود دارد که 
یکی از آن‌ها در حال نوشــتن اســت و دیگــری جام در 
دســت دارد. در کنار آن‌ها )سمت راســت(، فردی در 
حالت نشســته ظرفی در دســت دارد و فرد دیگری در 
حال آوردن هدیه از درون خیمه اســت. نگاره به ســه 
بخش تقسیم شــده اســت. در بالا و پایین نگاره، متن 
نوشــتاری دیده می‌شود که بخشــی از داستان ولادت 
غازان‌خــان را روایت می‌کند. میانــه تصویر نیز به متن 

بصری اختصاص‌ یافته است. 
ترکیب‌بندی نگاره در دو پلان به‌‌صورت قوس اسپیرالی 
اســت. حرکت قوســی از پایین نگاره، محلــی که مرد 
تحفه به دســت ‌تصویر شــده، آغاز و از مرد نشســته در 
میانه تصویر عبــور می‌کند. امتداد حرکت، به ســمت 
گوشه چپ نگاره، جایی که دو مرد نشسته تصویر شده، 
به ســمت بالا ادامه می‌یابد. در ادامه نیــز از کنار غلام، 
کودک در آغوش دایــه و خاتون دراز کشــیده بر تخت، 
به سمت خیمه‌گاه ختم می‌شــود. در این نگاره عناصر 
بصری از ارتباط محکمــی برخوردارند. به‌عنوان مثال 
در ترکیب‌بنــدی، متن بصری بر متن نوشــتاری غالب 
است و ترکیب ســاده و متقارنی را ایجاد کرده است. بنا 
بر سنت‌های نگارگری ایرانی و پیوستگی آن با ادبیات 
فارســی، نگاره‌ها با هدف مصورسازی یک شعر یا متن 
ادبی در قالب نسخ خطی ایجاد می‌شدند. بدین‌جهت، 
متن‌هایــی کــه در نگاره‌ها یا حواشــی آن‌ها نگاشــته 
شــدند، نقش بســیار بااهمیتــی در رمزگشــایی آن‌ها 

دارند. 
مضمــون داســتان »ولادت غازان‌خــان« از ابتــدا بــه 
نسب‌شناســی غازان‌خان، ازدواج والدین و پاک‌بودن 
نطفه او از جانب پدری، مادری و حتی دایگان او اشاره 
دارد. چنان‌که در متن بالای نگاره بخشــی از داســتان 
جمله »ســحرگاه شــب آدینه بیســت و نهم از ماه ربیع 
الاخر ســنه ســبعین و ســتمائه هلالی از برج سعادت 
طلوع کرد در ســلطان دو تن ]؟[ مازنــدران منجمان ما 
هر که حاضر بودند در حالــت ولادت مبارک کواکب را« 
نوشته ‌شده است. در کادر پایین نیز آمده است: »رصد 
کردند و طالع مبارکه برج عقرب به‌غایت مســعود یافته 
سهم السعاده و ســهم الغیب بر درجه طالع و هر یک از 
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نشــان کوت. نعت: در طالع نو نگاه کردم دیدم/ اقطاع 
تو صد هــزار جــان خواهد بــود و جمله اتفــاق کردند« 

)روشن،1373: 1205(.
در رمزگشایی نگاره یادشده به نظر می‌‌رسد اگر چه متن 
بصری بر اســاس متن نوشــتاری اســت، برخی عناصر 
بصری ســمبولیک نیز در نگاره وجــود دارد که در متن 
نوشــتاری موجود نیســت. از جمله نقش سیمرغ روی 
قالی و تاج بالای تخت که شبیه به شــعله است و دارای 
مفاهیم اســطوره‌ای بوده کــه ریشــه در کهن‌الگوهای 
اســطوره‌ای ایرانی- مغولی دارد؛ ازاین‌‌رو، متن بصری 
نه تنها از پیش‌‌متن کلامی نوشــتاری تاریخی بهره‌مند 

‌است، بلکه ‌ریشه در کهن‌الگوهای اسطوره‌ای نیز دارد.

نتم‌‌شیب نخســت: نــاگره ولادت غازاناخ‌‌ن، عماج 
‌اوتلاریخ رامپور

نگاره ولادت غازان‌‌خان، آخرین نگاره از هشــتاد و دو 
نگاره جامع ‌التواریخ نسخه رامپور است. این نسخه به 
زبان فارسی و با خط نسخ کتابت شده است و به اعتقاد 
باربارا اشــمیتز 25  احتمــالًا در نیمه دوم قــرن چهارده 
قمری از روی جامع ‌التواریخ اولیه مصور شــده اســت. 
تصاویــر نســخه یادشــده دربردارنده تاریــخ حاکمان 
اولیه مغول اســت کــه با شــاهزادگان قپچاق آغــاز و با 
تولد غازان‌خــان اتمام می‌یابد. این نســخه حاوی 82 
نگاره است که از نظر ســبک و زمانی با یکدیگر متفاوت 
هستند. این نســخه در کاتالوگ »نقاشی‌های مغولان 
هند و فارســی کتابخانه رامپور« به قلم باربارا اشمیتز و 

ضیاءالدین دسایی معرفی‌ شده‌ است
.)Schmitz and Desai, 2006: 79-83( 

این برگــه مصــور متشــکل از دو متــن بصــری و متن 
نوشــتاری اســت. متن بصری در بــالای صفحه و متن 
نوشتاری که درباره داســتان ولادت غازان‌خان است، 
در زیر آن قرار گرفته اســت. متن نوشــتاری- کلامی بر 
بخش تصویری نگاره، رجحان یافته و دو ســوم صفحه 
را به خود اختصاص داده است. در این نگاره سه زن در 
تصویر دیده می‌شــوند که بر تخت نشسته‌‌اند. از سمت 
راســت به چپ خاتونی دیده می‌‌شــود با کلاه سلطنتی 
در حالی که به تخت تکیه داده و پاهایــش را دراز کرده 
اســت. زنی دیگر در میانــه تصویر وجــود دارد که یک 
دستش بر پای خاتون تکیه داده ‌شده و دست دیگرش 
به ســمت نوزادی اســت که در آغوش دایه اســت. در 

ســمت چپ نیز یک غلام با کلاه پردار بیرون از تختگاه 
ایستاده و به سمت زنان مذکور می‌نگرد. در کنار او یک 
مرد با کلاه مغولی به سمت دو پیرمرد می‌نگرد که یکی 
اســطرلاب و دیگری کتاب به دست مشــغول گفت‌وگو 
هستند. در گوشه سمت راســت مردی تحفه به دست 
از خیمه در حال بیرون آمدن اســت. در مجموع، یک 
ترکیب اسپیرالی در حرکت فیگورها مشاهده می‌شود. 
چرخش رنگ آبی تیره در نگاره، جهت نگاه‌ را به سمت 
کودک با قنــداق آبی تیره و دایه‌اش که او نیز ســربندی 
به همان رنگ دارد، ســوق می‌دهد. در مجموع تعادل 
رنگ‌های ســردوگرم را در کلیت کار می‌توان دید که بر 

لایه رنگی آبی تیره تأکید بیشتری شده است.
داســتان ولادت غازان‌خــان بــا خــط نســخ در متــن 
نوشــتاری پایین نگاره این‌گونه روایت و بازنمایی شده 
اســت: »و جماعت منجمان ما هر که حاضــر بودند در 
حالت ولادت مبارک کواکب را رصد کردند و به احتیاط 
تمام استخراج کرده طالع مولود به‌غایت مسعود یافتند 
و هر یک از ایشــان گفت: در طالع تو نــگاه کردم دیدم/ 
اقطــاع تو صــد هزار جــان خواهد بــود و جملــه اتفاق 
کردند که پادشــاهی بــزرگ در غایت عظمــت و نهایت 
مهابت و شــوکت باشــد و متحدالکلمه شــدند بر آنکه 
بلند اســت این طالع و بخت/ به خورشید رخشان کشد 
تخت. او را به دایــه نیکوخلق مغالجین نام ســپردند، 
زن ختایی ایشــنگ‌نام که بــا قولتاق خاتــون آمده بود 
و او زنی پاکیزه‌صورت پسندیده‌ســیرت بــود چنان‌که 
لایق دایگی شــهزادگان باشــد و پســر او هندو در قید 
حیات اســت. بر جملــه دایــه مهربــان او را در حجره 
اشــفاق می‌پــرورد و هم در عهــد مهد به‌ حکــم یحکم 
فی عهــده ینطق عن ســعاده جده/ اثر النجابه ســاطع 
البرهان. زبــان را به الفــاظ ملیح و ســخن‌های فصیح 
بگشــاد چنان‌که همگنان متحیر ماندند و چون عادت 
مغول چنان اســت ]...[ بدان ســبب او را از موغالجین 
بازگرفتند و به والده حســن دادند«. بر اســاس روایت 
نگاشته‌شــده در زیر نگاره چنین اســتنباط می‌شــود 
که زنان تصویرشــده به ترتیب اهمیــت قولتاق خاتون 
)مادر غازان‌خان و همسر ارغون‌خان(، مغالجین )دایه 
غازان‌خان و در تصویر کودک در آغوش اوســت( و زنی 
کــه در میانه تصویــر دیده می‌شــود، احتمالًا آشــنای 
)والده حســن امیرتوقچیان( اســت که در ســه‌ سالگی 

غازان‌خان را به او سپردند.
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تصویر2. نگاره ولادت غازان‌خان، جامع ‌التواریخ نسخه پاریس 
)Hussain, 2015: 268(

تصویر2 الف. مقایسه تصویر 1 و 2 )منبع: نگارنده(

در مقایســه بین پیش‌‌متن )متــن اولیــه( و بیش‌‌متن 
)متن نهایی( به نظر می‌رسد، در بیش‌‌متن، ترکیبی از 
حالت‌های حذف )حذف فضای بیــن فیگورهای زنانه 
و مردانه(، اضافه )اضافه‌شــدن یک نیــم والان پرده و 
یک زن دیگر بــه محل تختــگاه زنان( و تغییــر )تغییر 
کادربندی، تغییر ســنی( دیــده می‌شــود. در این‌باره 
می‌توان بــه تغییر ابعاد و کادر نقاشــی نیز اشــاره کرد. 
در پیش‌‌متن کادر عمودی و ابعــاد بزرگ‌تر و همچنین 
بخش اعظم صفحه اختصاص به متن بصری داشــته، 
لذا بخش نوشــتاری را به دو قســمت در پایین و بالای 
صفحه تقسیم کرده اســت. در حالی ‌که در بیش‌‌متن، 
بخش بصری در قســمت بالای صفحــه به‌‌صورت افقی 
قرارگرفته و بخش نوشــتاری در پایین صفحه نگاشته 
شده است. در بیش‌متن )نگاره نسخه رامپور( هنرمند 
بابری با تغییــر کادر از حالت عمودی بــه حالت افقی، 
کاهش فاصله شخصیت‌ها و قراردادن فیگورها در یک 
سطح، ظاهراً به فاصله اجتماعی و طبقاتی افراد تأکید 

کمتری نسبت به ‌پیش‌‌متن کرده است. )تصویر2 الف(
همچنیــن در بیش‌متــن فیگورهای مردانــه به لحاظ 

تعــداد تغییر نکرده اســت، اما یک فیگــور زنانه اضافه‌ 
شــده اســت. عناصر بصری و فیگورها بــرای اینکه در 
ترکیب‌بندی افقی تصویر جای بگیرند، فشرده‌تر شده 
است. در پیش‌متن )نگاره نسخه پاریس( ترکیب‌بندی 
با کادری عمودی حالتی پویا را ایجاد کرده و فیگورها با 
فاصله از یکدیگر قرار گرفته‌اند. در این حالت، جایگاه 
و موقعیــت اجتماعی فیگورها با رعایــت فاصله‌گذاری 
و در گام بعدی با رنگ‌‌ها مشخص‌ شــده‌اند؛ لذا صحنه 
تصویر، موقعیت و طبقه اجتماعی دو زن را که در تخت 
طلایی نشسته‌‌اند متمایز از سایرین کرده است. نهایتاً 
با رنگ نارنجی لباس ملکه و رنگ قهــوه‌ای لباس دایه 
کــودک، آن دو را متمایز نموده و بر جایــگاه و موقعیت 
اجتماعی آن‌هــا تأکید ورزیده اســت. عــاوه بر این، 
رنگ طلایی تخت، شــعله بــالای تخــت )در این دوره 
رایج است( و قرارگیری در سراپرده مزین، این تأکیدها 
را بیشتر کرده اســت. در حالی‌ که در بیش‌‌متن نه تنها 
فاصله‌‌ها کم شــده بلکــه در رنگ‌پــردازی کمتر تفاوت 
رنگی حضــور دارد. چنان‌که مشــاهده می‌شــود رنگ 
لباس فیگور ملکه با رنگ پتــو، رنگ لباس دایه، لباس 
شخصی که از خیمه به بیرون می‌آید و رنگ پس‌زمینه 
تقریباً یکی شــده اســت. در این نگاره دیگــر از تأکید 
مصرانه بر تفاوت در جایگاه اجتماعی خبری نیســت و 
مرز بین منجمان و تخت زنان فقط با یک حاشیه فرش 

از هم تفکیک ‌شده‌اند. 
هنرمند دربار اکبرشــاه در این »تاریخی‌سازی« اثر، باز 
هم همان داســتان »ولادت غازان‌خان« را دســت‌مایه 
خلــق بصری قــرار داده اســت، امــا به نظر می‌رســد، 
تأکید بصری نقــاش بر آن بخش از داســتان که دایگان 
غازان‌‌خــان را روایت کرده، بیشــتر اســت. بر اســاس 
تعریف ژنت، »عنوان« یکــی از پیرامتن‌‌های اثر قلمداد 
می‌‌شــود و چنان‌که پیشــتر ذکر شــد، متن‌ها از طریق 
پیرامتن‌‌هــا بــا یکدیگــر مرتبط‌‌اند و نقش آســتانه‌‌ای 
و تبلیغی بــرای معارفــه یک اثــر را دارنــد. همچنین 
چنان‌چه پیشــتر شــرح داده شــد، مهم‌تریــن کارکرد 
»عنوان« به اعتقــاد نامورمطلق جذب مخاطب اســت 
)نامورمطلــق، 1391: 140(. وی بــر اســاس ارتبــاط 
»عنوان« با »متن اثــر«، عنوان را بــه دو بخش صریح و 
ضمنی تقســیم و در تعریف آن آورده اســت: »عناوین 
صریــح و توصیفــی آن دســته عناوینی هســتند که به 
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توضیح و تشــریح یکــی از عناصــر فرم یا محتــوای اثر 
می‌‌پردازند و به دو دسته مضمونی و بلاغی قابل تقسیم 
هســتند و بر عکــس آن، عناوین ضمنی بــه مضمون و 
سبک اشاره ندارد« )شــعیری، 1385: 202(. پیرامتن 
عنــوان اثر یادشــده صریح اســت و هنرمند ناشــناس 
بابــری در این اثــر، داســتان »ولادت غازان‌خــان« را 
چنان‌که پیش‌تر ذکر شــد با جمله »و جماعت منجمان 
ما هر که حاضــر بودند در حالــت ولادت مبارک کواکب 
را رصد کردند« آغاز کرده و بخشــی که به نظرش مهم‌تر 
می‌رســید؛ یعنی دو بیت شــعر »در طالع تو نگاه کردم 
دیدم/ اقطاع تو صــد هزار جــان خواهد بــود« و »بلند 
اســت این طالع و بخت او/ به خورشــید رخشان کشد 
تخت او« را با مرکب قرمز نگاشته است. نهایتاً داستان 
کودکی غازان‌خان را تا آنجا ادامه داده اســت که او را به 
پدربزرگــش »اباقاخان« ســپردند. در اینجــا، نقاش با 
انتخاب این بخش از داستان، رابطه بینامتنی جدیدی 
را شکل داده اســت که هم بر صحنه ولادت غازان‌خان 
تأکید کرده و هم تأکید مؤکدی بر نســب پــاک او چه از 
نژاد پدری و چــه از نژاد مادری کــرده و روایت را تا آنجا 
پیش برده که زنانی را که عهده‌دار دایگی و تربیت‌کننده 
غازان‌خان نیز بوده‌اند در صحنه‌پردازی دخیل دانسته 

است. 
بنابراین نقاش بابری از نگاره ولادت غازان‌‌خان )اوایل 
دوره تیموری( و متن داســتان به‌عنــوان دو پیش‌متن 
بهره گرفتــه اســت. در اینجــا هنرمند علاوه بــر اینکه 
»تاریخی‌سازی« انجام داده است، از پتانسیل داده‌های 
هم‌زمانی، درزمانی و سبک نقاشــی خود 26 )به‌ویژه در 
نوع رنگ‌پردازی( در خلق اثر اســتفاده کرده است؛ لذا 
برگرفتگی نقــاش از متن داســتان ولادت غازان‌‌خان و 
نگاره جامع ‌التواریخ نســخه پاریس به‌وضوح مشــهود 
است. بر اســاس آنچه ذکر شــد رابطه بیش‌متن نسبت 
به پیش‌‌متن در این نگاره از نوع دگرگونی است و یک اثر 
دوره تیموری با تغییراتی مواجه شــده است. چنان‌که 
این تغییرات را در متن نوشــتاری و هــم در متن بصری 

می‌توان به‌وضوح دید. 
همچنین، می‌‌بینیــم فیگور یک زن، یــک جعبه، یک 
ابریق و اضافه‌کردن یــک والان به پرده‌هــای تخت در 
این نگاره اضافه‌ شــده اســت که در پیش‌متن حضوری 
نداشت )دگرگونی افزایشــی(. نقاش برای اینکه بتواند 

ترکیب‌بندی عمودی پیش‌متــن را به یک ترکیب افقی 
بدل کند ناگزیــر بخش‌هایــی از زمینــه را کاهش داده 
و عناصــر بصــری را فشرده‌ســازی کرده اســت و تمام 
عناصر را در یک پلان قرار داده اســت )حذف( یا اینکه 
در پیش‌متن )نگاره نســخه پاریس( منجمان )مردان 
عمامه‌به‌ســر که در دســت اســطرلاب و ابزار نگاشتن 
دارند( جــوان تصویــر شــده‌اند، امــا در بیش‌متن دو 
ســالخورده و اصطلاحاً ریش‌ســفید به‌عنــوان منجم 
مصور شــده‌اند که می‌تواند معنادار باشــد که در بخش 
مربوط بــه آن پرداخته می‌شــود. همچنین به‌صورت 
ترکیبــی )داشــتن بیشــتر مــوارد در کنار هــم به‌طور 
هم‌زمــان( نیــز دگرگونی‌هــا را در این نگاره مشــاهده 
می‌کنیــم و بــه لحــاظ گونه‌شناســی بــه جای‌گشــت 

نزدیک‌تر است.

نتم‌شیب دوم: اگنره ولادت غازاناخ‌ن، ومزه ووررتس

این نگاره هــم برگرفتــه از پیش‌متن نوشــتاری جامع 
‌التواریخ و هم بیش‌متن نخســت )نگاره رامپور( است. 
نگاره یادشــده، یکــی از صفحات پراکنده‌شــده جامع 
‌التواریخ نسخه کاخ گلستان )1005ق( است که در موزه‌ 
وورستر نگهداری می‌‌شــود 27.  )تصویر3( عنوان نگاره 
در حاشــیه پایین نگاره »تولد غازان‌خان« به همراه نام 
نقاشــان و نقش هر یــک از آن‌ها با رنگ قرمز نگاشــته 
شده است. برخلاف نگاره نسخه پاریس و نگاره نسخه 
رامپور، هنرمندان نگاره وورستر را گروهی کار کرده‌اند 
که شامل بســاوان )طراح(، بهیم گجراتی )رنگ گذار( و 
دهرمداس )صورت‌پرداز( می‌شــود. ایــن اثر برخلاف 
نگاره رامپور، دارای کادر عمودی اســت و سه رویداد را 
در سطوح متعدد بازنموده است. صحنه‌پردازی نگاره 
بسیار شلوغ و پر از فیگور اســت. همچنین برخلاف دو 
نگاره قبلی، این نگاره مملــو از فضاهای معماری بوده 
و علاوه بر این، هم پرســپکتیو مقامی و هم پرسپکتیو 
محیطی در آن دیده می‌شود. در تزیین بنا از خطوط و 
سطوح رنگی متعدد، سایه‌روشن و بدون نقش استفاده 
‌شــده اســت. طبقات مختلف بنا و فضاهــای بیرونی و 
درونی به‌صــورت هم‌زمــان در ســطوح مختلف مصور 
شده‌اند. در ســمت چپ نگاره که بیشترین بخش را در 
ترکیب‌بندی به خود اختصاص داده است، یک فضای 
معماری دیده می‌شــود کــه گویا بنای کاخ یا حرمســرا 
است. در این مکان، خاتونی دراز کشیده بر تخت دیده 
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می‌شود که ندیدمه‌‌اش در پشت سر او قرار دارد. کودک 
تازه متولدشــده نیز در آغوش دایه است و ندیمه‌هایی 
در اطراف آن‌ها دیده می‌شوند. در سطح پایین‌تر زنان 

حرم مشغول پذیرایی هستند. 

تصویــر3. ولادت غازان‌خــان، هنرمنــدان: بســاوان، بهیــم گجراتــی، 
دهرمداس، محل نگهداری موزه هنری وورستر 28 ماساچوست 

)Rice, 2012: 150 آرشیو موزه وورستر ؛(

در ســمت راســت نگاره نیز پنج مرد دیده می‌شوند که 
در فضای یک اتاق نشسته‌اند. در دست یکی از مردان 
اســطرلاب و مرد دیگر در حال نگریســتن به اوســت. 
دو مرد دیگر کتاب به دســت گرفته و در حــال مباحثه 
هســتند. یک ســاعت شــنی نیز در روی فــرش دیده 
می‌شود. به اســتناد متن نوشــتاری این‌گونه برداشت 
می‌شــود که این جمع، گروه منجمانی هستند که طالع 
کودک تــازه متولدشــده را می‌‌بیننــد. در بخش میانی 
تصویر و فضــای درگاه، مردان در حــال گفت‌وگو دیده 
می‌شوند. در بخش پایین نگاره نیز مردان متعددی در 
حال جشن و پایکوبی، پذیرایی و آورندگان تحفه دیده 
می‌شوند. رنگ‌بندی و ترکیب‌بندی نگاره کاملًا بابری 

اســت.  در این نگاره دو متن نوشــتاری دیده می‌شود. 
در بالا متن »بیر پیگرمینج ای قوین ییل در آبسکون از 
حدود مازندران به طالع سعد برج عقرب سهم السعاده 
و ســهم الغیب در طالع غازان‌خان همایون قدم از کتم 
عدم در حیز وجود آمد و دیده جهان به جمال او روشن 
شــد و جماعت منجمان ما هر که حاضر بودند در حالت 
ولادت مبارک کواکب را رصد کردنــد و به احتیاط تمام 
اســتخراج کرده طالع مولود به غایت مســعود یافتند« 
نوشته شــده و در کتیبه پایین نگاره عبارات »و هر یک 
از ایشــان گفتند شــعر، در طالــع تو نگاه کــردم دیدم، 
اقطاع تو صد هزار جان خواهد بود و جمله اتفاق کردند 
که پادشــاهی بزرگ در غایت عظمت و نهایت مهابت و 

شوکت باشد و متحدالکلمه شدند« دیده می‌شود 29. 
در این نگاره انواع تراگونگــی فرهنگی، روایی، زمانی، 
محیطی و غیره را می‌توان دیــد، یعنی بر مبنای تغییر 
فرهنگی، تغییــر مکانی و رابطــه بینافرهنگی متن‌ها، 
هنرمنــدان در نــگاره وورســتر بــا نــگاه واقع‌گرایانــه 
پیش‌‌متن‌ها را دگرگون کرده‌اند. چنان‌چه پیشــتر ذکر 
شــد نگاره رامپور نیز به پیش‌‌متنی برای این نگاره بدل 
شده است. به‌گونه‌ای که بســاوان به‌عنوان طراح فقط 
اندکی از ساختار پیشــین )نگاره رامپور( را حفظ کرده 
و در پــی آن تغییرات بســیاری را اعمال کرده اســت؛ 
مانند تغییر جایگاه منجمان، اختصاص فضای بیشتر 
به فیگورهای زنانه و افــزودن عناصر معماری و آرایه‌ها 
که همگی به ‌نوعی بازنمود فرهنگی جدید و نشــانه‌ای 
از نقاشــی بابری اســت. نوع رنگ‌پردازی، پرسپکتیو 
و ســایه‌پردازی نیز، ردپایــی از نقاشــی اروپایی دارد. 
همچنین تفاوت نحوه قرارگیری شخصیت‌ها در نگاره 
وورســتر با دو نگاره پیشــین به‌وضوح دیده می‌‌شــود. 
این ترکیب‌بندی و دگرگونی‌ها ســبب شــده تا روایت و 
مضمون بیش‌‌متن‌هــا که برگرفتــه از پیش‌‌متن کلامی 
جامع ‌التواریخ اســت دســتخوش تحــول و تراگونگی 
شــده و منجر به تغییر روایتی در آن‌ها شود، به‌‌‌ طوری 
‌که آنچه در نگاره وورســتر روایت ‌شده است، صحنه‌ای 
از زندگی شــخصیت‌ها، لباس‌ها، لوازم و رفتار آن روز 
دربار بابری را نشان می‌‌دهد و به‌نوعی حاکی از گفتمان 

رایج بابری است. 
در مجموع می‌تــوان تغییرات بیش‌متن‌ها نســبت به 

پیش‌متن را در دو جدول زیر مشاهده کرد 
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در ســمت راســت نگاره نیز پنج مرد دیده می‌شوند که 
در فضای یک اتاق نشسته‌اند. در دست یکی از مردان 
اســطرلاب و مرد دیگر در حال نگریســتن به اوســت. 
دو مرد دیگر کتاب به دســت گرفتــه و در حال مباحثه 
هســتند. یک ســاعت شــنی نیز در روی فــرش دیده 
می‌شود. به اســتناد متن نوشــتاری این‌گونه برداشت 
می‌شــود که این جمع، گروه منجمانی هستند که طالع 
کودک تــازه متولدشــده را می‌‌بیننــد. در بخش میانی 
تصویر و فضــای درگاه، مردان در حــال گفت‌وگو دیده 
می‌شوند. در بخش پایین نگاره نیز مردان متعددی در 
حال جشن و پایکوبی، پذیرایی و آورندگان تحفه دیده 
می‌شوند. رنگ‌بندی و ترکیب‌بندی نگاره کاملًا بابری 
اســت.  در این نگاره دو متن نوشــتاری دیده می‌شود. 
در بالا متن »بیر پیگرمینج ای قوین ییل در آبسکون از 
حدود مازندران به طالع سعد برج عقرب سهم السعاده 
و ســهم الغیب در طالع غازان‌خان همایون قدم از کتم 
عدم در حیز وجود آمد و دیده جهان به جمال او روشن 
شــد و جماعت منجمان ما هر که حاضر بودند در حالت 
ولادت مبارک کواکب را رصد کردنــد و به احتیاط تمام 
اســتخراج کرده طالع مولود به غایت مســعود یافتند« 
نوشته شــده و در کتیبه پایین نگاره عبارات »و هر یک 
از ایشــان گفتند شــعر، در طالــع تو نگاه کــردم دیدم، 
اقطاع تو صد هزار جان خواهد بود و جمله اتفاق کردند 
که پادشــاهی بزرگ در غایت عظمت و نهایت مهابت و 

شوکت باشد و متحدالکلمه شدند« دیده می‌شود. 
در این نگاره انواع تراگونگــی فرهنگی، روایی، زمانی، 
محیطی و غیره را می‌توان دیــد، یعنی بر مبنای تغییر 
فرهنگی، تغییــر مکانی و رابطــه بینافرهنگی متن‌ها، 
هنرمنــدان در نــگاره وورســتر بــا نــگاه واقع‌گرایانــه 
پیش‌‌متن‌ها را دگرگون کرده‌اند. چنان‌چه پیشــتر ذکر 
شــد نگاره رامپور نیز به پیش‌‌متنی برای این نگاره بدل 
شده است. به‌گونه‌ای که بســاوان به‌عنوان طراح فقط 
اندکی از ساختار پیشــین )نگاره رامپور( را حفظ کرده 
و در پــی آن تغییرات بســیاری را اعمال کرده اســت؛ 
مانند تغییر جایگاه منجمان، اختصاص فضای بیشتر 
به فیگورهای زنانه و افــزودن عناصر معماری و آرایه‌ها 
که همگی به ‌نوعی بازنمود فرهنگی جدید و نشــانه‌ای 
از نقاشــی بابری اســت. نوع رنگ‌پردازی، پرسپکتیو 
و ســایه‌پردازی نیز، ردپایــی از نقاشــی اروپایی دارد. 

همچنین تفاوت نحوه قرارگیری شخصیت‌ها در نگاره 
وورســتر با دو نگاره پیشــین به‌وضوح دیده می‌‌شــود. 
این ترکیب‌بندی و دگرگونی‌ها ســبب شــده تا روایت و 
مضمون بیش‌‌متن‌هــا که برگرفتــه از پیش‌‌متن کلامی 
جامع ‌التواریخ اســت دســتخوش تحــول و تراگونگی 
شــده و منجر به تغییر روایتی در آن‌ها شود، به‌‌‌ طوری 
‌که آنچه در نگاره وورســتر روایت ‌شده است، صحنه‌ای 
از زندگی شــخصیت‌ها، لباس‌ها، لوازم و رفتار آن روز 
دربار بابری را نشان می‌‌دهد و به‌نوعی حاکی از گفتمان 

رایج بابری است. 
در مجموع می‌تــوان تغییرات بیش‌متن‌ها نســبت به 

پیش‌متن را در دو جدول زیر مشاهده کرد .
در نهایت چنین به نظر می‌رسد که هنرمند بابری تلاش 
کرده هر چه بیشتر متن تصویری را با به خدمت گرفتن 
عناصر بصری به متن کلامی مرتبــط کند و در این راه از 
داده‌ها و شــرایط تاریخی، پارادایم فکری و همچنین 

سبکی بهره‌ برده است.
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مصادیق گونهء بیش‌متنی پیش‌متن بیش‌متن‌ها

داشتن بیشتر موارد و تغییرات در کنار هم به‌طور هم‌زمان برگرفتگی جای‌گشت

فرم کادر از عمودی به افقی، عناصر بصری )قالی، تخت، پرده و...( تغییر

فضا و فاصله میان فیگورها و عناصر سمبولیک )سیمرغ روی قالی(
رنگ‌های زمینه و رنگ پوشاک فیگورها حذف

افزودن فیگور زنانه
افزودن بیش‌ازپیش کلام نوشتاری نسبت به تصویر افزایش

داشتن بیشتر موارد و تغییرات در کنار هم به‌طور هم‌زمان برگرفتگی

تغییــر فــرم کادر از افقــی به عمــودی، تغییــر در صحنه‌پــردازی، 
ترکیب‌بندی و تغییرات سبکی، روایی، سنی و... . تغییر

بخش زیادی از متن نوشتاری کلامی حذف

افزایش تعــداد رویدادهــا و به‌تبــع آن افزایش فیگورهــا، حالات و 
صحنه‌آرایی، فضاهای معماری، پرسپکتیو و ... افزایش

ساختاری و بافتی و شیوه روایی دگرگونی

جدول1. گونه‌شناسی بیش‌متن‌ها )منبع: نگارنده(

نتیجه‌گیری 
بررســی‌ها نشــان می‌دهــد هنرمنــدان نقاش‌خانــه 
ســلطنتی دربار اکبرشــاه، آثار اقتباســی بررسی‌شده 
در پژوهش حاضر را بر اســاس پیش‌متن نوشــتاری و 
تصویــری از نگاره نســخه پاریــس دوره تیموری خلق 
کرده‌اند. ایــن پیش‌متن واجد نظام زیبایی‌شــناختی 
و ویژگی‌های ســاختاری نگارگری دوره تیموری است 
که ریشــه در فرهنگ ایرانی- اســامی دارد. علی‌رغم 
اینکــه هنــد دوره بابــری نیز جــزو قلمرو اســامی به 
شمار می‌آمد، اما به‌دلیل پیشــینه فرهنگی متفاوت، 
تفاوت‌هــای بســیاری به لحــاظ فرهنگی با ایــران آن 
روزگار داشته اســت؛ ازاین‌رو نگارگری و ادبیات ایرانی 
همواره مدنظر اکبرشاه و نقاشــان درباری بوده است. 
بدین‌جهت هنرمند نگاره رامپور )بیش‌متن نخســت( 
اثر خود را بر مبنای نگاره‌ای از نسخه پاریس خلق کرده 
و از آن اقتباس کرده است. اهمیت این امر از آن جهت 
اســت که در روابط بیش‌‌متنی و برگرفتگی‌‌ها، گونه‌ای 
انتقال فرهنگــی و هنری نیز صورت گرفتــه که از ایران 
به سمت هند بابری است. همچنین برگرفتگی در این 
اثر اقتباســی در نســخه جامع ‌التواریــخ به‌دلیل اینکه 

درباره زندگی غازان‌خان اســت اهمیت مصورســازی 
آن را مضاعف کرده و پرداختن بــه صحنه ولادت او نیز 
بر اهمیت آن افزوده است. بررســی روابط بیش‌متنی 
طرح‌شده در این مقاله نشــان می‌‌دهد علی‌رغم رابطه 
در‌‌زمانی و بینافرهنگی متن‌‌ها و تأثیر عوامل فرامتنی 
)تفاوت در پیشینه و بافت فرهنگی(، بیش‌‌متن نخست 
)نگاره نســخه رامپور( نســبت به بیش‌متن دوم )نگاره 
موزه وورســتر( با تفاوت‌های انــدک در نحوه اقتباس و 
وام‌‌گیــری از پیش‌‌متن )نگاره نســخه پاریــس( مواجه 
بوده اســت. دلیل این امــر را می‌‌تــوان در چند مطلب 
جســت‌وجو کرد. به نظر می‌‌رســد از آنجایی ‌که نسخه 
رامپــور از ایران به هند برده شــده، هنرمنــدان نقاش 
بابــری بــه‌ نوعــی خواســته‌اند در مصورســازی نگاره 
»ولادت غازان‌خــان« بــا ســایر تصاویر نســخه رامپور 
همخوانی ایجاد کنند؛ بنابراین دگرگونی‌ها و تغییرات 
کمتری را اعمــال کرده‌اند، امــا در خصوص بیش‌‌متن 
دوم )نگاره وورستر( که تصویرســازی آن پس از نسخه 
رامپور انجام‌ شــده است، بســاوان و هنرمندان همکار 
وی، ترجیــح داده‌اند اثری کامــاً مســتقل‌تر از نگاره 
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رامپور را در ســبکی نو و کاملًا ســازگار با فرهنگ بابری 
خلق کنند؛ لذا این تغییر و دگرگونی‌ها که نشان‌دهنده 
تراگونگی پیش‌متن‌‌هاســت، بیشتر بر پایه ویژگی‌‌های 
ســاختاری )تغییــرات فرهنگــی، روایــی، زمانــی، 
محیطی( صــورت پذیرفته اســت. همچنین تغییرات 
درونی شامل حذف، افزایش و جانشــینی همراه بوده 
است. این امر هم موجب تغییر در ساختار و هم تحول 
ســبکی نســبت به پیش‌‌متن یعنی همان نگاره نسخه 
پاریس شده اســت. در واقع هنرمندان بابری با ایجاد 
انواع تراگونگی‌‌هــا و تغییرات آثاری خلــق کرده‌‌اند که 
ساختار صوری و محتوای نوشــتاری پیش‌‌متن‌‌ها را تا 
حدی حفظ کرده و با دگرگونی سبکی و تغییرات اجزا و 
عناصر بصری توانسته‌اند اثری نو و جدید را پدید آورده‌ 
کــه بازتاب‌دهنده شــرایط فرهنگی و هنــری آن برهه 

باشد.

پیتشون‌
  1.Yeal Rice
  2. Gérard Genette
  3. Ferdinand de Saussure
  4. Claude Lévi-Strauss
  5. Julia Kristeva
  6. Intertext
  7. Transtexuality
  8. Paratextuality
  9. Metatexuality
10. Architextuality
11. hypertext
12. imitation
13. Transformation
14. Michel Riffaterre
15. Palimpsest
16. Worcester Museum

17. (Basawan) ســلطنتی نقاش‌خانــه  اول  طــراز   نقــاش 
 اکبرشــاه و از شــاگردان میرســیدعلی اســت. منوهــر نقــاش
 مشــهور دیگــر هنــدو، فرزنــد و شــاگرد بســاوان بوده اســت.
ــخ اکبــری از او به‌عنــوان اســتاد  ابوالفضــل علامــی در تاری
 اول یــاد کــرده اســت. همچنیــن وی ذکــر کــرده اســت کــه
 اکبرشــاه بیــش از هــر نقــاش دیگــری بــه او انعــام و پــاداش
 مــی‌داد. از او به‌عنــوان یکــی از پیشــگامان اقتبــاس از
 ســبک‌های نقاشــی اروپایــی یــاد می‌‌شــود کــه فضــای
ــرد ــری ک ــی دوره باب ــی را وارد نقاش ــپکتیو و واقع‌گرای  پرس
(Britschgi, 2011: 34-42).

18. Behim Gojorati 

19. (Dharam Das) یکــی دیگــر از نقاشــان برجســته دربــار 
 اکبرشــاه کــه بــه همــراه بســاوان از نقاشــان طــراز اول ایــن
 دوره بودنــد. او در پرتره‌پــردازی، فضاســازی و پرســپکتیو
 بــه شــیوه غربــی جــزو پیشــگامان بــوده و آثــار زیــادی از او
 بــه جــای مانــده اســت کــه در طوطی‌نامــه و بابرنامــه دیــده
 می‌شــود

    (Sayller, 2010: 35-50)

20. Richard Ettinghausen
21. Eleanor Sims
22. Ernst Grube

23.  مولانا خلیل نقاش، هنرمند دوره تیموری دربار

24. URL1
25. Barbara Schmitz

صحنه‌پــردازی  در  اکبرشــاهی(،  )دوره  دوره  ایــن  در   .26

بــا صحنه‌هــای شــلوغ مواجهیــم  بابــری،  نقاشــی‌های 
ماننــد  متعــددی  نســخ  در  می‌تــوان  را  آن  نمونــه  کــه 
کاخ  التواریــخ  جامــع  نســخه  و  بابرنامــه  طوطی‌نامــه، 
گلســتان مشــاهده کــرد. لــذا احتمــالًا یکــی از دلایــل 
فشــردگی ایــن تصویــر می‌توانــد دلایــل ســبکی ایــن دوره 

نیــز باشــد )توضیــح نگارنــده(. 
27.  در دوره قاجــار برخــی نســخ خطــی از جملــه جامــع 

ــه  ــروف ب ــی، )مع ــرزا عل ــط می ــتان توس ــخ کاخ گلس التواری
ــرقت  ــه س ــلطنتی ب ــه س ــت کتابخان ــه(، ریاس ــان الدول لس
بــرده شــد و بعدهــا نظمیــه وقــت توانســت برخــی نســخ را 
ــه  ــتر بدرق ــده در آس ــن نوشته‌ش ــاس مت ــر اس ــد. ب برگردان
و حاشــیه پاییــن صفحــه یکــی از اوراق )صفحــه‌ای کــه 
بــا مرکــب قرمــز نــود و هشــت نگاشــته شــده نــگاره بــدون 
عنــوان اســت، امــا رقــم آن »عمــل کمتریــن بنــده بهــزاد« 
ــخی  ــه نس ــخ از جمل ــع التواری ــخه از جام ــن نس ــت. ای اس
اســت کــه بــه نظمیــه عــودت داده شــد، امــا اوراق زیــادی 
ــده  ــه ش ــده و فروخت ــده ش ــخه بری ــع از نس ــان موق در هم
ــت.  ــده اس ــان پراکن ــاط جه ــی نق ــون در اقص ــه اکن ــود ک ب
ــای  ــت‌وجو و پژوهش‌ه ــس از جس ــه پ ــن مقال ــده ای نگارن
یک‌ســاله موفــق بــه یافتــن محــل نگهــداری بســیاری 
ــخص‌کردن  ــه مش ــده و ب ــخه ش ــن نس ــده ای از اوراق پراکن
صفحه‌بنــدی و نظــم مجــدد اوراق آن اقــدام کــرده اســت. 
ــداری  ــتر نگه ــوزه وورس ــون در م ــه اکن ــرگ ک ــن ب ــذا ای ل

ــق دارد. ــتان تعل ــخه کاخ گلس ــه نس ــود ب می‌‌ش
28. URL2

ــرای  ــی واقع‌گ ــر نقاش ــری متأث ــی باب ــن دوره نقاش 29. در ای

اروپایــی، ایرانــی و مکاتــب هنــدی اســت. هنرمنــدان 
به‌صــورت گروهــی آثــار خــود را خلــق می‌کردنــد و تصاویــر 
بســیار شــلوغ و پــر از جنــب و جــوش خلــق می‌شــد. عــاوه 
بــر ایــن در ایــن دوره نســخ ادبــی و همچنیــن تاریخــی 
حمزه‌نامــه،  رامایانــا،  و  مهابارتهــا  چــون  حماســی  و 

طوطی‌نامــه و بابرنامــه خلــق شــدند 
    )حقیقت‌جو، 1400: 30(.

36 
ی:

پایپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

ایی
3،  پ

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
رنه،

ه 
ولج



61

1م(
ن 6

)قر
ند 

ی ه
ابر

رۀ ب
 دو

صور
خ م

واری
ع ‌الت

جام
 از 

خه
 نس

 دو
 در

ن«
ن‌خا

غازا
ت 

لاد
 »و

ارۀ
 نگ

ای
ن‌ه

ش‌‌مت
بی

عبانم
آلن، گراهام )1388( بینامتنیت، ترجمه پیام یزدانجو، تهران: 

مرکز.
منتخــب   )1379( شــاه  ملاعبدالقادربن‌ملــوک  بدائونــی، 
التواریخ، به‌تصحیحِ توفیق سبحانی و مولوی احمد صاحب، 

تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.
حقیقت‌جو، لیلا؛ آژنــد، یعقوب؛ شــاهرودی، فاطمه )1400( 
»تجلــی »دین الهی« اکبرشــاه بابــری در مصورســازی متون 
تاریخی؛ مطالعه موردی: تطبیق جامع ‌التواریخ نســخه کاخ 
گلستان و نسخه کتابخانه رامپور هند«، مبانی نظری هنرهای 

تجسمی، )12(، 16-29. 
رشیدالدین فضل الله همدانی )1373( جامع ‌التواریخ، به‌تصحیحِ 

محمد روشن، تهران: نشر البرز.
شعیری، حمیدرضا )1385( »نشــانه‌های تصویری از نوسان تا 

تکثیر«، فرهنگستان هنر، 1)1(، 45-33.
غیاثیان، محمدرضا )1396( »نسخه مصور کتابی از رشیدالدین 
و حافــظ ابــرو در کتابخانه توپکاپــی« )خزینــه 1653(، آینه 

میراث، )61(، 27- 48. 
کنگرانــی فراهانــی، منیــژه؛ نامــور مطلــق، بهمــن؛ خبری، 
محمدعلی؛ شریف‌زاده، محمدرضا )1398( »برگرفتگی‌‌های 
نقاشــی معاصر ایران از نگاره بهــزاد؛ گریز یوســف از زلیخا«، 

رهپویه هنر، 2)1(، 35-27. 
_________)1400( »معراج سلطان محمد و برگرفتگی آن در 
سه نقاشــی معاصر ایران با رویکرد بیش‌متنیت ژنت«، نگره، 

 .61-73 ،)59(16
نامور مطلق، بهمن )1387( »ترامتنیت، مطالعه روابط یک متن 
با دیگر متن‌‌هــا«، ادبیات و علوم‌انسانی )شناخت(، )56(، 

 .98-83
_________ )1390( درآمــدی بــر بینامتنیــت، نظریه‌‌ها و 

رویکردها، تهران: سخن.
بیش‌متنــی«،  »گونه‌شناســی   )1391(_________

پژوهش‌های ادبی، 9)38(، 152-139. 
_________ )1395( بینامتنیــت از ســاختارگرایی تــا 

پسامدرنیسم، تهران: سخن.
نامورمطلــق، بهمن؛ کنگرانــی، منیژه )1388( »گونه‌شناســی 
روابط بینامتنــی در شــعر و نقاشــی ایرانــی«، در مجموعه 

مقالات هم‌اندیشی، تهران: فرهنگستان هنر
یزدان‌پناه، مریم؛ کاتب، فاطمه؛ دادور، ابوالقاســم؛ حســامی 
کرمانی منصور )1398( »خوانش ترامتنی چهار اثر از هنرمند 

معاصر«، کیمیای هنر، 7)29(، 83-72.

Refrences

•	Allen, G. (2008) .Intertextuality, Translated by Pay-
am Yazdanjo, Tehran: Center.

•	Badauni, M. (2000). Selected Chronicles, Edited by: 
Tawfiq Sobhani, and Maulvi Ahmed Sahib, Teh-
ran: Association of  Cultural Heritage and Promi-
nences. (Text in Persian).

•	Britschgi, J. and Guy, J. (2011). Wonder of  the age: 
master painters of  India, 1100-1900, New York: 
Metropolitan Museum of Art, 34-42.

•	Genette, Gerard (1997). Palemsests: literature in 
second degree, Transted by Channa Newman and 
Calude Doubinsky, Lincoln: University of  Nebras-
ka press.

•	Ghiasian, M. (2018). An illustrated MS of a work 
by Rashid al-Din and Hafez Abru at the Library 
of  the Topcapi Palace (Hazine 1653). Ayeeneh-ye 
Miras, 15(2), 27-48. (Text in Persian).

•	Haghighatjoo, L., Ajand, Y., & Shahroodi, F. 
(2021). Manifestation of  Mughal emperor Akbar 
"Divine Religion" (Dīn-i-Ilāhī) in Illustration of 
Historical Texts; Case Study: A Comparison of 
Two Versions of  Jami-al- Tawarikh: The Golestan 
Palace Version and the Rampour Library of  India. 
Theoretical Principles of  Visual Arts, 6(2), 16-29. 
doi: 10.22051/jtpva.2021.36630.1318, (Text in 
Persian).

•	Hamdani, R. (1994). Jame Al-TawariKh, edited by 
Mohammad Roshan, Tehran: Alborz Publishing. 
(Text in Persian).

•	Hussain, Azizuddin (2015). Jamiut Tawarikh, In-
dia; Rampur Raza Library.

•	Kangarani, M., Namvar Motlagh, B., Khabari, M., 
& Sharif  zadeh, M. R. (2019). Iran’s contemporary 
painting of  derivations from one of  Behzad’s min-
iatures(Yusuf of  Escape from Zulaikha),Research 
Paper. Rahpooye Honar/ Visual Arts, 2(1), 27-35. 
doi: 10.22034/ra.2019.241845, (Text in Persian).

•	Kangharani, M. & others. (2021). The Ascension 
of  Sultan Mohammad and Its Derivation in Three 
Contemporary Iranian Paintings with Genette’s 
Hypertextuality Approach. Negareh Journal, 
16(59), 61-73. (Text in Persian).

•	Namvar Motlagh, B. (2013). Hypotextual Genrol-
ogie, Quarterly Journal of  Literary Research, 9 
(38), 139-152. (Text in Persian).

•	Namvar Motlagh, B. (2015). Intertextuality from 
structuralism to postmodernism, Tehran: Sokhn. 
(Text in Persian). 

•	Namvar Motlagh, B. (2016). Transtextuality, the 
study of  the relationships of  one text with other 
texts. Journal of  Literature and Humanities, 56, 
98-83. (Text in Persian).

•	Namvar Motlagh, B. (2018). An introduction to 
intertextuality, theories and approaches, Tehran: 
Sokhn. (Text in Persian).

•	Namvar Motlagh, B. & Kangrani, M. (2008). Gen-
rologie of  intertextual relationships in Iranian po-
etry and painting, A collection of  essays of  Semi-
nar, Tehran: Art Academy. (Text in Persian).



62

•	Rice, Yael (2012). Mughal Interventions in the Ram-
pur "Jāmiʿ Al-Tavārīkh", Ars Orientalis, 42, 150-
164.

•	Schmitz, Barbara and Ziyaud-Din A, Desai (2006).
Mughal and Persian paintings and illustrated 
manuscripts in the Raza Library, Rampur, New 
Delhi, Indira Gandhi National Centre for the Arts.

•	Seyller, John and Seitz, Konrad (2011). Mughal and 
Deccani Paintings, London: Paul Holberton Pub-
lishing

•	Shairi, H. (2007). Visual Signs: from Oscillation to 
Multiplication, Research Journal of  the Iranian 
Academy of  Arts, 1, 33-45. (Text in Persian).

•	Yazdanpanah, M. Kateb F, Dadvar A, Hessami 
Kermani M, (2019). Transtextual Study of  Four 
Paintings of  the Contemporary Artist, Aydin Agh-
dashloo, Kimiya-ye-Honar, 7 (29), 72-83. (Text in 
Persian).

URL(s)

URL1: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bt-
v1b8427170s.r=persan%201113?rk=21459;2

URL2: https://worcester.emuseum.com/ob-
jects/4540/birth-of-ghazan-khan-from-a-manu-
script-of-the-jamialtawa 

36 
ی:

پایپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

ایی
3،  پ

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
رنه،

ه 
ولج



63

 36
ی:  

پیاپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

ایی
3،  پ

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
نر،

ه ه
جلو

فصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س( زمینة انتشار: هنر
سال14، شماره 3،پاییز 1401 

 http://jjhjor.alzahra.ac.ir

اترخی درتفای: 1400/12/13
اترخی ریذپش: 1401/05/11

پریسا غدیری 2
جواد امین خندقی 3

سحر چنگیز 4

parisaghadiri76@gmail.com  .2 - داوجشنی اکرسانشی اردش ژپوشه رنه، دادکشنه رنه، هسسوم آومزش لاعی رفدوس، دهشم، اریان
3 -  ااتسدایر رگوه ادایبت شیامنی، دادکشنه رنه، هسسوم آومزش لاعی رفدوس، دهشم، اریان، دنسیونه سمئول.

j.amin@ferdowsmashhad.ac.ir 

sahar.chy@gmail.com  .4- ااتسدایر رگوه ارابتط ریوصتی، دادکشنه رنه، هسسوم آومزش لاعی رفدوس، دهشم، اریان

1-DOI: 10.22051/JJH.2022.39798.1771

قماهل پژوشهی، 63-74

 بازمنایی گرافیکی ضمامین امتجاعی در پوسرت فیه‌ملای امتجاعی سیمنای ایران
 )ومرد طماعلاتی: فیه‌ملای ربگزیده ونشجاره فجر ساله‌ای 1390 تا 1398(1

چکیده
در ســالاه‌ی اریخ، هجوت هب مضنیما اعامتجی در اه‌ملیفی ســیامنیی اریان سپ از الاقنب رپرنگرت‌ شــده اتس. در انی هنوگ 
مضنیما، بطاخم در سیاقمــه اب درگی اه‌هنوگ رت‌مهم هب امشر می‌رود، زریا وط‌هبر سمــمیقت ای امندنی هب دغدغاه‌هی ابطاخمن 
هجوت دارد و مضومن ملیف اب ذتینه ابطاخمن لیمکت میش‌ــود. اونیل ارابتط بطاخم اب ملیف در وهله سخنــت از قیرط رتسوپ 
و رطاحی آن اســت. سرپــش الصی در انی ژپوشه، ابعرت اســت از: ابزیامنی رگاکیفی مضنیما اعامتجی در رتسوپ اه‌ملیفی 
اعامتجی هنوگچ اتس؟ دهف در انی ژپوشه، ربرسی انی ارم اتس هک رطاحی رتسوپ اه‌ملیفی اعامتجی دیزگربه ونشجاره ملیف 
رجف ســالاه‌ی 1390 ات 1398 ات هچ ادنازه ابزیامنی درتسی اراهئ رکده اســت و ات هچ زیمان مضومن اعامتجی هک در ملیف ذرک 
دشه و در رتسوپ آدمه اتس. در انی ژپوشه، ربای رگدآوری ااعلاطت، از روش ‌هناخباتکای و دهاشمه آثار و ربای لیلحت، از روش 
مکی- فیکی اافتسده دشه اتس. جیاتن انی ژپوشه اشنن می‌دده هک هب رطاحی رتسوپ در اه‌ملیفی اعامتجی امنیسی اریان سپ 
از الاقنب هب زیمان فاکی هجوت منیش‌ــود. از هلمج وعالم فنمی، میوت‌ان هب رگنی رطاحیدش‌ن، اافتسده از اصتوری اه‌تیصخش، 
اســافتده از نتم زاید و وبند اصتوری ازتناعی و تیقلاخ فاکی اشــاره رکد. مهچنین 21 سوپــرت وص‌هبرت میقتسم، 22 رتسوپ 
وص‌هبرت غسمریــمیقت و امندنی اب مضومن ملیف در ارابتط سهــدنت و 2 ومرد زین ارطابتی اب مضومن ملیف دناردن. رب انی ااسس، 
میوت‌ان تفگ هک در ومجمع ارابتط رطاحی سوپــرت اه‌ملیفی اعامتجی در آثار اباختنی اب مضومن اعامتجی وتیعض سانمــبی 

دنارد. 

واژه‌های کلیدی: ابزیامنی رگاکیفی، مضومن اعامتجی، رتسوپ ملیف، ملیف اعامتجی، امنیسی اریان.

انی هلاقم هتفرگرب از ایاپنهمان‌ اکرسانشی اردش اسیرپ غریدی اب  ونعان: " گنوگچی ابزیامنی رگاکیفی مضنیما اعامتجی در رتسوپ اه‌ملیفی اعامتجی 
امنیسی اریان )ومرد تاعلاطمی: اه‌ملیفی ۀدیزگرب ونشجاره رجف نیب اسلاه‌ی 1390 ات 1398("   اتس.
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مقدمه و طرح مسئله
رگاکیف در انعمی سگــرتده‌اش، هب ره نــوع قلخ رطاحی ای 
ریوصت رصبی الاطق میش‌ــود(Millman, 2007: 3) . رب انی 
انبم، رطاحی رگاکیفی کیی از اهرنهی همــم و أتثذگریار در 
دوره رصاعم سحمــوب میش‌ــود؛ اهچرگ میوت‌ان هقباس انی 
رنه را در اسنــاناه‌ی اوهیل و دورهاه‌ی سخنــنیت دابنل رکد 
(Meggs, 1992: 4-5). در ایــن یمــان، کیی از شــاه‌هخای 

انی رنه، رطاحی رتسوپ اتس. سوپــرت عونی الاعن و شیامن 
اخص ربای کی رطح رگاکیفی اســت هک هبنج یلبتغتای زین 
دارد (Weill, 2004: 23). اتبلــه هبنج نهــری آن زین در انی 
ایمن ایمهــت دارد و در دوره رصاعم نع‌هبــوان کیی از اهرنه 
هتخانش میوش‌د (Rivers, 2011: 13-15) . رطاحی رگاکیفی 
و رتسوپ در زاه‌هنیمی فلتخمی اافتسده میوش‌د. کیی از ومارد 
مهم اافتسده رطاحی رتسوپ، رتسوپ اه‌ملیفی یامنیسی اتس. 
اونیل وماههج بطاخم اب ملیف ســیامنیی در انکر رلیرت ملیف 
اب سوپــرت اســت. ره دقچر داینی داتیجیل لئاسم وبرمط هب 
یلبتغــات را دوگرگن رکده اســت، مهچانن سوپــرت اه‌ملیف 
اتیمه س‌هبــزایی داردن. ســامنیی اریان در ادتبا کی هبرجت 
تعنصی اخم و در احل شیپــتفر وبد، اام هب رمور لیدبت هب 
کیی از ایرجناه‌ی مهم یامنیسی شــد هک وعالم فلتخمی 
 (Atwood and Dechenery,در ریگ‌لکشی آن شقن داردن
2-1 :2015) .ســامنیی اریان از ره ظنــر، در شیپ و سپ از 

الاقنب تغرییات زایدی داشــهت اســت، هب ‌هنوگای هک اب دو 
ســامنیی سبــایر افتموت در رفم و مضومن رو‌هبرو میتسه  
(Mirbakhtyar, 2015: 50 and 100) .بــا انی همه، شــدیا 

کیی از ه‌هنوگــای دقردنمت و ‌مهم آن، ســامنیی اعامتجی 
دشاب. در ســالاه‌ی اریخ، نیرت‌مهم آثار امنیسی اریان در 
انی هنوگ ســیامنیی قلخ دندش‌ و شیبــنیرت ارابتط اب ابزار 
 (Zey�  ناهجی سـامنی� زین در نیمه آثار هصلاخ میش‌ـد و�

dabadi-Nejad, 2009: 55-56 (ســامنی دیدپه‌ای اتس هک 

ابلاقنی در اقتنــال میهافم و اشیدنــه در دوره دیدج ااجید 
رکده اســت )Hurley, 1987: xii(. تلع انی داتسورد نیون 
امنیس، بلاق ریوصتی آن اتس، ارگ بطاخم هنلااعف در وماههج 
اب ریوصت، درریگ نتخاس انعمی آنچه میدنیب‌ وبند، آاگنه امنیس 
منیوت‌اتسن هب انی داتسورداه سربــد (Falzon, 2002: 40)؛  
رب انی اســاس، مضومن کی ملیف مهچون امنیسی اعامتجی 

میوت‌ادن أتثری اعامتجی داهتش دشاب.   
در ســالاه‌ی اریخ، هجوت هب مضنیما اعامتجی در اه‌ملیفی 
یامنیسی اریان سپ از الاقنب رپرنگرت‌ دشه اتس. از آیاجنی 
هک ایــن اه‌ملیف وط‌هبر سمــمیقت ای امندنی بــه دغدغاه‌هی 

ابطاخمن میرپ‌دازدن، ایــن اه‌ملیف اب نیمه ابطاخمن لیمکت 
میدنوش‌. نعیی مضومن ملیف از ملیف شــروع میوش‌د، اام در 
ملیف هب ایاپن منی‌ردس و اب ذتینه ابطاخمن لیمکت میوش‌د. 
انی ارم ببس آن میش‌ــود هک بطاخم در هنوگ اعامتجی در 
هسیاقم اب درگی اه‌هنوگ رت‌مهم شابــد. اونیل ارابتط بطاخم اب 
ملیف در وهله تسخن از قیرط سوپــرت و رطاحی آن اتس. ارگ 
دهف از قلخ آثار ســیامنیی اب مضومن اعامتجی عونی رطح، 
آسانش‌بیسی ای تحی لح لئاسم اعامتجی در هعماج دشاب، 
دیاب ارابتط بطاخم اب آن و شــویه ایــن ارابتطریگ‌ی اب دتق 

رطاحی و دتونی وشد.
اب هجوت هب انی همدقم، در انی ژپوشه، سنــتب ایمن مضومن 
اه‌ملیفی دیزگربه از آثار ونشجاره ملیف رجف اسلاه‌ی 1390 
ات 1398 ربرسی میوش‌د. شسرپ الصی در انی ژپوشه ابعرت 
اتس از اهکنی ابزیامنی رگاکیفی مضنیما اعامتجی در رتسوپ 
اه‌ملیفی اعامتجی هنوگچ اســت. انی ژپوشه سمئوحم‌هلر 
اســت و هیضرف دنارد و در ااهتن سرپــش ژپوشه خساپ داده 
میش‌ــود. دهف انی اســت هک ربرسی شــود رطاحی رتسوپ 
اه‌ملیفی اعامتجی در ســامنیی اریان ات هچ ادنازه ابزیامنی 
درســتی اراهئ رکده اســت و ات هچ زیمان مضومن اعامتجی 
در رتسوپ آدمه اســت. ربای انی وظنمر، انی ژپوشه در رتسب 
سوپــاهرتی اه‌ملیفی اعامتجی دیزگربه ونشجاره رجف ااجنم 
میش‌ــود. رضورت انی ژپوشه از انی تهج اتس هک لاعوه رب 
آسانش‌بیسی وتیعض وجومد رطاحی سوپــرت در ارابتط اب 
مضومن اه‌ملیفی اعامتجی، گنوگچی بطاخم در وماههج اب 

ملیف از قیرط رتسوپ را زین ربرسی میدنک‌.
در انی ژپوشه، ادتبا پــس از نییبت خربی از میهافم ونع‌هبان 
نابمی رظنی مهچــون ابزیامنی، ابزیامنــی رگاکیفی، ملیف 
م‌هبثهبا اشیدنــه، مضومن اعامتجی و ملیف اعامتجی، شــویه 
لیلحت مضیماــن اعامتجی و سوپــاهرت ایبن و پــس از آن، 

اه‌هتفایی ژپوشه اراهئ میوش‌د. 

روش پژوهش
انی ژپوشه از ظنــر تیهام در زمــره ژپواه‌شهی اکرربدی 
رقار میریگ‌د. از احلظ ونع، ژپوشه فیصوتیلیلحت‌ی اســت. 
ربای رگدآوری ااعلاطت در نابمی رظنی، از شــویه رگدآوری 
‌هناخباتکای و در شخب سوپــاهرت و اه‌ملیف، از ویشه دهاشمه 
اه‌ملیف و اهرتسوپ اافتسده دشه اســت. ویشه ‌هیزجتولیلحت 
ااعلاطت، ربای آمــار، مکی و ربای یلحتــل مضومن اه‌ملیف، 
فیکی اتس. ریگ‌هنومنی در انی ژپوشه، اب رهبهریگ‌ی از ویشه 

شنیزگی ااجنم دشه اتس.
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ربای ریگ‌هنومنی در ایــن ژپوشه، ادتبا از یمــان اه‌ملیفی 
دیزگربه ونشجاره رجف در اسلاه‌ی 1390 ات 1398، اه‌ملیفی 
دارای مضنیما اعامتجی شنیزگ شــد. سپ از آن وماردی هک 
از رظن رگاکیف سوپــرت، تیفیک رتلاابی دادنتش، ااختنب دش. 
لصاح 45 ملیف اتس )از ره ســال 5 ملیف(. هعماج آامری هب 
کیکفت اسل در دجول )1( آدمه اســت. از آیاجنی هک ااکمن 
درج 45 رتسوپ در نتم هلاقم سینــت، اصتوری در نتم دماینه 
اســت، اام ربای اهکنی ااکمن اانتسد و ربرســی دشاب، در رودن 
 )URL1( ژپوشه، اهنت رتسوپ رمسی در اترامنی تکیتامنیس
اافتسده دشه اســت هک اگیاپه رظندم در درتسس اتس و در 

زامن تغریی منیدنک‌.

فیلم سال

گشت ارشاد/ نارنجی‌پوش/ پل چوبی/ برف روی کاج‌ها/ پذیرایی ساده 1390

دهلیز/ دربند/ هیس! دخترها فریاد نمی‌زنند/ قاعده تصادف/ آسمان زرد کم عمق 1391

آذر، شهدخت، پرویز و دیگران/ قصه‌ها/ امروز/ عصبانی نیستم/ همه چیز برای فروش 1392

رخ دیوانه/ من دیه‌گو مارادونا هستم/ دوران عاشقی/ عصر یخبندان/ خانه دختر 1393

ابد و یک روز/ لانتوری/ اژدها وارد می‌شود/ خشم و هیاهو/ دختر 1394

1395 زیر سقف دودی/ سد معبر/ بدون تاریخ بدون امضا/ رگ خواب/ تابستان داغ

مغزهای کوچک زنگ‌زده/ لاتاری/ عرق سرد/ دارکوب/ بمب/ یک عاشقانه 1396

شبی که ماه کامل شد/ متری شیش و نیم/ مسخره باز/ قصر شیرین/ سرخ پوست 1397

شنای پروانه/ خورشید/ درخت گردو/ پوست/ خروج 1398

جدول1. اسامی و سال اکران فیلم‌ها )منبع: نگارندگان(

پیشینه پژوهش
ربرسی و ‌تسجووجی ااجنمدش‌ه در عبانم وجومد رگنایب انی 
ارم اتس هک عبنمی تفای شنــد هک وط‌هبر میقتسم ابزیامنی 
رگاکیفی سوپــاهرتی ه‌ملیفــای اعامتجی در سبــرت زنامی 
ش‌هعلاطمــده انی ژپوشه را ربرســی دنک، اام مــوارد زری را 

میوت‌ان ونع‌هبان هنیشیپ ربای انی ژپوشه داتسن. 
ریصنی در ایاپن‌همان‌ای اب ونعان »سوپــاهرتی یامنیسی هس 
دهه اریخ ایــران )از1360 ات 1390(« )1391( سوپــاهرتی 
ســیامنیی ســه دهه 1360 ات 1390 اریان را ربرســی رکده 
اســت. انی ژپوشه در تهج فحظ ایعمراهی سوپــرت ملیف 
ربای ابطاخمن اریانی اب هیکت رب زامحت اســاتدان شذگــهت و 

دنمرنهان بتاکم فلتخم ‌نیباللملی ینــز رااکهر اراهئ رکده 
اتس. ادنکسری زین در ایاپن‌همان‌ای اب ونعان »ربرسی وهفمم 
تیوه در اهرتسوپی ونشجاره ملیف رجف« )1394( ایبن رکده 
هک سمئهل تیوه در رنه ره ســرزنیمی ارمی هیدبی اتس و 
در پی آن، وهفمم تیوه را در سوپــاهرتی ونشجاره ملیف رجف 
ربرسی رکده اتس. دهف الصی انی ژپوشه، تخانش أتثریات 

گنهرفی اعامتجی رب اهرتسوپی ونشجاره ملیف رجف اتس. 
رعیفی در ایاپن‌همان‌ای بــا ونعان »علاطمــه قیبطتی فضای 
رصبی سوپــرت اب تحمــوای ه‌ملیفــای درام اعامتجی اریان 
)1394-1380(« )1395( هب هعلاطم قیبطتی فضای رصبی 
رتسوپ اب وتحمای اه‌ملیفی اعامتجی رپ‌داهتخ و هجیتن هتفرگ 
اســت هک ره هچ از دهه 80 هب 90 زندکی میمیوش‌، رطااحن 
رگاکیف در رطاحی وخد از اتخاسر رت‌مجسنمی اافتسده رکده 

و عسی رب زنددش‌کین هب اتخاسر ملیف را دا‌هتشادن. 
مهچنین ایقیدصن در ایاپن‌همان‌ای اب ونعان »یاسانشی رواطب 
لباقتم ژارن ملیف و رتسوپ آن اب زکرمت رب اه‌ملیفی دهه اتشهد 
و وند امنیسی اریان« )1396( اجنپه رتسوپ بختنم اه‌ملیفی 
دهه اتشهد و وند امنیسی اریان را هب بیترت ژااهرن ددنب‌هتسی 
رکده، در انی ژپوشه، دنویپ سوپــرت اب وتحما ربرســی دشه 

اتس.
اربکی کت‌هعلقی در ایاپن‌همان‌ای بــا ونعان »لیلحت مضنومی 
سوپــاهرتی ملیف اریان پــس از ریپوزی الاقنب اســمای« 
)1397( حیضوت می‌دده هک رورکید دوری از سایســاه‌تی 
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تیمکاحی هب رونشی در رطاحی سوپــاهرتی ونشجاره ملیف 
رجف ابزاتب هتفای اســت؛ احل آهکن نیمه اه‌لیلحت شنــان 
می‌دده شجــوناره ملیف کــودک و وجونان از شجــوناره‌ای 
‌هقطنمای هب ‌نیباللملی زندکی دشه اتس. امنیس در تقیقح 
م‌هبثهبا تکرحی سمــلقت و ‌ونآور، اگنه سمــلقت ســامنیی 
غریدوتلی را ابزاتب می‌دده و شجــوناره امعر زین وهج غبلا 

اولوئدیژکی وخد را لًاماک آاکشر میدنک‌. 
ربزرگ رصنی زین در ایاپن‌همان‌ای اب نعــوان »هعلاطم قیبطتی 
ســاتخار ریوصتی سوپــاهرتی تئرتا و ســامنیی ایــران اب 
مضیماــن اعامتجی از ســال 1390 تــا 1396« )1397( هب 
سمــئهل گنوگچی دنویپ اهرتسوپی تئرتا و ســامنیی اریان اب 
مضنیما اعامتجی هجوت رکده و در یاهنــت، هجیتن میریگ‌د 
هک اهرتسوپی تئرتا و ســامنی در خربی از اه‌صخاش )رصانع 
اتخاسر ریوصتی( اب مه افتوتاه‌ و تاهباشتی داردن و اب هجوت هب 
لیلحت اه‌رتسوپی رگوه هنومن صخشم میدنک‌ هک اهرتسوپی 
تئرتا اب مضنیما اعامتجــی در لک رکلمعد رتهبی و تیفیک و 

رطاز رتلاابی تبسن هب اهرتسوپی یامنیسی داردن.
در ایمن ژپواه‌شه، وماردی زین ووجد دارد هک وط‌هبر لکی اهنت 
در زهنیم ژپوشه و هن سمئهل، اب ژپوشه رضاح ارابتط داردن. از 
هلمج، دارگشن و رهاطی در ‌هلاقمای اب ونعان »هعلاطم قیبطتی 
شــلک و وتحمای سوپــاهرتی ااقتعدی در وجامــع ابلاقنی: 
وشروی، نیچ، ابوک و اریان« )1397( اهرتسوپی ااقتعدی در 
وجاعم ابلاقنی را ربرسی رکده و دهف، مضومن، رودن تغرییات 
و ارتشاک و ارتفاق اه‌هناشن در سوپــرت اهچر وشکر را لیلحت 

میدننک‌.
افتوت ژپوشه رضاح اب ومارد ذرک شــده در انی ارم اتس هک 
وضومع تاعلاطمی از یحث دوره زنامی و اه‌ملیف افتموت اتس. 
مهچنین در انی شونــاتر، اامتهم هب هبنج ســیامنیی رتشیب 
اتس و در تیاهن، دیکأت در انی ژپوشه، رب مضنیما اعامتجی 

و گنوگچی ابزیامنی رگاکیفی اتس.

چارچوب نظری
تعریف مفاهیم و متغیرها

بازنمایی: وهفمم ابزیامنی رشیــه در داگدیه اوطلافن دارد. 
اوطلافن رب انی ابور بــود هک رنه، ابزیامنــی و دیلقت تعیبط 
اســت )Plato, 1952: 598(. انی وهفمم در ذگر زامن و اترخی 
سلفــهف، ناعمی و سافتــری افتموتی هتفای اســت و درگی کی 
دیلقت رصف سینــت، زریا تحی رگ‌تعیبطایــان در رنه زین 
منیوت‌ادنن کی رب‌هخسنداری اسکین از تعیبط داهتش دنشاب 

)Gombrich, 1960: 36-38(. ایــن ارم زین مهم اســت هک در 
مهف شیء ابزیامنیش‌ــده، دیاب بطاخم زیچی از آن شیء را 
دبادن و وتبانــد ارابتط رقربار دنک و هب نیمه تهج اســت هک 
ابزیامنی اب ابزیامنیش‌ــده در ارابتط اســت. رب انی ااسس، در 
مهف ابزیامنی و ابزیامنیش‌ــده، عونی آهاگــی ‌مهزامن از ره 
 Wollheim,( دو ووجد دارد و رب انی اســاس مهف نکمم اتس
21 :1987(. ابزیامنی عونی دوابره ایبنرک‌دن و از ون هب شیامن 

ذگانتش زیچی اتس. ارگ کی وهفمم ای کی اژبه اخرجی را در 
رظن میریگب، ابزیامنی آن در رنه، از ون هب شیامن ذگانتش آن 
در بلاق رفم رنهی اتس. احل هتسب هب اهکنی آن رنه هچ دشاب، 

انی بلاق افتموت اتس.
بازنمایی گرافیکــی: ابزیامنی رگاکیفــی در اداهم امهن 
وهفمم ابزیامنی انعم میش‌ــود. ابزیامنــی رگاکیفی، از ون هب 
شیامن ذگاشــنت کی ارم در بلاق رطاحی رگاکیفی اســت 
 Clarke,(هک هب ابزیامنی ریوصتی کی زیچ ابزتشگ میدنک‌
20-19 :2006(. رتسوپ ملیف ونع‌هبان کی رتسب ربای رطاحی 

رگاکیفی، وط‌هبر صخشم اب ابزیامنی میهافم و رصانع دااتسن 
ملیف طبترم اتس. نعیی کی وهفمم ای ارم داناتسی هک در ملیف 
ابزیامنی دشه اتس، در بلاق سوپــرت دوابره ابزیامنی میوش‌د 
)Chaplin, 2002: 19-25(. احل در ااجنی کی سرپــش مهم 
ووجد دارد کــه ابزیامنی در سوپــرت هب امــری اخرجی در 
داینی واعقی ابزشگــت میدنک‌ ای هب صنعــری در ملیف و هب 
انی دو وصرت دو هلحرم اب وایعقــت اخرجی هلصاف دارد. در 
ره وصرت، ظنمــور از ابزیامنی رگاکیفــی، ابزیامنی زیچی 
در بلاق رطاحی رگاکیف اســت و هب نیمه زیمان، ربای انی 

ژپوشه تیافک میدنک‌.
فیلم به‌مثابه اندیشــه: در انی امــر هک لیفــم در زرمه 
 Smith,( ساهرنهــت ای هن، داگدیهاه‌ی فلتخمی وجــود دارد
609-597 :2005(، اام انی ارم ملسم اتس هک امنیس مویدمی 

اخص اســت و تحی خربــی آن را وصرتنب‌ــدی رنه رصاعم 
می‌داننــد )Payn and Barbera, 2010: 65(. یــک سمــئهل 
مهم انی اســت هک در زهنیم اه‌ملیف، انی فــرض ووجد دارد 
هک ســامنیرنتف زیچی شیبــرت از ‌ملیفددین اســت. امنیس 
عونی اعدت و هبرجت اعامتجی اراهئ می‌دهــد و ره لیلحتی از 
 Morley,( وضومع ملیف هک هب بطاخم رپندازد، صقان اســت
158-157 :1992(. ربرسی اهکنی اه‌ملیف در ریگ‌لکشی ابوراه، 

ارزشاه‌ و رگنشاه‌ هچ أتثریی دارنــد، عونی اگنه گنهرفی هب 
انی سمئهل اســت )ونبا، 1390: 372(. ملیف روایی هب ‌هنوگای 
هتخاس میش‌ــود هک شامتــرگا را هب دااتسنس‌ــازی رتغبی 
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میدنک‌ )وبردول، 1396: 72-71(. انی ارم در نتخاس نهرفگ 
اسنــاناه‌ ؤمثر اســت )Postman, 2005: 3-15(. ره رنهی 
رگنایب رگنش اسزدنه آن اســت )Berlin, 2013: 58-59(. انی 
ارم میوت‌ادن هب وصرت آهناهاگ شابــد )Wilson, 1986: 7( ای 
Eichen� )سبـرت�ی هک دنمرنه در آن زسیـهت� را لقتنم  )دنک

berger, 1997: 6(. در ره وصرت، منیوت‌ان انی ارم را ااکنر رکد 
هک اشیدنــه ای وهفمم در ملیف حضور دارد ای دمک‌تس زیچی 

ربای بطاخم در ذنه ازتناع میوش‌د.
مضمون اجتماعی: ولعم‌اعامتجی، ‌هخاشای از ولعم اتس 
هک درابره رواطب اعامتجی اسنــان و راتفر اسنــان اب درگیان 
حبث میدنک‌ )Kundu, 2009: 2-3(. رب انی اســاس، وظنمر از 
مضومن اعامتجی، ره هنوگ سمئ‌هلای اســت هک هب ااسنن در 
ارابتط اب درگی ااسنناه‌، هعماج و طیحم ابزتشگ میدنک‌. در 
هجیتن، ره عوضومی هک وبرمط هب لماعت ااسنن اب غری وخدش 
اســت در مضومن اعامتجــی اجی میریگ‌د. حــال خربی از 

مضنیما اعامتجی لاجنجیرت‌ اتس.
فیلم اجتماعی: افرغ از حبــث در انی ابره هک رقاردادن کی 
 Williams,( ملیف در کی ژارن صخشم ارمی انعمدار اتس ای هن
6-2 :1991(، وظنمر از ملیف اعامتجی، کی اثر یامنیسی اتس 

هک مضومن اعامتجــی دارد)Russell, 2009: 11-15(. نعیی 
داســاتن، نییبت، زیوجت، هیصوت ای رصف ابزیامنی سمئهل کی 
ااسنن واعقی ای لایخی را در ارابتط اب غری وخدش اراهئ میدنک‌. 
انی هنوگ از ملیف در ایمن آثار ســیامنیی ایسبر اتس و ومهاره 
رظندم رقار هتفرگ اتس. دیاش در ااجنی انی ارم ایبن وشد هک اب 
انی فیرعت یهچ ملیف غری اعامتجی دنارمی. در خساپ دیاب ایبن 
رکد هک داریه ومشل دحاکثری منیوت‌ادن ‌هشدخای هب فیرعت 
وارد دنک و اتبلــه در انی ژپوشه، ظنمــور از ملیف اعامتجی 

آثاری اتس هک مضومن اعامتجی، مضومن الصی آناه‌ اتس.

شیوه استخراج مضامین اجتماعی از فیلم
دقتنم اب ارزبایی ملیف ســعی میدنک‌ رصانع لیفــم را اب هجوت 
هب اثذگراری ملیف، ســکب ملیف، سفتــری و ییعتــن ایفیکت 
زشابیــتخانی ای سجــ‌تووج‌ی ابزیامنی وهفمم ای عوضومی 
اخص شتــحیر دنک و اب انی اکر رب ادراک و درتفای ام از ملیف 
زفیبادی )اکزههیب‌ و دگیــران، 1360: 9(. اب جوتــه هب انی ارم، 
اســرختاج مضنیما اعامتجی از اه‌ملیف عونــی دقن هب قلتی 
میوش‌د. در انی ژپوشه، شــویه ارختساج مضنیما اعامتجی 
از ملیف هباشم لیلحت دیدپارشــتخانی ملیف اتس )کن: انیم 

قدنخی، 1397: 67-82(. 

هبرجت ددین کی ملیف ســه هلحرم دارد هک ره کی اب رگیدکی 
رواطبی زجما داردن. در واعق، انی ارم دبان انعم سینــت هک هس 
زیچ افتموت دارمی، هکلب اهنت کی دیدپار )ملیف( رتشیب ووجد 
دنارد هک میوت‌‌ان ربای آهاگی از آن ســه هلحرم در رظن تفرگ 
و ره هلحرم آهاگی ام را از لیفــم افتموت میدنک‌: هلحرم اول، 
اه‌خساپ و رگنشاه‌ی دننیبه لبق از اشامتی ملیف درابره ملیف 
اتس. انی هلحرم وبرمط هب زامن ااختنب ملیف در انی ژپوشه 
اتس. ادتبا ربرسی دشه اســت هک ملیف از اه‌هنومنی دیزگربه 
شجــوناره ملیف رجف شابــد و مهچنین مضمــون اعامتجی 
داهتش شابــد؛ هلحرم دوم هبرجت ملیف، اه‌خساپ و رگنشاه‌ی 
دننیبه اگنهم ددین ملیف اتس. در انی هلحرم، لاتش میوش‌د 
مضنیما اعامتجــی‌ای هک در ملیف اگیاجه س‌هبــزایی داردن و 
ااسس وحمر داســاتن را نییعت میدننک‌، اســرختاج دنوش. 
لصاح انی هلحرم در اه‌شخبی دعبی اراهئ میش‌ــود؛ هلحرم 
وسم هبرجت ملیف، ساپــاه‌خ و رگنشاه‌ی دقتنم و دننیبه سپ 
از اشامتی ملیف، ربای ردیسن هب لیلحت ملیف اتس. انی هلحرم 
عونی لیمکت ربای هلحرم نیشیپ اتس. میهافم ارختساجدش‌ه 
در زامن هبرجت ملیف، در انی اگم ابزرگنی میوش‌د و در تبسن اب 

امتم ملیف وهفمماس‌زی وصرت میریگ‌د.

شیوه تحلیل پوستر
رطاح کی مضومن اعامتجی را هک در ملیف ووجد دارد در بلاق 
رصانع رگاکیفی ابزیامنی میدنک‌؛ ازا‌نیرو، در انی ژپوشه اب 
جنس‌تبسنی دو هنوگ ابزیامنی اب مه رو‌هبرو میتسه: ابزیامنی 
ســیامنیی و ابزیامنی رگاکیفی. ابزیامنــی رگاکیفی در بلاق 

دنچ رصنع در اهرتسوپ رخ می‌دده:
1. اافتسده از رصانع نتمی،
2. اافتسده از اصتوری ملیف،

3. اافتسده از رطاحاه‌ی ازتناعی،
4. اافتسده از رنگاه‌.

در مجمــوع انی صانعــر، ابزیامنی رگاکیفــی از آن مضومن 
اعامتجــی رخ می‌دده. یلحتــل ابزیامنی رگاکیفــی در انی 
ژپوشه نتبمی رب ربرســی ایــن رصانع صــورت میریگ‌د. 

دنب‌عمجی انی ربرسی در اه‌شخبی دعبی اراهئ میوش‌د. 

تحلیل وضعیت فیلم‌ها
در انی شخب، خربی از وگژییاه‌ و اه‌هفلؤمی آثار ســیامنیی 
ااختنبدش‌ه لیلحت میوش‌د. دجول )2( رپاگدنکی اه‌ملیف در 

اسلاه‌ی ونشجاره را ایبن میدنک‌.
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درصد تعداد سال ردیف

11/1 5 1390 1

11/1 5 1391 2

11/1 5 1392 3

11/1 5 1393 4

11/1 5 1394 5

11/1 5 1395 6

11/1 5 1396 7

11/1 5 1397 8

11/1 5 1398 9

جدول2. پراکندگی فیلم‌ها از منظر سال اکران )منبع: نگارندگان(

جدول3. تعداد جوایز اصلی فیلم‌های انتخابی )منبع: نگارندگان(

در جــدول )3( ه‌ملیفــای اباختنــی از احلظ سکــب وجازی 
ای زماندی وجایــز الصی در شجــوناره ملیف رجف ربرســی و 
دنب‌عمجی شــد. انی دجول عونی ارزشگ‌ــذاری اه‌ملیفی 

اباختنی امش‌هبر می‌آدی.‌

درصد تعداد درصد تعداد عنوان جایزه ردیف

نامزد برنده

44/4 20 8/8 4 بهترین فیلم 1

40 18 13/3 6 بهترین کارگردانی 2

37/7 17 6/6 3 بهترین بازیگر نقش اول مرد 3

31/1 14 13/3 6 بهترین بازیگر نقش اول زن 4

24/4 11 13/3 6 بهترین بازیگر نقش مکمل 
مرد

5

40 18 13/3 6 بهترین بازیگر نقش مکمل زن 6

28/8 13 15/5 7 بهترین فیلم‌نامه 7

-- -- 15/5 7 بهترین فیلم از نگاه تماشاگران 8
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درصد تعداد ژانر ردیف

100 45 اجتماعی 1

62/2 28 بدون ژانر دیگر 2

20 9 درام 3

6/6 3 کمدی 4

2/2 1 خانوادگی 5

2/2 1 فلسفی 6

2/2 1 حادثه‌ای 7

2/2 1 تریلر 8

2/2 1 فانتزی 9

درصد تعداد ژانر ردیف

0 0 1 تا 1/99 1

2/2 1 2 تا 2/99 2

44/4 20 3 تا 3/99 3

51/1 23 4 تا 4/99 4

2/2 1 5 5

جدول4. ژانرهای فیلم‌های انتخابی )منبع: نگارندگان(

جدول6. تحلیل مضامین اجتماعی فیلم‌ها )منبع: نگارندگان(

)URL1( جدول5. امتیاز مخاطبان تارنمای سینماتیکت

امتم اه‌ملیفی اباختنی در هنوگ اعامتجی اجی میدنریگ‌، اام 
میوت‌ان آناه‌ را در کی ای دنچ هنوگ الصی درگی زین اجی داد. 

انی ارم در دجول )4( ربرسی دش‌.

در اه‌ملیفی اعامتجی، بطاخم سبــایر اتیمه دارد. رچایی 
انی ارم در اه‌شخبی نیشیپ ااشره شــد. در دجول )5(، رأی 
ابطاخمن هب ملیف رب اســاس ااعلاطت اترامنی تکیتامنیس 
)URL1( ونع‌هبان اگیاپه رمسی ربای رفوش طیلب و رأی‌دادن 
هب اه‌ملیف ربرسی ش‌ــد. اایتمز در انی اترامن در ابزه 1 ات 5 رقار 

دارد.

یافته‌های پژوهش
ربرسی ابزیامنی ســیامنیی مضومناه‌ی اعامتجی اه‌ملیفی 
دیزگربه از شجــوناره ملیف رجف، وخد ارم مهمی اتس هک کیی 
از اه‌هتفایی انی ژپوشه اتس. دجول )6( انی مضومناه‌ را هب 
رمهاه دعتاد و دردص وبرمط بــه آن اراهئ میدنک‌. خربی از انی 
مضومناه‌ مه میوت‌ادن هبنج رفدی داشــهت دشاب و مه هبنج 
اعامتجی هب امشر آدی. آنچه در انی شخب و دجول آدمه اتس 
اب احلظ هبنج اعامتجی آن اتس و ابزیامنی آن در ملیف از انی 
رظنم ربرسی دشه اتس. انی دجول اشنن می‌دده هک هب دکام 
کی از مضومناه‌ی اعامتجی در اه‌ملیف شیبــرت هجوت شــده 

اتس.

درصد تعداد مضمون ردیف

88/8 40 مسائل و مشکلات خانوادگی 1

68/8 31 آسیب‌های روانی 2

37/7 17 مسائل زنان و مردسالاری 3

33/3 15 فقر 4

33/3 15 مسائل سیاسی 5

26/6 12 قتل 6

24/4 11 عشق 7

20 9 اعتیاد و مواد مخدر 8

20 9 دروغ و فریب‌کاری 9

20 9 دوستی و مسائل آن 10

17/7 8 ازدواج و طلاق 11

17/7 8 اعتقادات مذهبی 12

17/7 8 خشونت 13

13/3 3 اختلاف طبقاتی 14

13/3 6 اختلاف فکری نسل‌ها 15

13/3 6 خیانت و روابط نامشروع 16

13/3 6 کودک‌آزاری 17

13/3 6 مهاجرت 18

11/1 5 انتقام 19

11/1 5 بخشش و گذشت 20

11/1 5 تجاوز 21

11/1 5 خودکشی 22

11/1 5 مسائل اقتصادی 23

8/8 4 امید به آینده 24

8/8 4 پدر یا مادر بودن 25
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درصد تعداد مضمون ردیف

8/8 4 ترس و تروریسم 26

8/8 4 عدالت اجتماعی 27

8/8 4 فضای مجازی 28

8/8 4 مسائل آموزشی 29

8/8 4 نزاع و درگیری 30

6/6 3 اشتغال و بی‌کاری 31

6/6 3 جنگ و آسیب‌های آن 32

6/6 3 فحش و ناسزا 33

6/6 3 فداکاری 34

6/6 3 قصاص 35

6/6 3 مرگ 36

6/6 3 مسائل مربوط به فرزندآوری 
و نازایی

37

4/4 2 اتباع خارجی 38

4/4 2 تنهایی و طردشدگی 39

4/4 2 تهدیدکردن 40

4/4 2 حقوق کارگران و کشاورزان 41

4/4 2 زنان سرپرست خانوار 42

4/4 2 فرار از خانه 43

4/4 2 قتل غیرعمد 44

4/4 2 قضاوت نادرست 45

4/4 2 کلاهبرداری 46

4/4 2 مدیریت خشم 47

4/4 2 نژادپرستی 48

2/2 1 امانت‌داری 49

2/2 1 تابوشکنی 50

2/2 1 تغییر جنسیت 51

2/2 1 تهمت زدن 52

2/2 1 حاشیه‌نشینی 53

2/2 1 حسادت ورزیدن 54

2/2 1 خرید و فروش فرزند 55

2/2 1 دزدی 56

2/2 1 روابط همسایگان 57

2/2 1 زنان خیابانی 58

2/2 1 زندان 59

2/2 1 سالمندان 60

2/2 1 قتل ناموسی 61

2/2 1 کودکان کار 62

2/2 1 مسائل محیط زیستی 63

2/2 1 مسئولیت اجتماعی 64

در دجول )7( لیلحت گنوگچی ابزیامنــی رگاکیفی مضنیما 
اعامتجی اب در ظنــر نتفرگ رصانع و ه‌هفلؤمــای فلتخم در 
اهرتسوپ آدمه اســت. در ردفی )1(، گنوگچی رتسوپ از رظنم 
رگنی ای ایسه و وبدیفسدن ربرسی دشه اتس. اافتسده از سکع 
در ردفی )2( هب انی انعم اســت هک یوصتــر ابزرگیان رب روی 
رتسوپ اافتسده دشه اتس. رگوپیاتافی در ردفی )3( آدمه اتس 
و انعمی رونشی دارد. مهچنین اافتسده از رنگاه‌ی فلتخم 
در ردفی )4( ااشره دشه اتس. وظنمر از »اافتسده از نتم« در 
ردفی )5( احیضوتت لیمکتی در ابب اکنت اتخاسری، وجازی 
ای وماردی از انی دتس اســت. »ریوصت ازتناعی« در ردفی )6( 
شــلما وماردی میش‌ــود هک هبنج رائل دنارد و اومری دننام 
ااکشل سدنهی اســت. وظنمر از »تیقلاخ ریوصت« در ردفی 
)7( اافتسده از رصانعی اســت هک زیچی رفارت از روهی وسرمم 
دشاب و »رصانع درگی« در ردفی )8( ااشره هب وماردی اتس هک 
در رداه‌فیی نیشیپ دماینه دشاب. در ردفی )9( زین وتیعض 
سوپــرت از رظنم اقفی و ومعدنوب‌دن بلاق لکی اشــاره دشه 

اتس.
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توضیحات ردیف

درصد سیاه و سفید درصد رنگی قالب رنگ 1

2/3 1 97/7 44

درصد ندارد درصد دارد استفاده از عکس 2

0 0 100 45

درصد ندارد درصد دارد تایپوگرافی 3

0 0 100 45

درصد رنگ )تعداد( درصد رنگ )تعداد(

رنگ‌های اصلی

4

62/2 سفید )28( 68/8 مشکی )31(

20 قهوه‌ای )9( 46/6 قرمز )21(

17/7 خاکستری )8( 20 آبی )9(

11/1 نارنجی )5( 15/5 زرد )7(

4/4 سبز )2( 6/6 سورمه‌ای )3(

2/2 صورتی )1( 2/2 بنفش )1(

-- -- 2/2 اکر )1(

درصد ندارد درصد دارد
استفاده از متن 5

0 0 100 45

عناصر مشترک بین پوسترها وجود ندارد تصویر انتزاعی 6

عناصر مشترک بین پوسترها وجود ندارد خلاقیت تصویر 7

عناصر مشترک بین پوسترها وجود ندارد عناصر دیگر 8

درصد ندارد درصد دارد
افقی / عمودی 9

0 0 100 45

جدول7. تحلیل بازنمایی گرافیکی )منبع: نگارندگان(

جدول8. تحلیل چگونگی ارتباط مضمون‌های اجتماعی با بازنمایی 
گرافیکی )منبع: نگارندگان(

در زهنیم گنوگچی ارابتط ایمن مضومناه‌ی اعامتجی الصی 
ملیف اب ابزیامنــی رگاکیفی اب دنچ ویعضــت فلتخم رو‌هبرو 
سهــمیت. وتیعض در اه‌ملیف در ســه بلاق ددنب‌هتسی دشه 

اتس:
1. ارابتط سمــیقتم: وماردی را لماش میش‌ــود هک وط‌هبر 
سمــمیقت و حیرص، امتم ای شخبــی از مضومناه‌ی اعامتجی 
الصی ملیف در بلاق رصانع رصبی در سوپــرت ابزیامنی شــده 

اتس؛
2. ارابتط امندنی: وماردی را لماش میوش‌د هک امتم ای شخبی 
از مضومناه‌ی اعامتجی الصی ملیف در بلاقی غری میقتسم و اب 

اافتسده از امنداه ای ااملناه‌ ابزیامنی دشه اتس؛
3. دعم ارابتط: وماردی را شــلما میوش‌د هک یهچ شخبی از 
مضومناه‌ی اعامتجی الصی ملیف در بلاق سوپــرت ابزیامنی 

دشنه اتس و رطاحی هبنج نییزتی رصف دارد.

در جــدول )8(، سنــتب ابزیامنی رگاکیفی بــا مضومناه‌ی 
اعامتجی در ملیف لیلحت دشه اتس.

درصد تعداد نوع ارتباط ردیف

48/8 22 ارتباط نمادین 1

46/6 21 ارتباط مستقیم 2

4/4 2 عدم ارتباط 3
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رب ااسس جیاتن هب دســت آدمه در دجول )8( هب رظن می‌ردس 
ارابتط فاکی یمــان رطاحی سوپــرت و مضمــون اعامتجی 
رطحش‌ــده در ملیف ووجد نــدارد و وتیعض رطاحی سوپــرت 
اه‌ملیفی یزگربــده اعامتجــی ســالاه‌ی 1390 ات 1398 
بسانمان اســت. انی ارم هب عونی بیهجوت‌ی هب رطاحی رتسوپ 

در انکر در درگی رصانع ملیف در اریان مربیرگ‌دد.

نتیجه‌گیری
در ســالاه‌ی اریخ، هجوت هب مضنیما اعامتجی در اه‌ملیفی 
ســیامنیی اریان سپ از الاقنب رپرنگرت‌ شــده اتس. سپ از 
تیقفوم شچــریگم انی هنوگ از اه‌ملیف در اافتلت هب سمــلئا 
اعامتجی رصاعم اریان ای لئاسم درونی اسنــاناه‌، انی ونع از 
آثار ســیامنیی در بلاق کی ژارن دیدج و دفرطرپار و در نیع 
احل، لاجنجی رطمح شــدند. وط‌هبر طقــع، لیامت اه‌ملیف هب 
دغدغاه‌هی اسنــان رصاعم ایــن اتیمه را دونچــدان رکده 
اســت. از آیاجنی هک انی اه‌ملیف وط‌هبر میقتسم ای امندنی هب 
دغدغاه‌هی ابطاخمن اتیمه می‌ددنه، اب ذتینه ابطاخمن 
لیمکت میدنوش‌. نعیی مضومن ملیف از اثر آغاز میوش‌د، اام در 
ملیف هب ایاپن منی‌ردس و اب ذتینه ابطاخمن لیمکت میوش‌د. 
انی ارم ببس آن میش‌ــود هک بطاخم، در هنوگ اعامتجی در 
هسیاقم اب درگی اه‌هنوگ رت‌مهم شابــد. اونیل ارابتط بطاخم اب 
ملیف در وهله تسخن از قیرط رتسوپ و رطاحی آن اتس. زامن 
ارکان ره ملیف اونیل وماههج اب ملیف لبق از رلیرت، رتسوپ اتس 
و نیمه ارم رگنایب اتیمه دودنچان رطاحی سوپــرت اه‌ملیف 
اســت. ارگ دهف از قلخ آثار ســیامنیی اب مضومن اعامتجی 
عونی رطح، آسانش‌بیســی ای تحی لح سمــلئا اعامتجی 
در هعماج شابــد، یابــد ارابتط طاخمــب اب آن و شــویه انی 
ارابتطریگ‌ی اب دتق رطاحی و دتونی وشد. اام هب رظن می‌ردس 
انی دغدغه در امنیسی اریان وص‌هبرت دجی دابنل منیوش‌د 
و تحی رطاحی سوپــرت اه‌‌ملیف کی زیاجه الصی در ونشجاره 
ملیف رجف ونع‌‌‌هبان نیرت‌مهم شجــوناره رمسی اریان هب امشر 

منی‌رود و در شخب بناجی هب آن رپداهتخ میوش‌د.
جیاتن انی ژپوشه شنــان می‌دده هک هب رطاحی سوپــرت در 
اه‌ملیفی اعامتجی ســامنیی اریان پــس از الاقنب هب زیمان 
فاکی هجوت منیوش‌د و تحی وماردی در 45 هنومن ربرسی‎دشه 
میوت‌ان تفای هک دحااه‌لقی کی رطاحی رگاکیفی نتفریذپی 
را دناردن. در اه‌ملیفی اباختنی، هب زج کی ومرد امتم اهرتسوپ 
در بلاق رگنی رطاحی شــده‌ادن، انی ارم بــا هجوت هب اتیمه 
روانسانش‌ــی رنگ میوت‌ادن ‌هفلؤمای مثتب احلظ شــود، اام 

ارگ در رظن داشــهت میشاب هک کی ریوصت ســایه و دیفس عونی 
هب ریوصت دیشکن فضیای غری واعقی )غری رائل( اتس، در هنوگ 
اعامتجی، رضورت رطاحی رتسوپ ایسه و دیفس رتشیب رونش 
میش‌ــود، زریا داینی انی اه‌ملیف ازلاامً کی ریوصت سمــدنت ای 
داینی واعقی تسین، هکلب داینی داســناتی اتس هک رتسبی 

ربای رطح لئاسم اعامتجی هب امشر می‌رود.
در امتم اهرتسوپ اه‌ملیفی اباختنی، از اصتوری اه‌تیصخشی 
الصی اافتسده شــده اســت. انی ارم هن اهنت از احلظ رطاحی 
رگاکیفی ازلاامً مثتب سینــت، هکلب هب رظن می‌رســد اهنت در 
راســاتی اظنم ســاتره‌ای ســامنیی اریان در رااتسی بلج 
بطاخم و رفوش هشیگ اســت. رگوپیاتافی در امتم اهرتسوپ 
ووجد دارد هک لاومعمً کی رصنع نییزتی اســت و دن‌هبرت در 
کی ملیف، اب مضومن اعامتجی ملیف رگه وخرده اتس. از احلظ 
رنگسانش‌ی، در اه‌شخبی شیپــنی، دعتاد و دردص اافتسده 
از رنگاه‌ ایبن دشه اســت. انی ژپوشه اشنن می‌دده هک در 
خربی ومارد، اســافتده از رنگ وص‌هبرت میقتسم اب مضومن 
اعامتجی ملیف طبترم اســت و در وماردی افرصً هبنج نییزتی 
دارد. اافتسده از نتم در سوپــاهرت هبنج الاطع‌رناسی دارد و 
لاومعمً اب هجوت هب ادنازه تنوف و نیچــش، نیمه اکررکد زین 
فیعض دشه اتس و اکرربدی تسین. دیاش اب هجوت هب رتسگش 
فضای اتنرتنیی و سکــب ااعلاطت از آن سوتــط ابطاخمن، 
اافتسده از ااعلاطت نتمی، ارمی لًاماک وهیبده دشاب. اافتسده 
از اصتوری ازتناعی در اهرتسوپ سبــایر دحمود و زیچان اتس و 
تحی کی ومرد رطاحی سوپــرت امینیمل در ایمن آثار ووجد 
دنارد. در ره رتسوپ عونی رصانع هناقلاخ هب اکر رهتف اتس هک 
در انکر رصانع درگی اافتسدهش‌ــده، وتیعض رطاحی را رتهب 
رکده اســت، اام میوت‌ان تفگ هک در انی زهنیم زین اهرتسوپ 
اب وتیعض شچــریگمی رو‌هبرو دنتسین. مهچنین در ومجمع 
ومارد ربرسی شــده، کی ومرد مه رتسوپ اقفی ددیه منیوش‌د 
هک در رطاحی سوپــرت ســیامنیی در اهجن سرمــوم اتس و 
منیوت‌ان آن را هفلؤم فنمی داسنــت. اهتبل دیاش در زنامی هک 
انی اهرتسوپ رتشیب در بلاق پاچی اافتسده میدندش‌، رطاحی 

ومعدی رضورت رتشیبی داتش.
نیرت‌مهم هتکن در ربرســی رطاحی رتسوپ اه‌ملیفی دیزگربه، 
ارابتط رطاحی اب مضومن اعامتجی اه‌ملیف اتس. انی ژپوشه 
شنــان می‌دده هک از ومجمع انی اه‌ملیف، 21 رتسوپ وص‌هبرت 
میقتسم )46/6دردص(، 22 سوپــرت وص‌هبرت غری میقتسم و 
امندنی )48/8دردص( اب مضومن ملیف در ارابتط سهــدنت. هب 
رظن می‌رســد هک 2 ومرد )4/4دردص( زین ارطابتی اب مضومن 
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ملیف دناردن. رب انی ااسس، میوت‌ان تفگ هک در ومجمع ارابتط 
رطاحی رتسوپ اه‌ملیفی اعامتجی در آثار اباختنی اب مضومن 
اعامتجی وتیعض سانمــبی دنارد. هب رظن می‌رســد اب هجوت 
هب امتم شیپــاه‌تفری کینکتی و رنهی ســامنیی اریان در 
اسلاه‌ی رظندم، ابز مه هب رطاحی سوپــرت، آنهنوگ‌ هک دیاب، 
اامتهم دشنه اســت و انی ارم افرصً در دح یلبتغات ملیف قابی‌ 
دنامه اســت. انی وتیعض در لاحی اتس هک وماههج بطاخم 
اب ملیف از قیرط سوپــرت و اتیمه ابزیامنی درســت مضومن 
اعامتجی ملیف در آن احلظ دشنه اســت. ونع‌هبان آدنیه انی 
ژپوشه، اهنشیپد میوش‌د هک هب احلظ لمعی اوگلی رطاحی 
بسانم ربای هنوگ اعامتجی اهنشیپد وشد. مهچنین میوت‌ان 
ژپوشهی در کی رتسب تاعلاطمی قیبطتی، ایمن رطاحی رتسوپ 
ایــران و درگی شکــوراهی بحاص ســکب در هصرع رطاحی 
رتسوپ ااجنم وشد هک در انی رااتس، ااعبد اهنپن و اه‌تیفرظی 

رتشیب رونش وشد.
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چکیده
 رفش داب‌تسف دارای ‌هقبسای ایسبر نلاوطی اتس هب ‌هنوگای هک میدقینیرت‌ لاقیاه‌ی داب‌تسف در ومزهاه‌ی داین اهنت شخبی 
از انی اترخی را ایامنن میدننک‌. لاقی، اترخی مهبم و انآیانشی دارد هک ریس لماکت و رشــد آن ومهاره وهجمل و دیپانا دنامه اتس. 
لاعوه رب لاقیاه‌ و رف‌هکتشاه‌ی وجومد هب دناماجه، آثار شاقنی، اگنرهاه‌ و مهچنین وتمن میدقی از عبانم مهم اترخی رفش دنتسه. 
در عبانم وتکمب شذگــهت، ااعلاطت دیفمی درابره لاقی اریان ووجد دارد. سرپــش انی قیقحت نینچ اســت هک لاقی اریانی در 
اتکباه‌ی میدقی هنوگچ و ات هچ دح فیصوت دشه اســت و انی عبانم وتکمب هچ اتاعلاطی درابره آن اراهئ میدننک‌. دهف از انی 
ژپوشه، گنوگچی وفص و رشح لاقی در انی عبانم وتکمب اســت. در انی ژپوشه ده ونعان از عبانم وتکمب رقن اهچرم ات متشه 
رمقی هعلاطم دندش ات اتاعلاطی هک درابره رفش دســاب‌تف اراهئ می‌ددنه ‌عمجآوری و ربرسی دنوش. انی قیقحت از ونع اترخیی 
اتس هک هب روش فیصوتیلیلحت‌ی و از قیرط عبانم ‌هناخباتکای ااجنم تفرگ. جیاتن قیقحت نینچ اتس هک در رقون اهچرم ات متشه 
رمقی لاقی داب‌تسف یلااکی ابارزش و رگانتمیق‌ وبده اتس و شخبــی از غمئان، وکشه و لاجل اهرصقی اپدهاشی. مهچنین در 
انی عبانم راگنرنگوب‌دن، تیفیک ولطمب تفاب و سنج امشیربی، مشپی و اگه زرنی اایلف ایبن و فیصوت دشه‌ادن، در لاحی هک در 

ارابتط اب رطح و وقنش لاقیاه‌ زگارش و اتاعلاطی اراهئ دشنه اتس. 

کلیدواژه‌ها: اترخی رفش، لاقی اریان، وقنش لاقی، عبانم وتکمب، اتکباه‌ی میدقی. 

انی هلاقم هتفرگرب از رهلاس درتکی ارکم ونری اب ونعان:"اتخاسر رطاحی لاقی اهی هشقن ااشفن )دوره وفصی و اجاقر(" اتس. 
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مقدمه
لاقی ‌هبواســهط دعتد رطح و ونتع قنــوش، اوصل دقیق تفاب 
و ایلمعت نفــی ررگنزی، دســ‌هتفاب‌تای ‌‌ابارزش اســت هک 
ژپواه‌شهی وبرمط هب آن گنایبــر وتایانی دنمرنهان انی رنه 
اســت. قیقحت و صحفت در بــاب اترخی رفش از شــاه‌هخای 
مهم رفشسانش‌ی اســت هک از دابریز زکرم هجوت ایسبری از 
ژپوشهــرگان اخرجی و اریانی وبده اســت. ااعلاطت اترخیی 
رفش دســاب‌تف اریان، وط‌هبر سمــمیقت از رقن دمه رجهی 
رمقی اب لاقی شمــوهر شــخی فصی آغاز میش‌ــود، اام آنچه 
وهشمد و نهربم اتس، ‌هقبسای شیب از انی اترخی اتس. رفش 
داب‌تسف ‌هبدلیل اتخاسراهی رپوتئنیی مشپ، امشیرب ای هبنپ 
اب تشذگ زامن، دیسوپه، سرفــوده و هیزجت میوش‌د؛ ربانبانی 
دســبایتی هب اعطقت وملمس و شمــصخ از رفش داب‌تسف 
اهنت هب دنچ دسه اریخ رب میرگ‌دد. عبانمی هک احوی ااعلاطت 
اترخیی رفش دســاب‌تف در یپــش از انی دوران سهــدنت، 
ابعرت‌ادن از: عبانم ریوصتی وچن اگنرهاه‌ و عبانم وتکمب مثل 

اتکباه‌.
اگنرهاه‌ی سبــایری وبرمط هب دوران اناخلیــی و ومیتری هک 
رقناه‌ی متفه ات مهن رجهی رمقی را لماش میدنوش‌، وط‌هبر 
میقتسم و آشــاکر، رفش داب‌تسف را شنــان می‌ددنه. آاهن 
اتاعلاطی وچن رطح، شقن و رنگ رفشه‌ــای انی دوره را هب 
بطاخم لقتنم میدننک‌. در انی زهنیم ژپوشهی )اگنررگی(، 
اقیقحتت ایسبری وصرت هتفرگ اتس، اام در ابب اترخی رفش 
در عبانم وتکمب، اقیقحتت رتمکی ووجد دارد. اهتبل دعتادی 
هلاقم فیلأت دشه‌ادن هک در انی ارم رااشگه و راایامنهن بوخی 
هب امشر می‌آدنی و شیپــهنی و عبانمی دیفم ربای هلاقم رضاح 
رقار ‌هتفرگادن، اام مهچانن مک و دحمود دنتسه. انی ژپوشه 
زین از رظن عبنم ژپوشهــی )اترخی رفش دســاب‌تف در عبانم 
وتکمب(، زندکی هب انی اقیقحتت رقار دارد، اام در ابزه اترخیی 
و خربی عبانم وتکمب، افتموت لمع رکده اتس. هیضرف الصی 
قیقحت رب انی هتکن اوتسار اتس هک شقن و رطح لاقی در عبانم 
وتکمب رظندم اگدنسیونن وبده اتس و زگارشیاه‌ی از وقنش 
لاقی ایبن رکده‌ادن هک اه‌هتفای و هجیتن قیقحت بلطم درگیی 

را ایبن وخاده رکد. 
عبانم الصی قیقحت در انی ژپوشه، بانمــع وتکمب میدقی 
سهــدنت، اتکبیاه‌ی کــه از یحث وضومع الصــی، ارطابتی 
اب عیانص و رنه دنارنــد، ولی هب عونی رگنایب اترخی سایســی، 
اعامتجی و گنهرفی دنتسه. اهتبل ذرک انی هتکن رضوری اتس 
هک در ابزه‌ زنامی وکذمر باتکی در راهطب اب عیانص سمــهفرظت 

و رنه ووجد نــدارد. ده ونعان اتکب در ســه حبمث افتموت 
ســهمانرف، جغراایف و اترخی، طی رقون اهچرم ات متشه رمقی 
رب ااسس ااختنب غاصتریدفی- قضاوتی ااختنب دشه‌ادن، شش 
اتکب در زهنیم اترخی سایسی هک ره دکام در اراهئ بلاطم وخد 
لماک و عماج سهــدنت؛ دننام اتکب ماجــع اوتلارخی ای اترخی 
قهیبی، هس ســهمانرف هک رعموفنیرت‌ ســاه‌همانرفی اترخی 
اریان طی رقون اهچرم ات شهــمت رمقی ذرک شــده‌ادن و کی 
اتکب اب وحمرتی جغراایف هک فرعمی شغل، عیانص و اهرنه در 
رسزاه‌نیم و لابد اریان شخب مهمی از آن اتس. شسرپ الصی 
قیقحت نینچ ایبن میش‌ــود هک لاقی اریانی در عبانم وتکمب 
میدقی هب هچ شــلک فیصوت دشه اســت و انی اتکباه‌ هچ 
اتاعلاطی درابره لاقی اراهئ میدننک‌. در رااتسی رودن ژپوشه، 
اتکباه‌ طخ‌هب‌طخ هعلاطم دندش ات امتم رداهاپی رفش در آن 
‌تسجووج، اراهئ و لیلحت دنوش. رواتی رفش از زابن ومرناخی 
هک ارابتط شــغلی و ‌هفرحای بــا عیانص و رنه دناشــدنت زین 

‌هتکنای اتس هتسیاش لمأت. 
بیکش‌ دعتاد اتکباه‌ی ربرسیش‌ــده در ژپوشه رضاح، در 
لباقم افیلأتت بیامش‌ر و اه‌هخسنی وطقر میدقی اریان، ایسبر 
مک و زیچان اســت، اام جیاتن انی ژپوهــش میوت‌ادن در درگی 

اتکباه‌ وص‌هبرت اه‌هفلؤمی اترخیی رفش، وااکوی وشد.

پیشینه پژوهش
ربرســی اترخی رفش در عبانم وتکمب، دارای ‌هنیشیپ و ‌هقبس 
تاقیقحتی اتس، اام اب هجوت هب وســتع حابمث رفش و هقباس 
نلاوطــی آن، ابز مه ‌هبادنازه و فاکی سینــت. سیونــاگدنن و 
ژپورگشهان سبــایری در ابب اترخی رفش، از انی رظنم هب آن 
هجوت رکده‌ادن )بتک میدقی، ااسس ژپوشه اترخیی لاقی( هک 
شخبــی از فیلأت شیوخ را هب انی حبمث ااصتخص داده‌ادن و 
دیکأت رتشیب رب عبانم ریوصتی )اگنرهاه‌( داردن. از یاه‌فیلأتی 
هک یبــش از ومارد دگیــر، اســافتده لطمــوب از اتکباه‌ی 
اگتشذگن را داردن و راامنه و عبانم ژپوشه رضاح زین دنتسه، 

عبانم زری ذرک دش:
هلاقم »اترخی رفشفاب‌ی در رتسگه جغراایفی اترخیی اهرهشی 
رخااسن در دسهاه‌ی اوهیل اســمای« هتشون نیسح ولدنمک 
)۱۳۹۳(، اشیــان اترخی رفش در اتکباه‌ی دسه‌ اول ات مجنپ 
رجهی رمقی در رخاســان میدق را سجــ‌تووج رکده اتس. 
هلاقم »ربرسی اه‌هنوگ، ویشهاه‌ و جغراایفی دیلوت رفش اریان 
در جنپ رقن اوهیل جهــری اب هیکت رب عبانم وتکمب« شونــهت 
ومحمد اشــاعری و رهمازیگن رهاظمی )1393( آنانچ‌ن هک 
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از اســم آن م‌ربی‌آدی ابزه اترخیی قیقحت ات رقن مجنپ رجهی 
اســت، انی دو هلاقم شیبــنیرت زندکیی را هب کبس و وضومع 
تاقیقحتی ژپوشه ضاحــر دارد. مهچنین اتکب اترخی رفش 
هتشون فض‌لالله تمشحی روضی )1387(، ااشین از اتکباه‌ی 
ایسبری وچن مجعم ادلبلان ای اترخی ربطی در نتم وخد رهبه 
ربده اســت. افیلأتت وکذمر آغاز و راامنهی بوخی رب انی ونع 
قیقحت )اتسجر اترخی لاقی در عبانم وتکمب( دنتسه، اام آنچه 
قیقحت رضاح را افتموت میدنک‌، دوره اترخیی )رقن اهچرم ات 

متشه رمقی( و اه‌هتفای و اه‌هیرظنی افتموت آن اتس. 

روش پژوهش
انی یقحتــق از یحث هــدف، اترخیی اســت کــه هب روش 
فیصوتیلیلحت‌ی و از قیرط عبانم ‌هناخباتکای ااجنم میریگ‌د. 
رودن ژپوشه نیدب رشح اتس هک ادتبا ده اتکب رظندم: انُسح 
اتلَّساقــمی فی مَهفرع الامیلاق، اترخی قهیبــی، اترخی رگدزیی، 
ســهمانرف سخرصانــرو، اترخی شگناهجــای نیوجی، عُماج 
اوتلارخی، اترخی وَاصف، همانرفس انب بهطوط، همانرفس لاکووخی، 
و اترهمان‌خی رهات هب ااصتخر فرعمی میدنوش‌ ات وتحمای لکی 
آاهن یاسانشی وشد، سپس لامجت هتفرگرب از انی اتکباه‌ هک 
ااعلاطت راعج هب رفش را اراهئ می‌ددنه، در هس شخب )طسوت 
اگنراگدنن اب وحمراهی عوضومی صخشم، نییعت دشه اتس( 
ددنب‌هتسی میدنوش‌. در پی آن دنتسمات هتفرگرب از لامجت 

و زگارش اه، ‌لیلحت می دنوش. 

مبانی نظری
لاعوه بــر رفشاه‌ی دســاب‌تف و یاه‌هعطقی کــه در ومزهاه‌ 
دهگناری میدنوش‌، عبانم ریوصتی )اگنرهاه‌( و عبانم وتکمب 
زین اه‌هقلحی شمگــده اترخی لاقی را ایامنن میدننک‌. بتکم 
ژپوشهــی هک فــرش دســاب‌تف را در شاقنــیاه‌ و اگنرهاه‌ 
سجــ‌تووج میدنک‌، دارای ز‌هنیمای لطمــوب در اقیقحتت 
اترخی رفش اتس: »انی ویشه در تقیقح اب اونیل رفشانش‌س 
و ژپورگشه رفش در اهجن، درتک »ویلویس نیسلگ« 1  دحود 
اسل 1877 لایمدی آغاز شــد. وی اونیل سکــی وبد هک در 
ژپوشیاه‌شه هجوتم شــد در خربی از شاقنیاه‌ی رقن 15 و 
16لایمدی قلعتم هب شاقنــان ارواپ، رفشیاه‌ی ددیه میوش‌د 
هک اه‌هنومنی هنهک آاهن طقف در سیلکــاها و خربی اه‌هناخی 
اایعن ووجد دارد هک اترخی آاهن قلعتم هب امهن دوران زگدنی 
اشاقنن ارویاپی دننام »نیبلوه«2  و »نیلممگ«3  اتس. اهدعب 
راه ژپوشهی او را رگاشدش درتک »وملهلی نف دبه«4  اداهم داد. 

روش قیقحت او مهچون ااتسدش نیسلگ رب هسیاقم ره رفش 
اب رفشاه‌ی شاقنیدش‌ه در آثار اشاقنن ارویاپی نتبمی وبد هک 
در هجیتن وتاسنــت تمدق لاقیاه‌ را اب هجوت هب اترخی سرتــمی 
شاقنی، نیمخت دنزب. مهچنین انی ویشه از اه‌هیاپی تامدقمی 
رفشسانش‌ی شــرق زین هب سحــاب می‌آدی. سپ از نف دبه، 
»وکرت اردامن«5  درگی رفشانش‌س دمانار آناملی در لیمکت 
انی روش دیشوک. از آاجن هک ره دوی آاهن از الاهی نیلرب وبددن 
انی روش هب انم بتکم نیلرب شــرهت فایــت. از وگژییاه‌ی 
صخشم انی بتکم، آغازرکدن وحزه رفشسانش‌ی اب ربرسی 
شیپــهنی و اترخی رفش در اهجن اســت« )ژوهل، 1392: 18(. 

)ریوصت1( 

تصویر1. نقش فرش هولباین در نقاشی مربوط به 1604م،
)URL3( با عنوان کنفرانس در خانه سامرست

تصویر2. نقش قالی در نگاره بایسنقر در باغ، 
مکتب هرات، 833ق )حشمتی رضوی، 1387: 173(

ژپورگشهان و اگدنسیونن دعتمدی انی روش ژپوشهی را در 
راهطب اب اترخی رفش هب اکر دنتفرگ. در اریان زین عبانم ریوصتی 
هطوبرم، اگنرهاه‌ی اج‌هب نامــده از دوران اناخلیی، ومیتری و 
وفصی دنتسه هک شخب وعیسی از اترخی رفش اریان را آاکشر 
میدننک‌، اتکب رفش رب وتاینیمر هتشون ااتسد لعی وصحری 
از آثار ان‌‌هبم انی هصرع اتس. »وتاینیمر اب تلاوحتی هک در رقن 
متشه دیپا میدنک‌ ر‌هتفرهتف تمس‌هب وارگ‌عقایی شیپ می‌رود 
و شــدیا وتاینیمراهی شیپ از ایــن دوران عبنم ومثقی ربای 

لاقی اریانی دنشابن« )وصحری، 1374: 13(. )ریوصت2(
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در ابب سجــ‌تووجی اترخی رفش اریان در عبانم وتکمب زین 
افیلأتت ایسبر بوخی ااجنم هتفرگ اتس. ژپورگشهان اب هعلاطم 
و ربرسی اتکبیاه‌ی هک طی دسهاه‌ ومراخن، دم‌تسایساران، 
جغرافی‌داانن، احایسن و... ‌هتشاگنادن، عسی در وااکوی ریسم 
اترخیی رفش داشــ‌هتادن. عبانم اترخیی وص‌هبرت سمــميقت 
و غسمريــميقت لماح دادهاه‌ي اتريخي، يگنهرف و ايعامتج 
سهــدنت، از آاجن کــه شــرعاان و سيونــاگدنن از رو‌هیحای 
جنس‌هتکن وخربردار وبده‌ادن و ‌مهزامن اب وتده رمدم و اماقمت 
سايســي ارابتط داشــدنت، آثارشــان ات دح زايدي وت‌يمادن 
ابزاتب اواضع زاش‌هنامن دشاب؛ ربانبانی ژپواه‌شهي اتريخي، 
آثار اديب و هعلاطم آاهن از روشاه‌ي سانمــب در رورک‌نشدن 
زواايي اترکي اترخي وخاده وبد )ااعشری و رهاظمی، 1393: 

.)49

کتاب‌های مطالعه‌شده
اتکبیاه‌ی هک در انی قیقحت هعلاطم و ربرســی میدنوش‌ در 
زرمه اعلاطمت اتراگن‌خیری6  رقار میدنریگ‌ هک لماش ده ونعان 
اســت و در دورهاه‌ی تموکح آلهیوب‌، هلمح مغول، تموکح 
ااناخلین ات ومیتر وگرناکی فیلأت دشه‌ادن، اهچر اتکب بختنم 
از عبانم بــاارزش دوره مغول )ااناخلین( سهــدنت و از اتیمه 
اترخیی س‌هبــزایی وخربرداردن هک ابقاعتمً ااعلاطت ابارزشی 
در وحزهاه‌ی گنهرفی و رنهی زین مه‌هبــراه داردن، »مغلاون 
‌هبدلیل سگــرته وعیس جغراایفي سایســی از نیچ ات آایسی 
صغری، دنویپددنهه رکفتات غرب و شــرق هب رگیدکی وبده‌ادن 
و انی هتکن را میوت‌ان از دمارک اترخیــی اج‌هبی دنامه از آن 
دوران ‌هبووضح درفایــت؛ مثلًا مغــلاون در ادوار وگانوگن هب 
اداین افتموتی وچن نمشی، تسرپ‌تبی، وهیدتی، تیحیسم و 
الاسم روی آورددن و در ره دوره هب ااجنم رمامس بهذمی دنیی 
هک دیزگربه وبددن، روی می‌آورددن. انی عون‌هبی شنــان‌ددنهه 
الاتخط رنهی در اریان دوره مغول زین تسه. در واعق میوت‌ان 
تفگ الایتسی مغلاون رب اریان هطقن فطعی در اترخی رنه انی 
رسزنیم زبرگ هب شــامر می‌رود« )دهمیئ‌ی، 1391: 144(. 
ژپوشهــرگان در لا‌هبلای ه‌طخــای بتک ظندمــر، ‌هبدابنل 
ابعرتاه‌ و تلامجــی وبده‌ادن کــه زگارشــی از لاقی و رفش 
دســاب‌تف را اراهئ ددنه، انعونی اتکباه‌ بیترت‌هب اترخیی هب 

رشح زری اتس: 
1. احَسَنُ التّقاســیم فی معرفه الَاقالیم: باتکی در ارابتط اب 
جغراایفی رسزاه‌نیمی املاسی، فیلأت اسل 375ق، دنسیونه 
آن اب ایبن دیلوتات و اصدرات ره رهش و امیلق، لاقی را ونع‌هبان 

یلااکی ابارزش و رگانتمیق‌ فیصوت میدنک‌. 
2. تاریــخ بیهقی یا تاریخ مســعودی: اب ضومــوع اترخی 
اپدشــهای سمــوعد غونزی و ســنیطا غونزی، فیلأت اسل 
432ق، قهیبی اب فیصوت و شــرح یاه‌تیعقومی وچن ولجس 
ســاطلن و شجــاه‌ن و اکخاه‌ی درابر، رفشاه‌ی داب‌تسف 
را ونع‌هبان رصنعی مهم از امدیچن اهرصق و شیپــاه‌شکی 

ناطلسی ذرک میدنک‌.
3. تاریخ گردیزی یا زیــن الَاخبار: درابره اتریــخ، از آغاز 
تقلخ شبــر ات یاپــان ســتنطل ومدودسم‌نبــوعد غونزی، 
فیلأت در ســال 442ق، در انی اتکب زین رفش داب‌تسف در 
انکر اپراه‌هچی اشیربــمی و ریرح زجو هلااکــای ابارزش و 

رگانتمیق‌ در نیدنچ تیعقوم ذرک میوش‌د.
4. سفهمانر رصان رسخو: فیلأت در اسل 444ق، رصان رسخو 
در اکمنیاه‌ی هک رفش دتفاب‌تس نهپ وبده هب واتیعق دنبیاپ 

اتس و آاهن را در اتکب وخد اب ذرک انم اکمن، هب ایمن می‌آورد.
5. اترخی اشگناهجی: اب وضومع اترخی مغول و وخارزایهاشمن 
و اایلیعامسن، فیلأت در اسل ۶۵۵ق، دنسیونه رفش داب‌تسف 
را در غبلا دهاایی دربــاری، وپ‌فکشه‌ــای رخاف و یلااکی 
اب ارزش و رگانهب‌ــا در ه‌تیعقومــای فتمــاوت و طبترم اب 

اپداهاشن مغول ایبن میدنک‌.
6. عماج اوتلارخی: باتکی سجربــهت در ارابتط اب اترخی مغول، 
فیلأت در اسل 710ق، در انی اتکب هب رفش داب‌تسف لیخی 
مک ااشره دشه اســت، ولی ابارزشوب‌دن آن ونع‌هبان کی لااک 
و مهچنین شــغل و بصنم رفاش در وماردی ذرک دشه اتس. 

)ریوصت3(

تصویر3. نوح و پسرانش در کشتی، نسخه‌ای از جامع التواریخ ایلخانی 
)صداقت و خوشیدی، 1388: 81(
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7. اتریخ وَاصف: ادا‌همای رب اترخی شگناهجــا. دش‌فیلأته در 
ســال 716 ق، در انی اتکب زین رفش دســاب‌تف در وماردی 
دحمود و دعمود ذرک میوش‌د و دجمد ونع‌هبان د‌هتفاب‌تسای 
‌ابارزش و غتمینی. مغولاه‌ در دبو ورود هب اریان تخانش فاکی 
هب لاقی دنادنتش و دیاش نیمه سمــئهل عابث دشه اتس ات در 
آثار وتکمب در ادتبای تموکح مغلاون، ذرک و فیصوت رفش 

داب‌تسف رتمک دشاب.
8. ســفهمانر اب‌نبطوطه: ش‌فیلأتــده در ســال 754ق، 
اهطوطب‌نب اب دهاشمه لاقی و رفش داب‌تسف در رسزاه‌نیم و 
اهرهشی افتموت، ا‌تنامداراهن آاهن را ذرک میدنک‌ و تیفیک و 

روب‌نیگندن و تحی سنج اایلف را زین ایبن میدنک‌.
9. سفهمانر کلاویخو: رشح رفس سرفــاتده اپداشه اایناپس هب 
زند ومیتر وگرناکی، فیلأت در اسل 784ق، لاکووخی اب هقلاع و 
هاگنی رهنانیبزی اپراه‌هچ و اشوپک درابراین را وفص میدنک‌ و 

در انکر آن اوناع یلاقچه و رفش‌ را زین ایبن میدنک‌.  
10. اتریخهمان‌ رهات: اب وضومع اترخی مغولاه‌، دش‌فیلأته در 
ســال 821ق، در انی اتکب فیصوت رفش داب‌تسف ونع‌هبان 

کی وپ‌فکش زابی و رنیگن، نیدنچ ابر هب ایمن آدمه اتس.
فیصوت لاقی در اتکباه‌ی وکذمر

اب هعلاطم و ربرسی اتکباه‌ی وکذمر، در ومجمع اتشهد و هس 
زگارش )لماش کی هلمج ای شیبــرت وبرمط هب لاقی( ونع‌هبان 
دادهاه‌ی دش‌هعلاطمه، ‌عمجآوری دش هک از امتم انی لامجت 

هس هتکن هب دتس می‌آدی: 
هتکن اول: در متــام زگارشاه‌، لاقی ونع‌هبان دســ‌هتفاب‌تای 

ابارزش و رگانتمیق‌ فیصوت میوش‌د؛
هتکن دوم: یهچدک‌ام از سیونــاگدنن و افلؤمن وکذمر در وطل 
انی اهچر رقن، وط‌هبر ولطمب و فاکــی، رحف از رطح و شقن 
لاقیاه‌ هب ایمن اینورددن و هنتــا از راگنرنگوب‌دن و اگه سنج 

اایلف نخس ‌هتفگادن؛
هتکن ســوم: اب اهکنی سیونــاگدنن از وقنش لاقیاه‌ ســنخی 
‌هتفگنانــد؛ اام درابره طــرح و شقن اپراه‌هچ وچن شوپــاک، 
رپدهاه‌ و دابی )شرفــی انزک و اپر‌هچای( بلاطمی ‌هتشاگنادن. 
تفاب اپرهچ و لاقی از رظن دارشکــی اتر و وپد، شــاه‌تهابی 
نفی داردن و رب انی اســاس، اپرفاب‌هچی شیب از اهرنهی درگی 
رب اوبوگلدن ربای لاقی، دقمم اتس. نینچ اامتحل می‌رود هک 
اپراه‌هچ ‌هبواهطس زیابیی، دروخرِ هجوت وبدن ربای درابراین و 
مهچنین اتخاسر تفاب زندکی و اایلف هباشم اب لاقی، از عبانم 
سبــایر أتثذگریار وقنش در لاقیاه‌ وبده اتس و انی هتکن آاگنه 
بلج هجوت میدنک‌ هک قبط خربی لامجت، اپر‌هچای ونع‌هبان 

وپ‌فکش اب نــام »دابی« ووجد داشــهت هک عونــی رفش وبده 
)سگــرتدنی( و اگه هب روی لاقیاه‌ زین نهپ میدش‌ه »و دابیی 
نیچی بــر روی رفشاه‌ شکــدیه«)رگدزیی، 1366: 570( و 
انی وخد ‌هتکنای‌ اتس در انی وضومع هک اگدنفابن لاقی ربای 
زیابیی و تیبوبحم شیبــرت رفش دســاب‌تف لاتش دننک ات 

اه‌شقن و رنگاه‌ی دابی را در لاقیاه‌ی وخد رکتار دننک. 
ژپوشهــرگان امتم لامجت ‌عمجآوریش‌ــده را در هس شخب 
دنب‌میسقتی رکده‌ادن هک انی دنب‌میسقتی زین رب بسح اکنت 
‌هبدتس آدمه وکذمر، ااجنم دشه اتس. انی هتکن اینزدِنم دیکأت 
و رکتار اتس هک ذرک امتم لامجت در انی ژپوشه ااکمنریذپ‌ 

تسین:
ددنب‌هتسی اول لماش تلامجی اتس هک در آاهن لاقی ونع‌هبان 
دســ‌هتفاب‌تای اب تیفیک و رگانتمیق‌ ونعان شــده اتس و 
اگیاجه و أشن آن در رصق و درابر، اه‌هعقبی دقمس و اه‌نشج 
و شیپــاه‌شکی اپداهاشن وبده اســت. انی لاقیاه‌ ‌هبواهطس 
وگژیییاه‌ی دننام اایلف اشیربــم ای رظاتف و زیابیی نفی در 

تفاب، رگانتمیق‌ و ابارزش وبددن:
»رب روی تخت و ســریر ســاطلن هک اه‌هیاپی آن از ســمی و 
اکلاطری ســهتخا شــده وبد، یلاقچه زبرگی ادناهتخ وبددن.« 

)اهطوطب‌نب، 1337: 342(
»ربای ازدواج ‌فیسادّلنی اب وخاره اشه، ایمدنی را قُهب زددن و اب 

رفشاه‌ی وخب )لاقی( رفموش دنتخاس.« )امهن: 480(
»سجــد اخن وتقمل را در انووس )رفحه ای دهمخ( میذگ‌اردن 
هک آن را اب نیرتهب رفشاه‌ رفموش رگدادینه‌ادن اب امتم ولیاس 

و زینکان و غاملان زدنه.« )امهن: 681(
اعت و وجاره هک بیکرت رکده وبد  »دپرم اب اومال و سیافن صرمَّ
از مَکلام آذراجیبن سرپــدی و رفش و بسُُط و آلات سلاجم اب 

آن متخ رگدادین.« )نیوجی، 1391: 537(
»ضاقی و بیطخ وصخمص اریم و اقریِ ازُاق )رهشی در رشق 
وشروی( اب لاطب در دســت چپ روی رفش رخافی هتسشن 

وبددن.« )اهطوطب‌نب، 1337: 326(
»دالخ هعقب )رحم اامم‌راض( اب رفشه‌ــای وگانوگن رفموش 

رگددیه اتس.« )امهن: 396(
»ذنر تهج زمار ســ‌فیالله ‌نبدلاخودیل... انقدلی زر و رطح و 

رفش وبد.« )فض‌لالله،1374: 1003(
»رب در شــره )شــره وصر زندکیی ریبوت( شمــدهی راتس 
رکده‌ادن و آاجن سبــایر رفش و رطح و انقدلی و رچاغداناه‌ی 

زرنی و رقنهنیگ‌ اهنده.« )ابقدنایی رموزی، 1366: 19(
»ومرفد یبــرون اگرخه را بــا انــواع نسَــجی و زرتفب رفش 
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ادنادنتخ.« )نیوجی، 1391: 174(
اریم ومحمد ســبَتِکنیگ دهایــای بیریظن‌ی را هب سویــف 
دَقراخن، لااسر اتسکرتن شیپــشک میدنک‌: »وهدَجیاه‌ی از 
دابیج وسنمج و نسَــج و رفشاه‌ی رگانهیام‌ از وفحمریاه‌ی 
ارنمی و لاقیاه‌ی اوُسیی و قَوبولم و داه‌تسی جسن و اهربطی 

ملعم« )رگدزیی، 1366: 408(.
»اریم مَجــدود را ومرفد ات همه ه‌هنیزخــا و اه‌جنگ هب غنینز 
آوردن... سپ هچره از امل و وجاره و زر و ســمی و رفش و اوَانی 

وبد همه رب ارتشان رکددن.« )امهن: 438(
»در بغداد... ادتبا ره هچ داشــت از زر ات ارِززی )علق(، از رهوگ ات 
خَزَف )افسل(، از رفشاه‌ی رگااهبن ات اهریصحی اهب‌مک همه 

را هب غارت ربددن.« )ریشازی، 1346: 60(
»اهانبی اشدایخ را هب رفشاه‌ی وگانوگن ایبراهتس وبددن همه 
از آن وزری حَکنس، ....از آن رفشاه‌ هک کنسح هتخاس وبد از 
تهج آن اهانب هک دننام آن سک اید دناتش.« )قهیبی، 1371: 

)41
»هب امرفن اریمانینمؤمل، زندکی اریم افلوبضل یحی‌نبرفعجی 
بکمرــی ادَام‌الله مَلاعــهُ برُده آمــد از زر یدنچــن و از رفش 

نیدنچ.« )امهن: 243(
»آنچه میدیاب‌ هک از آلم و سربطــاتن لصاح شــود و آن را 
سَوبله الیعمس لصاح رگدادن، زر نوباشری زهار زهار دانیر و 
اه‌هماجی رومی و درگی اانجس زهارات و مَوفحری )عونی لاقی( 

و لاقی زهار دتس.« )امهن: 597(
»دنچان هماج و طَرافی )ابلس دوهتخ( و زرهنی و ســهنیمی و 
غلام و زینکک و مُشــک و وفاکر و عَانب )بنعــر( و رمواردی و 
وفحمری )عونی لاقی( و لاقی و یکــش و اانصف تمعن وبد در 
انی هیده ســوری هک اریم و همه رضاحان هب بجعت دندنامب« 

)امهن: 530(
دســدنب‌هتی دوم تلامجــی را ارائــه می‌دهــد کــه اهنت از 
راگنرنگوب‌دن و سنج اایلف لاقیاه‌ گــزارش اراهئ می‌ددنه 

)‌هلمجای هک درابره رطح و شقن دشاب دیپا دشن(:
»برطمــان خــوش‌آواز را بلط داشــهت و رفشه‌ــای مُولَّن 

رتسگادینه.« )ارهلوی، 1383: 507(
»رفشاه‌ی ربقمه )ربق یقثابع‌نب‌مس– ســدنقرم( از مشپ و 

هبنپ هتفاب دشه اتس.« )اهطوطب‌نب، 1337: 385(
»از زیربت از زر و ســمی و رطح  و رفش زرنی و نیمیس هچره 

وتاتسن ابر رکد و رواهن دش.«)فض‌لالله،1374: 909(
»ادنر وخارزم ... اریم روی شرفــی اشیربــنیم هتسشن وبد« 

)اهطوطب‌نب، 1337: 366(

رخه( شیمهــه رمدم شابــدن  »و در آن هناخ رخصه )هبق اصلَّ
از اجموران و دباعان و هناخ هب شرفــاهی وکین ایبراســ‌هتادن از 

امشیرب«)ابقدنایی رموزی، 1366: 37(
»آن را قُشری وسری انم اتس شٌوککی کین لاعی ابوناع وقنش 

و رفشاه‌ی مُتِولِّن لاحی.« )نیوجی، 1391: 273(
»وچ روز رب بش ریته دش ابراگه را در آراهتس وبددن و رفشاه‌ی 

مُتِولِّن رتسگادینه.« )ارهلوی، 1383: 274(
»دالخ رحم )اامم لعی ع( اب اوناع رفشاه‌ی انیمشیرب و غریه 

رفموش اتس.« )اهطوطب‌نب، 1337: 166(
دهتس ســوم احوی زگارشیاه‌ی اســت هک از رظاتف تفاب و 
زیابیی رطح و شقن اپراه‌هچ وچن ابلساه‌، اه‌همیخ و رپدهاه‌ 
و دلگوزیاه‌ ســنخ ‌هتفگانــد. هتکن درگی دربــاره اپراه‌هچ، 
»دابی« اســت هک ونع‌هبان اپر‌‌هچای وقنمش و ایسبر زابی و اب 
تیفیک، اگه وخد ونع‌هبان رفش )اهنت( و اگه ونع‌هبان روشرفی 
)روی لاقی ای دمن(، اســافتده میدش‌ه اســت. نینچ اامتحل 
می‌رود هک دابی تماخض و مرنی ولطمب وچن لاقی را دناهتش؛ 
ربانبانی ای هب روی لاقی و دمن رنم نهپ میدش‌ ای رب حطسی رنم 

وچن نمچ ای زفلعار: 
»قُلتغُ الیِثی دنچ هماج زرتفب و مُوصر اپدشــهناها هک تفگی 
صَانع و نسَــاج دقرت هب دی تمکح هتفاب شیپ اپداشه ااتکی 
آورد و ااتکی را وخش آدم دیسرپ سانــج انی ناه‌جس و وصمِّر 
انی وصرتاه‌ و مُرطز انی عَاه‌مل سیکــت.« )ارهلوی، 1383: 

)142
»ارَغون الیچاین را هب زخاهن اگرگن سرفــاتد تــا ره آنچه وبد 
رضاح رگدادندین و هب اکراه‌هناخی وباشینر و وطس و ارفسانی 

اتسرفد ات اه‌هماج ایبرادنی.« )فض‌لالله، 1374: 792(
»ســابیانیاه‌ی از اپره‌هچــای ریگنــن... رب ایــن رپدهاه‌ ای 
ســابیاناه‌، شقن و اگنر نوگانوگی اب تیاهن ســهقیل دلگوزی 

دشه وبد.« )لاکووخی، 1374: 230(
»در اهچر هشوگ ســفق غهفر )اچدر(، اهچر اقعب هتسشن هک 
ابلاشاه‌ن را عمج رکده‌ادن شقن دشه... آاگنه اکدنی رت‌نییاپ، 
هس نیهاش اب خن نیمیس هب وفالص اسموی دوهتخ دشه‌ادن.« 

)لاکووخی، 1374: 240 و 242(
»روی اه‌کشت اب امشیرب دیشوپه دشه وبد هک رب آاهن ربگاه‌ی 
اکج و لگ و اه‌شقنی وگانوگن دلگوزی رکده وبددن.« )امهن: 

)269
»از اه‌هماجی نجیس و زرتفب هب اولان وگانوگن کنانچ شیپ از 

آن کَس همیخ انچن هن ارفاهتخ وبد.«)فض‌لالله،1374: 586(
»رپدهاه‌ی خرسی هک سبــایر وخب و زابی هتفاب دشه و رب آاهن 
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اه‌شقنی نوگانوگی ادنا‌هتخادن.« )لاکووخی، 1374: 239(
»از شــام اپراه‌هچی دلگوزی شــده زابی و فیرظ، سبــایر هب 

اجترت می‌رتف.« )سدقمی، 1361: 253(
»از رتشوش دابیی وخب رفش و اپرهچ هتفات وخب میدنرب‌.« 

)سدقمی، 1361: 622(
»دادنمشن اهبدر از ابس ایپده دش و دقم رب زرتفب و دیابیی هک 

هب رمس اپادناز ادناهتخ وبددن، اهند.« )ارهلوی، 1383: 510(
»رفش او دمن دشاب... و دابیی نیچی رب روی رفشاه‌ دیشکه.« 

)رگدزیی، 1366: 570(
»ریسم خیش را اب اپراه‌هچی ریرح رفش رکددن.« )اهطوطب‌نب، 

)146 :1337
»صُفّه را هب لاقیه‌ــا و داهابیی رومی بـَـه زر و وملقوبن هب زر 

ایبراهتس وبددن.« )قهیبی، 1371: 714(
»تمامت دجار و نحص صحــار را هب سگــرتدنیاه‌ی مُولَّن و 
داهابیی تمیقی چــون اگنرهناخ نامی ایبراســت.« )ارهلوی، 

)504 :1383
»و در انی دهشم )دهشم اسِــقح بنی در ‌تیبادقملس( زنیم 
و دویار را هب رفشاه‌ی تمیقی و اهریصحی مغبری آراســ‌هتادن 
 انچنک‌ــه از دابی توکینــر.« )ابقدنایی مــروزی، 1366: 41(

یافتــه ها: 
اب هعلاطم و ربرســی لامجت وفق در راهطب اب رفش و لاقی در 
عبانم وتکمب اریان، میوت‌ان نینچ لیلحت و ربرسی رکد: لاقی 
داب‌تسف ونع‌هبان کی وپ‌فکش و دســ‌هتفاب‌تای ابارزش و 
دارای رطح و رنگ، در رقون اهچرم ات متشه رمقی )ابزه زنامی 
در انی ژپوشه( رواج داشــهت و لِحم هجوت هقبط ثرودنمتان، 
درابراین و نیطلاس وبده اســت. در انی دوره، تیفیک و نف در 
لاقیفاب‌ی هب دحی اســت هک در انکر اایلف راجی شپــم و هبنپ 
و امشیرب، اایلف زرنی و ســنیمی زین در آن اافتسده میدش‌ه 
اســت: »از زیربت از زر و ســمی و رطح و رفش زرنی و نیمیس 
هچره وتاتسن ابر رکد و رواهن شــد.« )فض‌لالله،1374: 909( 
بطــق زگارشاه‌ی اترخیــی مدقــت اســافتده از زر و رقنه 
در لاقیفاب‌ــی هب هلمح اعــراب نعیی دوران ساســنای و لاقی 
وهشمر اهبرســاتن مربیرگ‌دد، شرفــی هک در اکخ وفسیتن 
سخــرو رپوزی نهپ وبد »ز‌نیماش، زهنیم فــرش را میمیوگ‌، 
زرتفب وبد و قنــش آن از اهرهوگ هک رب آن شنــدیناه وبددن.« 
)شحــتمی روضی، 1387: 143( در وتمن اترخیی وبرمط هب 
هلمح مغولاه‌ )رقن متفه(، دجمد لاقیاه‌ی زرنی و ســنیمی 
تفاب ذرک شــده‌ادن: »ادنر غارت مغــلاون... از سب زر و وجاره 

هتفای وبددن هب قُامشاه‌ و اهلااکی سیفن درگی منیرپ‌دادنتخ 
و هب اه‌هماجی رنیگن و رفشاه‌ی زرتفب هجوتی دناشــدنت.« 
)شــریازی، 1346: 219( انی ســحط از وتایانی و ستــطل در 
لاقیفاب‌ی انی دوران شنــان می‌دده هک لاقیافاب‌ن اب ســاتخار 
اایلف و افتوتاه‌ی ‌مهزامن آاهن در تفاب آیانشی لازم دادنتش. 
هتکن مهم، بیهجوت‌ی سیونــاگدنن هب ذرک طــرح و شقن در 
لاقیتساه‌، آاهن طقف هب مُلوََّن و راگنرنگ وبدن لاقیاه‌ دنسبه 
رکده‌ادن و از شقن و نــاگر آن زیچی هب لقــم اینورده‌ادن: »وچ 
روز رب بش ریته شــد ابراگه را در آراســهت وبددن و رفشاه‌ی 
مُتِلــوِن سگــرتادینه« )اهلــروی، 1383: 274(؛ ربانبانی در 
حبمث وقنش لاقیاه‌ی انی دوره، هنتــا میوت‌ان هب اگنرهاه‌ی 
اج‌هبیدنام‌ه هیکت رکد، رچا هک در عبانم وتکمب یهچ ااشره‌ای 
هب وقنش لاقیاه‌ دشنه اســت و اهتبل اب انی اامتعد هک اشاقنن 
و وصمران، ددیهاه‌ را بــه ریوصت شکــدیه‌ادن و وقنش لاقی را 
هب امهن لکش هک رواج داشــ‌هت در اگنرهاه‌ سکعنم رکده‌ادن 
و دصماق ایــن ا‌تنامداری صمــوران، کییب‌ــودن انییزتت 
امعمری در اهانب و اگنرهاه‌ اتس. »هیلک مضنیما اگنررگیاه‌ 
اب وعیاق اهیقافت آن زامن رهات مهچنین ابلساه‌، وســلیا و 
وصرت آدیمــان و آداب و شتــافیرت معمــول لباق قیبطت 
اتس، رچا دیاب طقف در رفشاه‌ی سگــرتده آاجن و ونع وقنش 
انی رفشاه‌ رتددی کــرد؟« )شحــتمی، 1387: 175( اهتبل 
انی بلطم ایاشنِ ذرک اســت هک میوت‌ان ونع‌هبان کی هیضرف 
ربرسی رکد، ناگدنسیونی هک در زهنیم وقنش لاقیاه‌ وکست 
رکده‌ادن، درابره وقنش اپراه‌هچ ســنخ ‌هتفگادن، انی وضومع 
میوت‌ادن وخد ‌هتکنای شابــد هک وقنش اپراه‌هچ، وندش‌فصی 
و رشح‌دادنی وبده، اام وقنش لاقیاه‌ در ایبن زابن، منیدیجنگ‌ 
و دیاش دیکأتی شابــد رب وقنش سدنهــی و رکتاردنوشه هک 
تیلباق وفص و رشح را دنا‌هتشادن. هتکن بلاج هجوت انی اتس 
هک هیرظن سدنهــیوب‌دن وقنش لاقیاه‌ طی رقناه‌ی اهچر ات 
تشه رمقی )قبط اه‌هتفایی قیقحت و ایرظنت ژپورگشهان( 
اب ااعلاطت و دادهیاه‌ی هک عبانم یوصتــری زین اراهئ میدننک‌ 
هباشم و اسکین اســت، اهچرگ عبانم ریوصتی در انی قیقحت 
لحم هجوت سینــدنت، در پی اعلاطمت لبقی، ژپورگشهان هب 
انی تکنــه آاگه وبددن. در خربی اگنرهه‌ــای انی دوره میوت‌ان 

لاقییاه‌ی اب شقن سدنهی دهاشمه رکد. )ریوصت4( 
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تصویر4. نقش قالی هندســی با واگیره تکرارشــونده. نــگاره گریه بر مرگ 
)URL2( اسکندر. شاهنامه دموت

تصویر5. نقش تشک یا نمد سفید، در خمســه خواجوی کرمانی، ملاقات 
)URL2( انوشیروان و بزرگمهر، مکتب بغداد ایلخانی

رفض دعبی درابره اربتــاط و أتثری اپراه‌هچ و سنمــاجوت اب 
لاقیفاب‌ی اتس. لاعوه رب لامجت احوی ااعلاطت رفش و لاقی، 
لامجت ایسبری در انی اتکباه‌ از اگدنسیونن ایبن دشه اتس 
هک اشنن می‌دده تعنص جاسنی در ارابتط اب رظاتف و شقن، 
از لاقیفاب‌ی ایسبر رت‌هتفرشیپ وبده و انی وب‌شیپدن، رهشی در 
دوران شنماخهــی و ناساسی دارد: اشــاکل اپراه‌هچی دوره 
ساســنای هعومجم دواری و ااکشل سدنهــی و شقن ویحاانت 
و ســواراکران بــود )پ‌بلاطــور، 1392: 51( و مهچنین در 
رقناه‌ی اوهیل اســمای، اگدنفابن اپرهچ در رصع ســقوجلی 
فضای لاخی را در نییزتــات وخد منیسپ‌ــدندیدن و ومهاره 
ســعی میرک‌ددن آاهن را اب وقنش رزی و اســمیلیاه‌ی یپچدیه 
رپ دننک )دادور و دیدحی، ۱۳۹۰: ۲۱(؛ ربانبانی نینچ رفض 
میش‌ــود هک از عبانمی هک ربای ااهلم و یلقتــد در وقنش لاقی 
فابی وبده، شقن و رطح اپرتساه‌هچ. اپراه‌هچ و کاشوپی هک هب 
رظاتف دیلوت میدندش‌ و وقنش در آاهن واحض و ایامنن وبددن. 
هتکن آرخ، داهابی و اپریاه‌هچی اســت هک ونع‌هبان عونی رفش‌ 
اافتسده میش‌ــدند. در ژپواه‌شهی اترخی رفش وصخ‌هبص 
در بانمــع ریوصتی دیاب ایــن هتکن را احلظ کــرد هک تیهام 
انی اپراه‌هچ و داهابی دجا از لاقی ربرســی وشد. انی بلطم را 
میوت‌ان در اگنرهاه‌ی دوره میتــوری ونع‌هبان عبانم ریوصتی 
اترخی رفش زین دهاشمه رکد هک اگه در تیهام لاقیوب‌دن آاهن 

منیوت‌ان رظنی هناعطاق داد:
»در خربی از اگنرهاه‌ زریادنازیاهی در ااعبد کچوک ارجا دشه 
اتس هک دلیلا مُنقتی در وصخص رفشوب‌دن ای وبندن آاهن در 

دتس وبند.« )وپ‌میلسر، 1395: 27(
انی در لاحی اســت هک تیهام خربی از زریادنازاه در اگنرهاه‌ 
لًاماک شمــصخ سهــدنت هک در زرمه لاقی ای رفش داب‌تسف 
رقار دنارنــد و دارای سنج و تیوهی افتموت سهــدنت؛ دننام 

دمن ای شتــک هک در عبانم وتکمب زین انی تکنــه ابراه ایبن 
شــده و اگنررگان زین هب دتق در آثار وخد انی مهم را هب ریوصت 

دیشکه‌ادن. )ریوصت5(
»ربرســم مَوهعد، شیخــان )ریبنه قُلاب اقآن( رب شرفی از دمن 
دیفس سشنــت و اهچر نت از شــزهااداگن ارطاف آن رفش.« 

)ریشازی، 1346: 281(
اب قیبطت و سیاقمــه نتم اتکباه‌ی اترخیی دربــاره دابی و 
اپریاه‌هچی هک فمــروش وبددن اب اگنرهاه‌ و ایدداشــیاه‌تی 
از انی دســت هک اققحمن اریاد رکددن، میوت‌ان اب رتداه‌دیی 
رتمک و اانیمطن شیبــرت نینچ ربداشــت رکد هک ایسبری از 
رفشیاه‌ی هک رب روی رفشاه‌ی درگی نهپ میدندش‌، در واعق 
امهن دابی و اپرهچ وکذمر در عبانم وتکمب اســت. مهچنین 
هب اامتحل رفاوان دابی در انکر درگی اپراه‌هچ و سنمــاجوت از 

عبانم وقنش لاقیاه‌ وبده اتس. 

نتیجه‌گیری
اب هعلاطم و ربرســی اترخی رفش در اتکباه‌ی رقن اهچرم ات 
شهــمت رجهی رمقی، انی جیاتن و ایرظنت لصاح میدنوش‌: 
لاقی دســاب‌تف در رقن اهچرم رمقی تــا رقناه‌ دعب، یلااکی 
ابارزش و رگانتمیق‌ وبده اســت و شخبــی از وکشه و لاجل 
هرصقــای اپدشــاهان. لاخربف یضرفــه ادتبایــی قیقحت، 
سیونــاگدنن و ومراخن از قنــوش و اصتویــر لاقیاه‌ بلطمی 
‌هتفگنادن و اهنت هب ذرک نجــس اایلف و راگنرنگوب‌دن آن اافتک 
رکدنــد. از رظاتف، زیابیــی و وقنش ایبنش‌ــده اپراه‌هچ در 
عبانم وتکمب، نینچ‌مه در اگنرهاه‌ و اپ‌هکتریاه‌هچی اج‌هبی 
دنامه، میت‌ــوان نینچ امگن رکد و تفگ: قنــوش اپراه‌هچ و 
اجوسنمت، رب وقنش لاقیاه‌ی داب‌تسف أتثذگ‌ریار و از عبانم 
مهم آن زین وبده اســت و مهچنین وقنش لاقیاه‌ ‌هبواســهط 
سدنهــی و رکتاریوب‌دن تیلباق وفص و شــرح دنادنتش هک 
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انی هتکن در اگنرهاه‌ی آن دوره زین شمــدهاه دش. در ربرسی 
اترخی رفش دیاب انی هتکن رظندم ژپورگشهان عبانم ریوصتی 
رقار ریگد کــه خربی رفشاه‌، در واعق اپرهچ و دیابیی اســت 
هک ومراخن و سیونــاگدنن هب آن رپدا‌هتخ و اشــاره رکده‌ادن. 
انی هتکن میوت‌ادن راشگهــیای دشاب رب زییمتدادن لاقی از دابی 
در اگنرهاه‌ صخ‌هبــوص در وماردی هک شرفــی هب روی رفش 
درگی شقن دشه اتس. مهچنین شــتهاب وقنش نیب لاقیاه‌ 
و اپراه‌هچی وپ‌فکش ایــن هیضرف را ت‌مکحمــر میدنک‌ هک 
رطح، شقن و رظاتف اپراه‌هچ در طــرح، شقن و تفاب لاقیاه‌ 

أتثذگ‌ریار وبده اتس.

هجیتن عماج و لکی انی یقحتق: ارزش لااب و رگانوب‌تمیق‌دن 
لاقی دســاب‌تف، وبند ااعلاطت و گــزارش در راهطب اب رطح و 
شقن لاقی، ذرک سنج اایلف اتس. مهچنین از اه‌هتفای نینچ 
لمتحم اســت هک وقنش لاقیاه‌ سدنهــی و رکتاری وبددن و 
وقنش اپراه‌هچ از عبانم ااهلم و أتثگریــذار رب لاقیاه‌. اتکباه‌ 
و اســاند اترخیی در رودن اترخی رنه و اترخی رفش دســاب‌تف 
ااعلاطت و دادهاه‌ی ایسبر مهمی را در اایتخر ژپورگشهان رقار 
می‌دده هک میوت‌ادن اه‌شسرپ و اه‌خساپی زایدی را در زهنیم 
ژپواه‌شهی رفش اریان رطمح دنک و ریسم تفرشیپ و وکشه 
لاقی اریانی را هک در طی ســدهاه‌ اهنپن و مهبم دنامه اســت، 

رتهب و رت‌لماک آاکشر دنک 

پی‌نوشت
 1. Julius Lessing
 2. Holbin
 3. Hans Memling
 4. Wilhelm Von Bode
 5. Kurt Erdmann

بــه  گذشــته،  رخدادهــاى  مکتــوب  یــا  زبانــی  تجلــی   .6
صــورتى کــه دربردارنــده ذهنیــت و ادراك تاریــخى باشــد 
ــگارى نامیــده میشــود )شــادلو و شــیرازی، 1396:  تاریخ‌‌ن

.)45
7. در لغت‌نامه دهخدا، نقاشی معنا می‌شود.
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ابن‌بطوطه، محمدبن‌عبداله )1337( ســفرنامه  ابن‌بطوطه، 
جلد1 و2، ترجمه محمدعلی موحد، تهــران: بنگاه ترجمه و 

نشر کتاب.
اشــعاری، محمــود؛ مظاهــری، مهرانگیــز )1393( »بررســی 
گونه‌ها، شــیوه‌ها و جغرافیای تولید فرش ایــران در پنج قرن 
اولیه هجری با تکیه بر منابع مکتوب«، نگره، 9)31(، 61-47. 

الهروی، سیف‌بن‌محمد )1383( تاریخ‌نامه هرات، به تصحیح 
غلامرضا طباطبایی مجد، تهران: اساطیر.

بیهقی، ابولفضل محمدبن‌حســین )1371( تاریخ بیهقی، به 
تصحیح علی‌اکبر فیاضی، تهران: نشر علم.

جوینی، علاء‌الدین عطاملک محمد )1391( تاریخ جهانگشا، 
به تصحیح محمد قزوینی، تهران: نگاه.

حشمتی رضوی، فضل اله )1387( تاریخ فرش؛ سیر تحول و 
تطور فرش‌بافی ایر‌ان، تهران: سمت.

حصوری، علی )1376( فرش بر مینیاتور، تهران: فرهنگان.
دادور، ابولقاســم؛ حدیــدی، النــاز )1390( »بررســی نقوش 

منسوجات قرون اولیه اسلامی«، جلوه هنر، 3)2(، 22-15.
ژوله، تورج )1392( شــناخت فرش برخــی مبانی نظری و 

زیرساخت‌های فکری، تهران: یساولی.
ســلیم‌پور، روح اله )1395( بررســي طرح و نقش‌فرش‌های 
بازتاب‌یافته در شاهنامه شاه طهماسب و ارائه یک طرح 
فرش مبتني بر مطالعات انجام‌شــده، کارشناسی‌ارشــد 

فرش، دانشکده فرش، دانشگاه هنرهای اسلامی تبریز. 
شــادلو، داوود؛ شــیرازی، علی‌اصغــر )1396( »رویکردهــای 
خاورشناســان در تاریخ‌نگاری فرش ایــران از 1850 تا 1950 

میلادی و آسیب‌شناسی آن‌ها« گلجام، 13)32(، 66-43. 
شــیرازی، شــهاب‌الدین عبدالله‌بن‌فضل‌الله )1346( تحریر تاریخ 
وصاف، به تصحیح عبدالمحمــد آیتی، تهران: بنیاد فرهنگ 

ایران
صداقت، فاطمه؛ خورشــیدی، زهرا )1388( »بررسی مضامین 
مذهبــی در نســخ خطــی جامــع التواریــخ« مطالعات هنر 

اسلامی، 5)10(، 99-77. 
طالب‌پور، فریده )1392( تاریخ پارچه و نســاجی در ایران، 

تهران: مرکب سپید و دانشگاه الزهرا)س(.
فضل‌الله، خواجه رشیدالدین )1374( جامع التواریخ جلد 1 و2، 

به همت بهمن کریمی، تهران: اقبال.
قبادیانی مــروزی، ناصربن‌خســرو )1366( ســفرنامه ناصر 

خسرو، به کوشش نادر وزین‌پور، تهران: سپهر.
کلاویخو، گونزالس )1374( سفرنامه  کلاویخو، ترجمه  مسعود 

رجب‌نیا، تهران: علمی و فرهنگی
کمندلو، حسین )1393( »تاریخ فرش‌بافی در گستره جغرافیای 
تاریخی شــهرهای خراســان در ســده‌های اولیه  اسلامی«، 



84

ری
 قم

ری
هج

تم 
هش

 تا 
ارم

 چه
ون

 قر
وب

مکت
بع 

 منا
 در

لی
قا

خراسان بزرگ، )15(، 103- 118.
گردیزی، ابوســعید عبدالحــی )1363( تاریــخ گردیزی، به 

تصحیح عبدالحی حبیبی، تهران: دنیای کتاب
مقدسی، ابوعبدالله محمدبن‌احمد )1361( احسن التقاسیم فی 
معرفه الاقالیم، جلد 1 و2، ترجمــه علینقی منزوی، تهران: 

کاویان
مهدی‌ئی، امیر )1391( »شناســایی تاریخ تحــول طرح و نقش 
قالی ایران از شکســته به گردان؛ بر اســاس مطالعه  تزیینات 
وابسته به معماری و مینیاتور در قرون هفتم و هشتم هجری« 

پاژ، )12(، 139- 148.
نجارپور جباری، صمد؛ نادعلیان، احمــد؛ آیت‌اللهی حبیب‌الله؛ 
پوررضائیــان، مهــدی؛ کفشــچیان مقــدم، اصغــر )1391( 
»مطالعه تطبیقی نقوش فرش ســده نخســت عصر صفوی با 
نگارگری همان دوره موردکاوی: مقایســه تطبیقی دو قالی« 

گلجام، 8)21(، 77 -96.

References  
Al - heravi, S.( 2005). History of  Herat, Tehran: 

Asatir (Text in Persian).
Ashari, M. (2014). Investigation of  Varieties, Meth-

ods and Geography of  Persian Carpet Production 
During the First Five Centuries of  the Hegira 
Based on the Written Sources, Negareh,NO, 31 
.pp. 47-61 (Text in Persian).

Bayhaqi, A. (1993). Tarix-e Bayhaqi, Tehran: Publi-
cation of  science (Text in Persian).

Clavijo, G. (1996). Clavijo. Embassy to tamerlan, 
Translation  by Masoud Rajabnia, Tehran: Scien-
tific and cultural publications.

Dadvar, A & Hadidi, E. (2005). A study of  textile pat-
terns of  the early Islamic centuries, Jelve-y-Honar, 
NO,2. pp. 15-22 (Text in Persian).

Fazlollah, kh. (1996). Jame-o-Altavarikh, VO 1&2, 
efforts of  Bahman Karimi, Tehran: Eghbal(Text in 
Persian).

Gardzi, A. (1985). History of  Gardzi, by Abd-o-al-
hay, Tehran: Book World(Text in Persian).

Ghobadiani Marvezi, N. (1988). Safar -Mameh-ye 
Naser-e Khosrow, efforts of  Nader Vazinpoor, Teh-
ran: Sepehr(Text in Persian).

 Hassouri, A. (1998). Carpets on Miniatures , Tehran: 
Farhangan(Text in Persian).

Heshmati Razavi, F. (2009). Carpet history: the per-
sian carpet evolution and development, Tehran: 
Samt(Text in Persian).

Ibn Battuta, M. (1959). Ibn Battuta Travels, Tehran: 
The basis of  translation and publication of  the 
book(Text in Persian).

Jouleh, T. (2013). Recognize the carpet Some theoret-
ical foundations and intellectual infrastructures, 
Tehran: Yassavoli(Text in Persian).

Joveini , A. (2013). History of  Jahangoshay, Tehran: 
Negah(Text in Persian).

Kamandlou, H. (2015). History of  carpet weaving in 

the historical geography of  Khorasan cities in the 
early Islamic centuries, Journal of  Greater Kho-
rasan, NO, 15. pp. 103-113 (Text in Persian).

Mahdi ei, A. (2013). Identify the history of  the evolu-
tion of  the design and role of  Iranian carpets from 
broken to revolving; Based on the study of  archi-
tectural and miniature decorations in the seventh 
and eighth centuries AH, Pazh, NO, 12. pp . 139-
148 (Text in Persian).

Moqaddasi, A. (1983). Ahsan-o-altaqasim fi mare-
fat-o-alaqalim, VO 1&2, Translation  by Alinaghi 
Vaziri, Tehran: Kavian(Text in Persian).

Najarpour Jabbari S, Nadalian A, Ayatollahi H, 
Pourrezaiean M, Kafshchian Moghadam A. A 
Comparative Study of  Motifs of  the First-century 
Carpets of  the Safavid Era with the Painting in the 
Same Period Case Study: Comparison of  two Cer-
tain Carpets . Goljaam 2012; 8 (21) :77-97, (Text 
in Persian).

salimpoor , R. (2017). A Study on The Pattern and 
Design of  carpets pictures reflected in Shahname 
of  Shah-Tahmasp providing a pattern based on 
studies , Master of  Art in Carpet, Tabriz Islamic 
Art University,  Faculty of  carpet(Text in Persian).

Sedaghat, F & Khorshidi, Z. (2010). A Study of  Reli-
gious Themes in Manuscripts Jam-o-Al Tavarikh, 
Islamic Art Studies, NO, 10. pp . 77-99 (Text in 
Persian).

Shadluo D & Shirazi, A. (2018). The orientalists’ 
approaches in historiography of  the Iranian carpet 
between 1850 and 1950, and, finding their faults, 
Goljam, NO,  32 . pp .43-66 (Text in Persian).

Shirazi , SH. (1968). Writing the history of  Vasaf, ef-
forts of  Abdul Mohammad Ayati, Tehran: Iranian 
Culture Foundation(Text in Persian).

Talebpour, F. (2014). The history of  Iranian textiles, 
Tehran: Morakab Sefid(Text in Persian).

Url(s)

URL1.http://www.azerbaijanrugs.com/manu-
scripts/oriental_manuscripts.htm

URL32. http:// //fa.wikipedia.org/wiki/

URL32.http://www.wikiwand.com/en/orien-
tal_carpets_renaissance_painting



85

 36
ی:  

پیاپ
ره 

شما
 ،1

40
ز 1

ایی
3،  پ

ره 
شما

 ،1
ل 4

 سا
نر،

ه ه
جلو

فصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س( زمینة انتشار: هنر
سال14، شماره 3،پاییز 1401 

 http://jjhjor.alzahra.ac.ir

1
»beth tzedek« خوانشمش‌‌اینش‌‌لاساهن قالی‌‌ وصتیری‌‌ لکیمی ومزه

اترخی درتفای: 1400/10/14
اترخی ریذپش: 1401/01/24

آزاده یعقوب زاده 2
مهدی محمدزاده 3

a.yaghobzadeh@tabriziau.ac.ir .2 -ااتسدایر دادکشنه رفش، دااگشنه رنه املاسی زیربت، زیربت، اریان، دنسیونه سمئول
m.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir.3 -دهمی دمحمزاده، ااتسد دادکشنه اهرنهی مسجتی، دااگشنه رنه املاسی زیربت، زیربت، اریان

1-DOI:10.22051/JJH.2022.39049.1740

قماهل پژوشهی، 85-97

دیکچه
لاقیاه‌‌ی میلکی رگوهی ‌‌از لاقیاه‌‌ی ریوصتی‌‌ اجاقری دنتسه هک وصحمل قیفلت وقنش بهذمی آنِیی وهید اب رطحاه‌‌ی لاقیفاب‌ی 
دوران ‌شیوخادن. انی ژپوشه اب رهبهریگ‌ی از روش لیلحت و ریسفت هناسانش‌‌لیامش کی هنومن یلاقچه میلکی را از رظن اتخاسری و 
مضنومی، ربرسی و وعالم اثذگرار رب ااختنب وضومع و اهجننیب‌ی قلخ آن را لیلحت رکده اتس. در انی هلاقم سپ از ایبن هنیشیپ 
اترخیی وضومع و ذگر از دو هلحرم فیصوت و لیلحت، در هلحرم ســوم هب ریسفت هبناج‌همه اصتوری هجوت دشه اتس. شسرپ الصی 
ژپوشه انی اســت هک دنمرنهان ای ایماحن وهیدیابت‌ر ات اجک و هچ ادنازه از ابوراهی دنیی و موقی و تشذگرس اترخیی وخد در 
آشنیرف آثار رنهی رهبه ربده‌‌ادن و دکام ازیگنه و دغدغ‌‌ه ااشین را هب قلخ آثاری انینچ‌نی اب مضنیما دنیی و تیموقی وهید واداهتش 
و آثاری از انی دتس در اترخی رنه هب هچ وظنمر قلخ شــده‌‌ادن. جیاتن ژپوشه، کاحی از انی اتس هک لکش رهاظی وقنش لاقی رب 
ااسس وتمن و ابور آنیی وهید میسرت و رذگزماری و بسانتم اب ومازنی رگریوصتی اجاقر قیبطت ای تغریی داده دشه‌‌ادن. اب هجوت هب 
عنم حیرص اگن‌‌لیامشری در آنیی وهید در ورای رفم رهاظی، ناعمی امندنیی هتفهن اتس هک لاوحتت اترخیی و ابوراهی گنهرفی و 
اتخاسری و ابزاتب آاهن رب قلخ اثر ؤمثر وبده اتس. اه‌‌لیامش مهچون کی نتم دنیی، میهافم والای دنیی را هب ریپوان وخد لقتنم 
میدنک‌‌، از انی رظنم لاقی وکذمر، ‌‌هنومنای از لیامش دنیی ‌هب امش‌ر می‌‌آدی هک رب اســاس روااه‌‌تیی وقنمش و اه‌‌هناشنی دنیی 

وجومد هب اامتحل زاید هب تین رپده اطق دقمس، در تهج ادهاف ایدنامی و میلعتی دیلوت دشه اتس.

کلیدواژه‌ها: دوره اجاقر، سانش‌‌لیامشی، ارونی کسفوناپی، لاقی ریوصتی‌‌ میلکی. 
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مقدمه
لاقیاه‌‌ی یوصتــری دوره جاقــار ابزمنــای دوره‌‌ای از اترخی 
رنه رپارزش اریان اســت. وقنش ونتمع اب اعوضومت فلتخم 
اترخیی، سامحــی، شــهناها و ادبی و شاعــهناق ای داناتسی 
و رت‌مهم از همه دنیی و بهذمی ایــن لاقیاه‌‌، وحتل میظعی 
در رنه دوره اجاقر وسحمب میش‌‌ــدنو. هتکن اب اتیمه در انی 
ایمن وهظر اه‌‌هنومنی اش‌تشگنــامری از لاقیاه‌‌ی ریوصتی 
اب اعوضومت آییــن وهیدی ای امضای اجتر وهیدی اســت هک 
هب لاقیاه‌‌ی میلکی رعموف سهــدنت. انی یلاقچاه‌‌ه وصحمل 
قیفلت وقنش بهذمی آنیی وهید اب رطحاه‌‌ و وقنش الیص لاقی 
اریانی سهــدنت. هلاقم رضاح در رظن دارد اب رهبهریگ‌‌ی از روش 
تاعلاطمی سانش‌‌لیامشــی کی هنومن از انی لاقیاه‌‌ را ربرسی 
دنک. لاقی رظندم در اسل۱۲۶۹ سمشی)1890م( در اشاکن 
هتفاب دشه و ارموزه در ومزه »beth tzedek « وتروتن دهگناری 
میوش‌د. دلیل ااختنب انی هنومن رصحنم هب رفد وبدن و حضور 
امنداه و شنــاه‌هنای آنیی وهید در نکــار رصانع رطح و شقن 

لاقی اتس.
سانش‌‌لیامشی)آولونوکیژی( رورکید رظنی مهمی در هطیح 
رنه و روشتخانش‌‌ی اتس هک آثار رنهی را از ورای زاه‌‌هنیمی 
سایســی، اعامتجی و ااصتقدی ره دوره ابزگــو و اثر رنهی را 
ونع‌هبان ســدنی از یــک دوره اترخیی فرعمــی و در تیاهن 
دســبایتی هب وتحمای یانعمی اثر را کممــن میدنک‌‌؛ ازا‌نیرو 
ژپوشه رضاح ص‌هبــورت فیکی و از یرطــق ‌هیزجتولیلحت 
ص‌هبــورت لیلحتیفیصوت‌ی و اب رگدآوری دادهاه‌‌ میشوک‌‌ــد 
اب هیکت رب رورکید کسفوناپی هب سفتــریی افتموت از یلاقچه 

ریوصتی رظندم دتس دبای. 
سمئهل الصی ژپوشه انی اســت هک رورکید سانش‌‌لیامشی 
ارونی کسفوناپی در شــتخان انعمی اثر و وعالم ریگ‌لکشی 
یلاقچاه‌‌هی میلکی وکذمر ات هچ دح میوت‌‌ادن رااشگه دشاب و 
دنمرنهان ای ایماحن وهیدیابت‌ر ات اجک و هچ ادنازه از ابوراهی 
دنیــی و موقی و شذگرســت اترخیی خــود در آشنیرف آثار 
رنهی رهبه ربده و دکام ازیگنه و دغدغ‌‌های اشیــان را هب قلخ 
آثاری انینچ‌نی اب مضنیما دنیی و تیموقی وهید واداشــهت و 

آثاری از انی دتس در اترخی رنه هب هچ وظنمر قلخ دشه‌‌ادن. 
تهج لین بــه انی وصقمد پــس از هجوت هب سبــرت اترخیی و 
اعامتجی اب هیکت رب رمالح فیصوت، لیلحت و سفتــری، یلاقچه 
میلکی» beth tzedek« ارزبایی میش‌ــود. دســبایتی هب انی 
رورکید و اعلاطمت هناسانش‌لیامش انی ااکمن را رفامه میدنک‌‌ 
هک اب اافتسده از وخاشن دوهناگ دنی و رنه و أتثری آاهن رب وقنش 
یلاقچه ریوصتی میلکی، رتسب بسانمی را ربای اعلاطمت اترخی 

رنه لاقیفاب‌ی دوره اجاقر رفامه آورد.

پیشینه پژوهش
رورکید سانش‌‌لیامشــی نع‌هبــوان کی روکیــرد اعلاطمت 
ریوصتی هک هقباس آن هب رصع رسنــسنا ابز میرگ‌‌دد، م‌هبثهبا 
کی رورکید اعلاطمت ریوصت میوت‌‌ادن زواایی اهنپن ریوصتی 
در اهرنهی فلتخم را آشــاکر دنک. در اني روش ليلحت، رباي 
رديسن هب اهانعمي اثر رنهي دیاب يتكرح از حطس اثر هب قمع 
آن داتش؛ اني سمــري از رشح رصانع سجتــيم اثر آغاز و هب 
سفتــري و در تياهن حيضوت اثر رنهي ‌‌يمردس. لاقی ریوصتی 
زين نع‌هبــوان رنهي شــامن‌لك از اني ظنــر داراي ارزشاه‌‌ي 
زيسانش‌‌ييابي اســت. اب هجوت هب اتیمه لاقیاه‌ی ریوصتی 
ونع‌هبان شخب مهمــی از لاقیه‌ــای جاقــار، ژپواه‌شهی 
ایسبری از رظنم رورکیداه و اچروچباه‌ی رظنی افتموت رب 
انی داه‌‌هتفاب‌تس ااجنم دشه اتس. لاقیاه‌‌ی میلکی)وهیدی( 
کیی از وحزهاه‌‌ی رتمک ش‌هتخانشــده رنه اهجن اتس. آوتنن 
وتلفن )Anton Felton( ‌‌هعومجمدار اسیلگنی از هلمج ارفادی 
اتس هک از اسل ۱۹۶۲ لایمدی دعب از دهاشمه لاقی ریوصتی 
»ســامیلن و سیقلب« هک در اشاکن در ســال ۱۸۵۰لایمدی 
دیلوت شــده وبد، انی ونع از لاقیاه‌‌ را هعلاطم رکد. وتلفن ربای 
سخنــنیت ابر در اتکب لاقیاه‌‌ی وهیدی هب انی لاقیاه‌‌ ااشره 
رکده اتس هک دو هلاقم هب وصرت دیکچه‌‌ای از آن هب ملق وتلفن 
در امشرهیاه‌‌ی از هلجم لاقی اریان، شــامرهاه‌ی ۴۱ و ۴۲، هب 
اچپ ردیسه اســت. ثایر وتساپر در شنــهیر انمجن ایمیلکن 
اریان در ‌‌هلاقمای اب ونعان »شقن وهیدیــان در رنه و ااصتقد 
رفش اریان« )1385( اشــاراتی اترخیــی را از تیلاعف اجتر و 
اگدنفابن وهیدی در زهنیم قرتی و اراقت انی رنه-تعنص اراهئ 
رکده اســت. ئوکینی و رهاظمی در لاقمــه »هعلاطم قیبطتی 
شقن تسایس در دو دسه‌‌ اریان و نیطسلف اشغلای« )1395( اب 
ایبن ااشراتی اترخیی هب رنه لاقیفاب‌ی در نیب ایمیلکن اریان، 
هب شقن سایســت در ربوز و وهظر امنداه و شنــاه‌هنا در رنه 

لاقیفاب‌ی ااشین طی دسهاه‌‌ی اریخ هجوت رکده اتس
قلامقی و درگیان در هلاقم »لیلحت نامتفگی أتثریات نهرفگ 
دنیی در رفش ادهایی رصانانیدل اشه هب کشزپ وهیدی درابر 
اریان« )1398( اب اســافتده از لیلحت امتفگن، انی امنداه و 
وقنش و میهافم دنی وهید در لاقی را سفتــری رکده اســت. اب 
هجوت هب ومارد ذشرکــده، اققحمن اب علاطمــه عبانم وجومد 
و رهبهیگ‌ــری از اچرچــوب ظنــری سانش‌لیامشــی ارونی 
سفوناپــکی هب وخاشن نومنــه لاقی میلکی بــا رهبهریگ‌‌ی از 

رمالح هناگ‌‌هس انی رورکید رپدا‌هتخادن.
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 مبانی نظری پژوهش 

اگن‌‌لیامشری 1  و سانش‌‌لیامشی 2 : 
شــاگن‌‌لیامری و سانش‌‌لیامشــی از لمجــه رورکیدهــای 
اعلاطمت ریوصت هب شــامر می‌‌رودن هک ره دنچ ســهقبا آن هب 
دوران رسنــسنا ابز میرگ‌‌دد، اام ونع‌هبان کی رگاشی دمون 
تاعلاطمی در زهنیم نهــر آغاز آن را از ادتبای رقن سیبــمت و 
بتکم واروبرگ میوت‌ان داتسن. ارونی کسفوناپی رپ‌هیرظنداز 
رنه در وحزه ریوصت، ادقام هب قِیقدت دو روش شــاگن‌‌لیامری 
و سانش‌‌لیامشــی ربای آثار ریوصتی شــامن‌‌لک رکده اتس. 
انی ریسم از شــرح رصانع سجتــمی اثر آغاز و هب ریسفت و در 
تیاهن حیضوت اثر رنهی می‌‌رســد. کسفوناپی، اگن‌‌لیامشری 
را شــ‌‌هخاای از اتریــخ رنه مربیش‌‌ــرمد هک بــه مضومن و 
انعمی اثر رنهی ونع‌هبان هطقن باقمــل رفم میرپ‌‌دازد :2009 

.)220),Panofsky

در وماهجــه بــا آثارنهــری معمــلاوً انی سرپــش رطمح 
میش‌‌ــود هک »وضومع ای وتحمای انی اثر رنهی سیچــت؟« 
اگن‌‌لیامشری در اقمم کیی از وحزهاه‌‌ی تاعلاطمی اترخی رنه 
دردصد ساپــیوگ‌‌خی هب انی شسرپ راجی اســت. از انی یحث 
شــاگن‌‌لیامری وحزه‌ای از اترخی رنه‌‌ اســت هک هب اعوضومت 

مسجتی و انعم و وتحمای آن میرپ‌‌دازد.
در اعلاطمت اگن‌‌لیامشراهن اققحمن دردصد وماههج اب واتیعق 
اویتکژب )رگ‌تینیعاهنای( اثر و رک‌صخشمدن انی هتکن دنتسه 
هک هچ زیچی در اثر رنهی سرتــمی دشه اتس. مهچنین آانن 
هب دابنل شمــرک‌صخدن عبانم ابواســهط و بی‌‌واســهط )مه 
عبانم ‌‌ادبی و مه سجتــمی( ومرد اســافتده دنمرنه دنتسه 
)رصنی، 1391: 9(. در سانش‌‌لیامشــی، ره رصنع رصبی در 
راهطب میقتسم اب رشیــاه‌‌هی گنهرفی، اعامتجی، لمی و غریه 
وبرمط هب اثر رنهی و قلاخ اثر در زامن قلخ اثر در رظن هتفرگ 
میوش‌‌د. از‌ا‌نیرو سانش‌‌لیامشــی در وماههج اب آثاررنهی هب 
رطح انی شسرپ میرپ‌دازد هک »رچا انی اثر قلخ دشه اتس؟« 
ای هب ابعرت درت‌‌قیق، رچا انی اثر نیدب وحن قلخ دشه اتس؟« 
انی هبترم از هعلاطم آثار رنهی را میوت‌‌ان شــ‌‌هخاای از اترخی 
گنهرفی داتسن هک در ربداردنه ‌سپزهنیم اترخیی، اعامتجی 
و گنهرفی اعوضومت و اه‌هیام‌نبی اهرنهی سجتــمی اتس 

)امهن(.
سفوناپــکی میدیوگ‌‌: »در انی عضوم اب اهجننیب‌ی آن دوران 

.)1955:38)Panofsky, »وماهج میمیوش‌‌
رب اســاس ایرظنت ارونی سفوناپــکی، کی اثر رنهی در هس 

هلحرم ومرد ربرسی هناسانش‌لیامش رقار میریگ‌‌د: 

مرحله نخست: »توصیف پیشا- شمایل‌نگارانه« 3 
در انی هلحرم انی سمئهل ایبن میش‌‌ــود هک اگنهم وماههج اب 
اثرنهری اهنت میوت‌‌ان اثر را فیصوت کــرد، رصفرظن‌ از اهکنی 
ملعی تبسن هب آثار رنهی داهتش ای دناهتش میشاب. انی هلحرم 
هب دو شخب میسقت میش‌ــود: ۱. ناعمی رظان هب واعق ای نیعی 4  
فیصوت اثر راه از ااسحس؛ ۲. ناعمی نایبی 5  ایبن ااساسحت و 

وعافطی هک در اثر ووجد دارد.

مرحله دوم: »تحلیل شمایل‌‌نگارانه« 6 
در انی هلحرم از انعم، وگیفراه و وعیاق لاخربف هلحرم تسخن، 
انعمی وخدشــان را سمــامیقتً و هب وحنی بی‌واهطس آاکشر 
منیدننک‌‌. از انی احلظ نعمــای ریوصت هب دمد اجترب ومعمل 
ام ای در رظن نتفرگ وصرت ابزومندی آاهن شکــف منیش‌‌ــود، 
کلبــه از قیرط مهف رقارداداهی یانعمی کی ســتن آشــاکر 
میش‌ــود‌‌ )امهن:۱۳(؛ ازا‌نیرو ربای درک و درتفای اثر اینز هب 
رقارداداهی ریوصتی و غریوصتریی اتس. انی حطس هب داشن 
گنهرفی بطاخم ارابتط دارد. از آیاجنی هک اعوضومت قلعتم 
هب کی دوره اترخیی شمــصخ زلوامً هیدبی و واحض دنتسین، 
ربای پی ربدن هب آنه‌‌ــا دیاب اب اترخی، ادیبــات و رنه آن دوره 
آانش وبد. کسفوناپی رب آن اســت هک دنمرنه در انی هلحرم هب 
وحن دماعاهن از اه‌‌لبمس و متثاه‌‌لی اافتسده میدنک‌‌؛ ربانبانی 
هلحرم دوم درربداردنه رشگزمــیای از اصتویــر در اچروچب 
انعمی دنمرنهاهن اســت و کیی از روش‌‎یاهی هک میوت‌‌امین هب 
تین فلؤم زندکی میوش آشــیانی اب ادایبت وضومع ای هبنج 

روایی اثر اتس. 
رمحهل وسم: »تفریس هناسانش‌لیامش« 7

کسفوناپی هلحرم ســوم را در مکح نیرتلااب هلحرم داهتسن و 
رب انی ابور وبد هک اصتوری در ربرسی هناسانش‌‌لیامش از ارزش 
ســکیلوبم رتلاابی وخربرداردن. انی هلحرم شــلما انعم و 
وتحمای نطابی و درونی اثر اســت. در ایــن هلحرم یانعمی از 
اثر و تیلکی گنهرفی هک اثر در آن قلخ دشه هتخاس میوش‌‌د. 
در انی هلحرم اصتوری »یاه‌هناشنی« از »کی زیچ درگی« قلتی 
میدنوش‌‌ و میوت‌‌ادنن ونع‌هبان »ارزشاه‌‌ی کیلبمس« فرعمی 

دنوش.
در اداهم حبث اب هیکت رب رورکید سفوناپــکی کیی از لاقیاه‌‌ی 
ریوصتی دوره جاقــار اب ونعان لاقی میلکی سفتــری و لیلحت 
میش‌‌ــود. ربای انی وظنمر لازم اتس ات هب شــراطی اترخیی، 
رنهی، رکفی و اعامتجی صاخی هک انی لاقی در آن قلخ دشه 

اتس ااشره‌‌ای رصتخم وشد.
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بســتر تاریخی و اجتماعی خلــق قالی تصویری 
کلیمی

دوره اجاقرهی در ایــران )۱۳۴۴-1209ق/ ۱۹۲۵- 1795م( 
اقمرن بــا وهظر الاقنب تعنصــی ارواپ و آغــاز تغریی و وحتل 
تعنص، نهرفگ اریان وبده اتس. ارابتط اريان اب دول ارویاپی 
فلتخم، زین سايســاه‌‌تي اســامعتري دواه‌‌تلي غيبر هک 
رجنم هب ااقعند ‌‌دهاعمهاه‌‌ي دعتمد ايمن اريان و آن شكــوراه 
شــد و در تیاهن لاوحتت دايلخ، دنوگرگیه‌‌ــاي ايعامتج 
زبرگ و يقيمع را در ایــران دوره اجاقر دیدپ آورد. لصاح انی 
لاوحتت هب آشــیانی اب نهرفگ غرب و هاظمــر ندمتی آانن، 
ورود هاظمــر تعنصی‌‌ و گنهرفــی غرب هب اریان رجنم شــد 
و انی ارم أتثریات فلتخمی در هعماج ‌‌و شــاهرهی اریان اهند. 
ورود امنداهی دمرهتین غرب هب نهرفگ رهشی انی رسزنیم 
کیی از دســاتورداهی مهم و ابرز انی دوره وسحمب میوش‌‌د. 
ومجمع انی لاوحتت رجنم دش هک اني دوره هلحرم ايلص ذگار 
از هعماج و نهرفگ ارياين شيپ از دمرن هب هعسوت نيون اريان 

هب امشر ‌‌رود )ایمیرکن،101:1390؛ وبرفد، 98:1388(. 
شخبــي از اني لاوحتت هب ســبب ااحلاصت ايعامتج وبد هك 
ابعس يمــرزا بيان اسلــهنطل و وزري او، مئاق قمــام رفايناه و 
اصوصخً ريمزا اخ‌‌يقتن اريبكريم، وزري رصانانيدل شــاه ااجنم 
داددن. از هلمج اني ادقاامت وت‌‌يمان هب ومارد زري اشــاره ركد: 
سيسأت و هعسوت تعنص اچپ و بقاعتم آن ديپاشي روزهمان، 
سيسأت داراونفلن و ادختسام املعمن ارويياپ رباي دترسي در 
اني دمرهس، ازعام داشنــوج هب ارواپ، سيسأت تسپ و رگلتاف، 
همجرت و اشتنــار بتك ملعــ‌ي ‌و اديب از ز‌ابنه‌ــاي ارويياپ. 
مهچنين ديباري اريااينن از قيرط آييانش اب ااه‌‌هشيدني دض 
ادبتسادي و الاصحهنابلط‌ و لاتشاه‌‌ي يگنهرف آزاديوخ‌ااهن 
ارياين، ايبلاقن س‌‌يبــهقبا در اشيدنــاه‌ه ديدپ آورد. ازفون رب 
ااه‌ني، دياب از رفاسمت يخرب اهاشن اجاقر هب ارواپ زین ايد ركد 

)دكي، 1381: 9(.
تغرييات در اوگلي يتاقبط هعماج اريان و ريگ‌لكشي دتريجي 
هقبط طسوتم ديدج شنرهشــني از كي وس و ارابتط رتسگده 
اب غرب و رسازشريــدن رهاظم يندمت و يتعنص آن هب اريان از 
هلمج اچپ گنسی و ساکعی از وسي درگي زاس‌هنيمز ابزرگني 
و تغرييات دمعه‌اي در حابمث رنه اعــم از رفماه‌ي رنهي و 
هيرظن رنه دش. در اداهم تنس رگریوصتی در اریان دوره اجاقر، 
روح رنهی و هقیلس مکاح رب ایبن شاقنی وحتل تفای. اافتسده 
وســعی و هبناج‌همه از ســتن شاقنــی رقن ایزدمه سمشی 
و الاتخط رظنمهس‌‌ــازی ارویاپی اب نب‌سلجمــدی اقتمرن و 

ویتکپسرپ ماقمی و وعشر رنگسانش‌‌ــی افتموت اریانی و زین 
ارجای ‌هیاسرونش و اس‌‌مجحزی و حضور ویتکپسرپ در رظانم 
و امعرات و تماق اشــاخص و ازفودن وعامــل غنی نییزت، هب 
قلخ کی شــویه دیدج رجنم شــد هک وقادع، ایعمر، قطنم و 
الوصی لًاماک اتزه و عیدب را دارا بــود )آنیرف،۱۳۸۹: ۶۵(. انی 
ولونکتژیاه‌‌ی دیدج، وهفمم ‌‌رنه اریانــی را در دوره اجاقر هب 
شــدت دوگرگن رکددن. از نیرت‌مهم انی لاوحتت میوت‌‌ان از 
وحنه ارابتط رنه اب بطاخم، تغریی ســهقیل رنهی و مهچنین 

وحنه دیلوت آثاررنهی اید رکد.
يكي از لاوحتت زبرگ و أتثذگريار اني دوره ليامت دنمرنهان 
هب رپريوصتدازي اســت. يليامت هك در نهــر يفاب‌يلاق زين راه 
تفاي و صاحــل آن ديدپآدمن »يلاقچه‌هــاي ريوصتي« اي هب 
ابعرت رتهب يلاقچه م‌هبثهبا كي يوصتــر، وبد. یلاقچیاه‌‌هی هک 
در رطح و شقن خــود هب اجی رپدانتخ هب قنــوش ازتناعی و 
یرجتــدی راجی در نهــر لاقیفاب‌ی اریان »یوصتــر« و هب وژیه 
ریوصت اسنــان را دســهیامت اکر شیوخ رقار داددن )اشکورز 

ااشفر،1394: 6(. 
بصن یلاقچاه‌هی ریوصتی رب روی دیــوار، دنوگرگییاه‌‌ی را 
در اکرربد رفش زین بــه ووجد آورد، اکرربد تــازه، یلاقچه را از 
روی زنیم و زری اپ هب روی دیــوار لقتنم رکد و آن را وص‌هبرت 
ولبات شاقنــی درآورد، ارگ هچ ات لبق از انی زمــان مه اگهگه 
یلاقچاه‌‌هی لومعمی را هب در و دویار می‌‌آودنتخی، انی اکر هبنج 
تقومی داتش، مثل اه‌نشجی رعوسی و بهذمی و رلاسوز دلوت 
خربی از اامامن هک در و دویار ه‌‌هناخــا و مغازهاه‌‌ و ابزاراه را اب 

لاقی نییزت میرک‌‌ددن )انتولی،۱۳۶۸: ۱۴(.
از انی رظنم میوت‌‌ان تفگ انی یلاقچاه‌‌ه در دورانی دیدپ آدندم 
هک از رظن اتراگن‌خیران رنه کیی از ادوار ایسبر مهم در لاوحتت 
رنه اریان هب شــامر می‌‌آدی. نانچچه لاقیاه‌‌ی ریوصتی، رگوه 
وســعیی از لاقیاه‌‌ی انی دوره را هب وخد ااصتخص داده اتس 
و هب اعوضومت فلتخم اترخیی، دنیی و داناتسی ای ادبی ااشره 
داهتش ای رظنمه‌‌ای را فیصوت میدننک‌‌، انی رطحاه‌ اکثراً هبنج 

روارگتیی داهتش و رگنایب وضومع صخشمی اتس.
در انی ایمن هب عتــدادی از انی اه‌‌هنومن اب قنــوش هتفرگرب از 
آنیی وهید خربــورد میمینک‌‌ هک اتبلــه در بتک عماج رفش 
اریان دنب‌هقبطی ای ‌‌هنومنای در انی وصخص منیوت‌‌ان تفای، 
ووجد انی خلأ در عبانم افرســی ســبب شــده ات انی لاقیاه‌‌ 
افرصَ هب انم لاقی میلکی شــهتخان شــدنو. در یعــن احل هب 
احلظ تیفیک در ایمن ریاس شکــوراه، نیرت‌‌سیفن اه‌‌هنومنی 
ایــن لاقیاه‌‌ در اریان و رب اســاس ســاتخار و قنــوش الیص  »b
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اریانی هب شوکــش دنمرنهان اریانی دیدپ آدمه‌ادن )ئوکینی و 
رهاظمی،۱۳۹۵: ۲۴(.

لاقیاه‌‌ی میلکی نبــا هب رطح ای شمــاصخت رهاظی اغبل ای 
وقنش بهذمی آنیی سومــی)ع( را در مربیدنتفرگ‌‌ ای امضای 
اجتر میلکی در آناه‌‌ ووجد داشــت و لحم فابــت اکثر انی 

اه‌‌هنومن رهش اشاکن وبده اتس.
شــره شاکــان از رمازک لاقیفاب‌ی مهم اریان در ادوار فلتخم 
اترخیی وبده اتس. دیلوت اوبنه رفش ای دیلوت رفشاه‌ی زرتفب 
و رگانتمیق‌ امشیربی و اب تیفیک لاعی، رهاظاً از دوره هیوفص 
رشوع میش‌ــود؛ دوره‌‌ای هک در آن زبراگن ماحی رنه وبددن و 
‌هبدلیل زاه‌هنیمی گنهرفی و بهذمی، شــره اشاکن را لحم 
هجوت وژیه رقار می‌داددن. شیپــهنی رنهی شاکــان در زهنیم 
اجوسنمت فلتخم هب وژیه لمخم و زری هک در انکر وخد رنه 
رطاحی و رنگ‌آزیمی را زین داهتش، لماع الصی ردش و گدنلابی 

رنه اشاکن در انی دوران اتس )اس‌تیچزاین،۱۳۸۸: ۳۸(.
اقمرن اب اوجریگ‌ی رسنــسنا در ارواپ، در اشاکن رصع وفصی 
لاقییاه‌‌ی دیلوت میش‌ــد هک ‌‌هبدلیل زیابیی ا‌‌هناسفایش‌ــان 
ارموزه بجوم شــوکه و زتنی ومزهه‌ــا و اه‌‌هعومجمی زبرگ 
اســت. شونــاه‌‌هتی رقن مهدفه و مهدجه لایمدی حیرصت 
میدننک‌‌ هک اشاکن زکرم تفاب لاقی درابری وبده و اشه ابعس 
ریبک )1628-1587 م( آن را اینبد ذگاهتش اتس و لاقیاه‌ی 
انیمشیرب رقنهاب‌‌ف و زرابف هک هب انم لاقی اشه ابعس رعموف 
اتس هب انی لحم تبسن داده میش‌‌ــود. رهش اشاكن، ‌هبدليل 
ووجد وهيديــان، در اني شــره از كي اترخي ويــژه و يميدق 
وخربردار وبده و اني شــره در تقيقح حمــل اتماق وهيداين 
رادنهدش‌ه از اايناپس در دوران شيتفت دياقع اتس و امهنهنوگ‌ 
هك آنوتنی وتلفن دسيون‌يم، انب رب اانسد اتريخي وجومد، رهش 
اشاكن »زكرم يگنهرف وهيداين اريان« وبده اتس و رفشاه‌ي 
دش‌هتفابه هب دســتِ وهيداين در اني شــره، وخد وگاه اني ارم 
اتس. شــره شاکــان ربای ایمیلکن مهچون اورمیلش دوم ای 
کچوک قلتی شــده و ازا‌نیرو ابعدینیرت‌‌ رفشاه‌‌ی میلکی 
نعیی پرَُخِت ، شــتیویی  و زیمرج )زیمراه(  در شاکــان هتفاب 
دشه‌ادن , (Felton 1983:57(. اشاکن اه‌‌هلحمی میلکینیشن‌‌ 
ایسبری داشــت و از زامن اندر شــاه زکرم ونعمی ایمیلکن 
هب شــامر می‌‌آدمه اســت. رب اســاس ااگن‌سلطریاه‌‌ اتیلق 
وهیداین ســنِکا اریان از )۵۰۰ ق‌م( در اریان حضور داشــهت 
و اجترتشیپ‌ــه وبددن. در رقن ونزدمه و سیبــمت اه‌‌هناشنی 
لاقیفاب‌ی در ایمن ایمیلکن شمــدهاه میوش‌‌د. آنوتنی وتلفن 
ایبن می‌‌دارد هک داراهی لاقی ایبرقتً در ایمن ره وناخاده‌‌ای هک 

ربای سینکــاه‌‌ه رپده اطق دقمس )پرَُخِت( و رفش میدنتفاب‌‌ 
   (Ibid :390)تفای دشه اتس

در زنيمــه ااصتقدي اب جوتــه هب اگياجه كحمــم وهيداين در 
اكر ديلوت، دادوســدت و اصدرات رفش در اريان، يعيبط اتس 
هك وهيداين در اني شكــور، تيعقوم اتممزي در اكر اجترت 
رفشاه‌ي شمــرق‌زنيم هب دســت آورددن. شــاه ابعس هك 
وخد از دوســ‌تداران اكر يفاب‌يلاق وبد، عتــدادي از وهيداين 
و اراهنم را هب مهــراه وخد هب تختياپ يدجــدش »ااهفصن« 
ربد. وهيداين لاعوه رب اني، در اكر ررگنزي شپــم و اشيربــم، 
از اهمرت سبــايري خربــوردار وبدنــد و در رديــف يكي از 
اانصف مهم در زهنيم يگدنفاب و سنــيجا هب امشر ‌يمردنتف 
)URL1(. كي روزاگن‌همانر ايسيلگن سومــوم هب »کم نیل« 
در ســال )1904م(، شقن وهيداين در زهنيم واردات هبنپ از 
نمچســرت و مهچنين اگياجه وژيه آاهن در ارم اجترت را ايدآور 
دشه اتس. ابیرقتً از نیمه زامن وبد هک اصدرات رفش اشاکن 
روقن تفای و ایمیلکن در انکر تبابط رب شــغاه‌‌لی طبترم اب 
لاقیفاب‌ی مهچون اجترت و ‌‌هلیپوری شمغول دندش هک از ایمن 
آاهن میوت‌ان آاق اجن شــادی )قبچرف‌هوش زیدی(، الیعامس 
و ااب وهیدی )آاق اباب هیــودی، دننکدیلوته فــرش( و اجتری 
مهچون وهیدا اهرواینن، داوود و آشــرمرداخی ناشاکی را انم 
ربد )ربآوراین، ۱۹۹۶: ۲۱۰و۲۱۱؛ اس‌تیچزاین،1388: 76(. 
در درابر اجاقر مه دعتادی وهیدی تیلاعف داشــدنت؛ از هلمج 
وکایب ادوارد لاوپک وهیدی از اسل )1855 ات 1860م/ 1234 
ات 1239ش(، ونع‌هبان کشزپ وصخمص رصانانیدل اشه اجاقر 
از تیعقوم و وفنذی شــرگف در درابر اشه وخربردار وبد. درتک 
ژوزف ولوتزان رعموف هب شاب‌میکحــی زین از ســال 1859 ات 
1897 هب دمت 38 ســال، ات تدمی سپ از لتق رصانانیدل اشه 
بیبط وصخمص درابر وبد و از وفنذ و أتثری سبــایری در درابر 

اجاقر وخربردار وبد )زهبادی،۱۳۸۸: ۱۱۲۲(.
وهیداین شاکــان رب لاخف درگی وجاعم وهید اریان، لاوحتت 
اعامتجی و سایسی مثتبی در رصع اجاقر دادنتش. آانن هچرگ 
یهچاگ‌ه وتنادنتسن ونع‌هبان رهشودن از زماایي ربارب اعامتجی 
رهبهدنم‌ دنوش، در هسیاقم اب درگی وهیداین اریان و در هسیاقم 
اب وفصرصعي، هب اه‌تفرشیپي ریگمشچی در رواطب اعامتجی 
و هبرجت سایسی دســت دنتفای )دیحری و ایحلافن،۱۳۸۹: 

.)۱۱۹
در اواخــر رقن جهــده یمــادی، دنچ دهه پــس از هنضت 
روشــرگنی در مغرب‌زنیم، در ایمن وهیداین ارواپ شبنجی 
لکش تفرگ هک وتحمای آن امهن روشــرگنی اب دروهیامن و 
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بصغه وهیدی وبد. وحمر اشیدنــه انی شبنج تینلاقع و دقن 
اهشیدن و ایحت تنسی وهید وبد و در هصرع لمع هب ازنوازدایی 
از وهیدتی و وگمهنش‌ــدن آانن اب وجاعم غری وهیدی رگاشی 
داشــت؛ ازا‌نیرو، اب آن دســهت از رهاظم یحــات وهیدی هک 
عابث ازنوای وهیداین میش‌ــد، در لباقت وبد )للاجی،۱۳۸۷: 
۴۱(. اب وهظر روشــرگنی و ومج بی‌‌دنیی در غرب از کی ســو 
و وهظر اهریسفتی دیدج از دنی سمــحیی و تشپ اپزدن هب 
اهریسفتی تنسی از درگی ســو و زین خربی لئاسم سایسی و 
ااصتقدی از بناج وسم، هنضتی دیدج در ایمن وهیداین لکش 
تفرگ هک »سهــکَلهَ« دیمانه شــد. در درون هعماج وهید، هب 
دشت ااسحس میدش‌‌ هک دیاب از فضای آزاداشیدنی در طیحم 
غبری رهبه دنریگ و دننامه ایحیسمن ریسفتی دیدج از دنی 
اراهئ دننک و وخد را اب هعماج ارطاف قیبطت ددنه؛ ازا‌نیرو، در 
همین دوم رقن مهدجه هنضت روشــرگنی در ایمن وهیداین 
دیدپ آدم هک وخااهن وحتل در اشیدنــه و ســریه ااشین وبد و 
عبطلاب در هصرع و رگنش هب نهــر در آنیی وهید زین ؤمثر وبده 

اتس.
وهیداین ینــز وخد هب انی هجیتن رســدیه وبدنــد هك هب اجي 
آهكن شیوخــنت را قــوم رترب دباننــد و از یقبــه اه‌تلم دجا 
دنوش، ‌مهرنگ اشنانطومهن در شكــوریاهی هك آاجن زگدنی 
میرك‌‌دنــد، شــدنو و از خربی یاقعــد وخد دســت ربداردن. 
ادنمشیدنان رگوناي آاهن، الاصح در خربی آومزهاه‌‌ي تنسی را 
رضوري دادنتسن ات دیاش انی هنوگ وتبادنن در انكر درگی ااشقر 
زگدنی ‌تملاسمآزیمي داهتش شابــدن. آاهن خربی ااقتعدات 
وهید را دقن ركددن و آاهن را از للع الصی شمــلاكت وخد در آن 
دوره دادنتسن و اب أتثریذپریي از ادنمشیدنان رصع رورگنشي، 
اوصل دنیی هیــودی را نلاقعی الاعم ركدنــد و از ریذپش ره 
آنچه از راهی غری از راه لقعی اثابت وشد، ابرسز زددن )نامیلسی 

و وسومی،۱۳۹۴:۱۴۰(.
از یوسی سیسأت دمارس ااحتد زین، شقن دمعه‌‌ای در آیانشی 
ایمیلکن و آومزش رنه و عیانص رنهی در ره شکــور داتش 
)شــخی ریاضی،۱۳۷۱: ۹۹(. انی دمارس ‌هبواهطس اه‌‌کمکی 
اجتر میلکی و رقمری وزارت ولعم لیخی زود شــیاه‌‌هبعی در 
شــاهرهی اریان ااتتفح رکد هک افرغ از همانرب لیصحتی وزارت 
ولعم، ‌همانربرزیی صتخم وخد را دابنل میرک‌‌د. انی دمارس 

اتخاسر تنسی اظنم آومزشی ااه‌‌تیلق را وحتمل رکد.

تصویر۱. فرش‌‌)قالیچه ابریشمی(کلیمی، محل نگهداری موزه
Beth Zedek 

)felton  ,1997:157)  شهر تورنتو كانادا

تحلیل ‌‌و تفسیر شمایل‌‌شناسانه پیکره مطالعاتی
رفش میلکی لحم حبث )ریوصت۱( رفش امشیربی تفاب رهش 
اشاکن اســت )وتلفن،3:1380(. انی رهش کیی از دمعهنیرت‌‌ 
رمازک سنــجای اهجن در زامنِ  اجاقر وبده هک از امهن دوران 
تعنص لاقیفاب‌ی در شاکــان و ارطاف آن رواج ایسبری داهتش 
اســت )ابغ شــخیی و درگیان،49:1399(. انی رنه-تعنص 
هک در زامن هیوفص هب اوج امکل وخد رســدیه اتس، در رصع 
اجاقر اب ورود صانعــر فلتخم ریوصتی اسنــنای ‌‌و ویحانی ‌‌و 
وقنش مهلم از اریطاس و دااتسناه‌ی همانهاش و وقنش بهذمی 
فلتخم لماکت ویــژه‌ای تفای. وهظر و سگــرتش رطحاه‌ی 
ریوصتی نیرت‌مهم یدپــده در رطح و قنــش لاقیاه‌ی دوره 
اجاقر هب شــامر می‌‌آدی. وقنش هب اکر رهتف در لاقیاه‌ی اجاقر 
لاعوه رب قنــوش هایگی‌ ‌و یاتخی شــلما رطحاه‌ی ریوصتی 
اســت. رگاشی هب وارگ‌‌عقایــی ‌‌و رپ‌‌تعیبطدازی در سرتــمی 
وقنش از درگی وگژییاه‌ی لاقیاه‌ی اجاقر هب شــامر می‌‌رود. 
مهچنین در لاقیاه‌ شیبــرت رنگاه‌ی رگم بــه اکر رهتف هک 
‌هبدلیل اهایگن اافتسدهش‌ــده در اکراگهه‌ــای ررگنزی انی 
هقطنم اســت. انی لاقیاه‌ هن از یحث تمظع و لاجل، هکلب از 
یحث درگدنشخی و قمع رنگ اب لمخم اسکین اتس. انبمی 
انی رتباق وادح اتس، زریا ره دو دســهت دنمرنهان، امشیرب 
هب اکر میرب‌‌ددن و ره دوِ  سنــج در کی دیــگ رنگ و در کی 
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اکراگه هتفاب میدندش‌‌ )وپپ،189:1355(. ایسبری از وقنش 
و اصتوری لاقیاه‌ی انی رصع، احوی وقنش امندنی دنتسه؛ از 
هلمج آاهن لاقیاه‌‌ی میلکی دنتسه هک در واعق ‌‌هنومنای اندر از 
قیفلت رطاحی تنسی لاقی‌‌اریان )اب وگژییاه‌ی دوران اجاقر( 
اب بلاطم و اصتوری مهمی از تکــاب دقمس وهید )ایمیلکن( و 

ریاس اعوضومت اتس. 
سبــایری از یلاقچاه‌‌هی ریوصتی دوران اجاقر هک اعوضومت 
دنیی و بهذمی را دهیام‌تس اکر شیوخ رقار داده‌‌ادن، اب هجوت 
هب ادهاف میلعتی و ایدنامی در زرمه شــاه‌‌لیامی دنیی رقار 
میدنریگ‌‌. انی خبــش زبرگ و همــم از یلاقچاه‌‌هی ریوصتی 
لماش اصتوریی از اه‌تیصخشی دقمس دنیی ریظن ربمایپان، 
اامامن و اه‌تیصخشی روناحی و زبراگن بهذمی اتس. از انی 
اصتوری، هک در آاهن رتشیب شــاه‌‌تیصخی دنیی، اامعل آناه‌‌ 
و اترخی قمــدس دنی ربای اســافتده در سانمــک، آاه‌‌نیی و 
رئاعش دنیی و بصن در انکام دقمس و دهگناری در اه‌‌هناخی 
ریپوان، ابزیامنی میش‌‌ــود و ادهاف »میلعتی« و »ایدنامی« و 
»ااجعزآزیم« را دابنل میدنک‌‌، اب ونعان »شــلیام« از آن اید 
میش‌‌ــود. اترخی شــاگن‌‌لیامری بهذمی در ادیــان وگانوگن 
دنوگرگیاه‌ی ایسبر داشــهت هک نیرت‌مهم دلیل آن، زیوجت و 
میرحت شــاگن‌‌لیامری در عطاقم فلتخم اترخی اداین اســت. 
خربی از ایــن اه‌میرحت را میت‌ــوان شانــی از ریذحت لیامت 
هب سرپ‌تبــتی زین داسنــت، یاجی هک شــاه‌لیام هن م‌هبثهبا 
واســ‌هطای ربای ددیار لایخی اب زبراگن دنیــی هکلب م‌هبثهبا 
وصر سجمــمی از وبعمد اکررکد میدنتفای‌‌ )اشکورز ااشفر و 

ایناماسن،۱۳۸۶: ۹۳(.
لاقی‌‌ ریوصتی حبثدش‌ه اشرسر از اصتوری روایی و اه‌‌هناشنی 
ونتمع اتس هک در دو شخب نتم و شاحــهی رطاحی دشه‌‌ادن. 
نتم یلاقچه لکشتم از دو لاپن اســت هک وخد وادج اصتوری 
و اه‌‌هناشنی دعتمدی اســت. در لاپن نییاپی لیامش دو رمد 
کیی ولح هب دتس هک اب دتس درگی )راتس( ااشره هب لااب دارد 
و درگیی در سابلــی اخص )شتــتافیری( اب شــدعمان تفه 
‌‌هخاشای در تشپ رسش هک در کی هس قاطی اب اه‌‌هیاپی ریش 
رقار ‌‌هتفرگادن. در اطق وســط دوریامنی از کی وکه و در نییاپ 

آن حولی اب دو هتشرف فاحمظ رقار داردن. 
در شخب ناقوفــی ریوصت و در لاابی اطق، جاتی ریوصت شــده‌‌ 
اتس و ارطاف اتج، دوازده شقن در دالخ اقبیاه‌‌ی رقار داردن؛ 
لماش رگگ، غزال، ریش، ریشمش، امر، اوگنر، رظف غذا، قیاق، 
هخاش، مچرپ، رطاق، دراتخن. در زری شقن اتج، حولی دراشخن 
ریوصت دشه اتس. در سقــتم نایمی، ریوصتی از کی دبعم اب 

وتسنیاه‌ی در وجابن آن دهاشمه میوش‌‌د هک ریوصتی از دو 
هتشرف )رکوبی( در آن وخدیامنی میدنک‌‌. هیشاح انی یلاقچه 
زین اصتوریی نتمــوع در ازیپودیاهی دجاناگــه روایاه‌تیی 
را ایبن میدنک‌‌ هک در الاضع فلتخم شاحــهی رکتار شــده‌‌ادن. 
در لا‌هبلای رواایت دعتمد شریوصتــده در شاحــهی یلاقچه، 
اقبیاه‌ی بــا اصتویــری از غــزال و گرخــوش و دراتخن و 

امتخاسنیاه‌ی در دوردتس نیب روااه‌تی شقن دشه‌‌ادن.
ارونی کسفوناپی در رطح وخد ربای وخاشن تخانش‌‌لیامشی 
اصتوری، هس هیلا یانعمی را رطمح میدنک‌‌ هک ره دکام ازباراهی 
لیلحتی و الاطصحش‌‌ــتخانی اخص وخد را ااجیب میدنک‌‌. رب 
انی اســاس، هیلا اول او در اهجن اشــای و رودیاداهی عیبطی 
رقار دارد هک ربای ره دننیبه‌‌ای واحض و آاکشر اتس. انی هیلا، 
هیلا ناعمی عیبطی ای ادتبایی اتس هک در وطسر لااب ایبن دش؛ 
هیلا دوم یانعمی، وبرمط هب وحزه اهانعمی رقاردادی اســت. 
انی وحزه، وحزه اگن‌‌لیامشری اســت؛ در تیاهن در هیلا وسم، 
انعمی ذاتی ارزشاه‌‌ی امندنی تفهنــه در هیلا زنیری ووجد 

داردن.
امهن وط‌ر هک ااشره دش، کسفوناپی رب آن اتس هک دنمرنه، هب 
وحن دماعاهن از اه‌لبمس و متثاه‌‌لی اافتسده میدنک‌‌. ربانبانی 
هلحرم دوم درربداردنه رشگزمــیای از اصتویــر در اچروچب 
انعمی دنمرنهاهن اتس، آنچه ارونی کسفوناپی از آن ‌اب ونعان 
ویشه هناسانش‌‌لیامش وخاشن اصتوری اید میدنک‌‌. ام ااکشل را 
اب میهافمی رقاردادی هتسبمه می‌‌دامین، دروناه‌‌هیام‌ی ره اثر 
را هب ایری ناعمی آانش و رقاردادی میمیسانش‌‌ و هب آناه‌‌ ریوصت 
میمییوگ‌‌. مکی آشــیانی اب داســاتناه‌ی بهذمی میوت‌‌ادن 
بطاخم را در شــتخان رصانع ریوصتی ایــن یلاقچه، ایری 
رســدنا. نکل وط‌هبر متح آنچه در لیلحت انی لاقی میوت‌‌ادن ام 
را ایری ردناس تخانش ســاه‌‌تحای تفرعمی سکعنم در آن 
اتس. در ســتحا تسخن، انی لاقی شــتخان اه‌‌تیصخشی 
دقمس دنیی و آنیی هیــود را هب ام بــاز میدنایامن‌: حضرت 
اربامیه)ع(، حضرت سویــف)ع(، حضــرت اایلی)ع(، حضرت 
سومــی)ع( و ربادرش اهرون و... و در تحاس درگی تفرعم هب 
اترخی و رودیادهــای دقمس اداین اربامیهــی و هب وژیه آنیی 
هیــود را ابزمیدنابات‌‌، هلمج‌نم شاحــاه‌‌هیی ایــن رفش هک 
وط‌هبر دقیق ام را اب دگیــر عطاقم مهم طبترم اب اتکب دقمس 
آشــان میدنک‌‌: تیاکح حضرت اربایهــم)ع( و نابرقیرک‌دن 
الیعامس)ع(، حضرت فسوی)ع( و رفودش‌هتخن او هب ربدگی، 
حضرت سومی)ع( و دیپاشــدن او در زینار، حضرت اایلی)ع( و 
وعصد او هب رعش آســامن و زین رفودآدمن تشکی ونح رب رفاز 
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وکه آرارات. )دجول 1(. تمسق یلاابی انی ریوصت )لاقی( اطق 
ریپوزی و دوازده طبس )ســرف نیوکت، ابب۳۰-۲۹( در شخب 
ناقوفی ریوصت و در لاابی اطق، جاتی ریوصت دشه اتس هک اتج 
وترات اتس و لجتی و ونراناشفی آن هب شــلک رع )از دخااین 
رصم اتسابن و مسجت وخرشــدی رمینوز( رهاظ دشه اتس هک 
کی مضومن یلااباکی  اتس، قبط آن در زری ونراناشفی وترات 
دصیس دروازه وشگده میش‌ــود هک دروازه وطسی دو هتشرف 
رکوبی رقار دارد هک نیب آاهن اموطر وترات اتس و یهچسک‌ زج 
حیشام  منیوت‌ادن رظان رب انی هنحص دشاب، ذلا اه‌تیصخشی 
دشریوصته در لاقی ره کی هب عونی حیشام دنتسه )ئوکینی و 
رهاظمی، ۱۳۹۵: ۳۵(. دو ســتم اتج مئلاعی از دوازده طبس 
هک امندیاهی از دوازده رسپان وقعیب )۱۲هلیبق نبی‌‌ارسالیئ( 
و در زری ره دکام هب طخ ربعی اســمای آاهن ددیه میش‌ــود. 
)ریوصت۲( دوازده ســطب وقعیب اب امندشیاهــان ابعرت‌ادن 
از نیماینب )رگگ(، لاتفنی )غزال(، وهیدا )شــری(، شــوعمن 

)شمشــری(، دان )امر(، لاوی )اوگنر(، آشــری )ظــرف غذا(، 
زولوبن )قیاق و دنبر(، فسوی )شــاخ ابرپر(، اجد )مچرپ دخا(، 
اکاسیر )ابز ای رطاق(، رونب )دراتخن( )رفس دیپاشی، ابب ۴۹(. 

)دجول2(

تصویر2. تاج تورات و 12سبط بنی‌اسرائیل و لوح ده فرمان
 )منبع: نگارندگان(

جدول1. روایات تصویری در حاشیه قالی کلیمی )منبع: نگارندگان(

تصویر1.1. قربانی کردن اسماعیل توسط حضرت ابراهیم

تصویــر2.1. فروختن حضرت یوســف به بردگی توســط 
برادرانش

تصویر3.1. حضرت ایلیا و صعود او به عرش

تصویر4.1. حضرت موسی پیدا شدن او در نیزار

تصویر5.1. فرو دآمدن کشتی نوح بر کوه آرارات
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تصویــر3. دورنمای کوه طور ســینا، فرشــتگان کروبی با لــوح ده فرمان 
)منبع: نگارندگان(

تصویر۴. موسی وهارون در یک سه طاقی )منبع: نگارندگان(

جدول2. دوازده سبط یعقوب)ع( )منبع: نگارندگان(

در زری اتج وترات ولح دهامرف‌‌ن سومــی می‌‌دردشخ هک لماش 
ده امرفن اهلی رب روی زهنیم آن هب طخ ربعی هتفاب دشه اتس: 
»نم دخا سهــمت، وت را وبعمد درگیی زج نم شابنــد، یهچ 
ریوصتی سنــاز و آناه‌ را سرپــشت نکن، انم دخای تقلاخ را 
وهیبده رب زابن اینور )از آن وسء‌اافتسده نکن( روز هبنش را اید 
دار ات آن را دقمس دباری، دپر و مــادرت را ارتحام ذگبار، لتق 
نکن، زان نکن، دزدی نکن، شــاهدت دروغ دنه، عمط دناهتش 
ابش«. در لاپن یلاابی ریوصت کی دبعم ددیه میش‌ــود هک هب 
رمهاه زویرآلات و انییزتت ســردر و دویاراهی گنسی تنسی 
آن دهاشمه میوش‌‌د هک وخد شنــان‌ددنهه وبرصاعمدن زامن 

رطاحی رفش اب دوران اجاقر اتس.
در لاپن نییاپ ایــن رفش رطح ســقاط‌‌هی، اطق تــورات از 
دنب‌بیکرتیاه‌ی ذجاب و دتماول در لاقیاه‌‌ی میلکی ریوصت 
دشه هک ایدآور بیکرت دروازه ســهناگ‌‌ه در دویار بونجی وکه 
دبعم اســت و در اطق نایمی وکه وطر انیس و در تمسق نییاپ 
آن، اگتشرفن فاحمظ ده امرفن )ریوصت۳(، در زری ریوصت وکه 
ابعرت »از شــرق« و در زری آن هب طخ ررتزی ابعرت »از ولطع 
وخردیش ات غروب آن انم دخاواگدنر شیاتس میوش‌د« و در زری 
ولح ده امرفن ابعرت »لبق از ااتسیدگی، آاگه ابش« هتفاب دشه 
اتس. )ریوصت۳( در دو ســوی اطق نایمی، رمد ولح هب دتس، 
رگنایامن سومی اب ده امرفن اهلی اتس هک اب دتس درگی ااشره 
هب لااب )تشهب( و در تمس 
درگی ربادرش اهرون اب کی 
نمــورا در ‌‌سپزنیمــه رقار 
داردن. »ونمرا ای شــدعمان 
تفه هلعش ایمیلکن، رهظم 
درخــت زگدنی و شــرجه 
وقعیب)ع( اتس« )ئوکینی 

و رهاظمی،۱۳۹۵: ۳۳(. 

سومی)ع( در سابلی اسده و بیریپ‌اهی دیفسرنگ 
و اهرون سابلــی سومــوم هب »اوفد« رب نت دارد. 
اوفد کی ابلس شتــتافیری وصخمص در ارسالیئ 
میدق وبد هک نهاک امظع در دبعم ســامیلن آن را 
میدیشوپ‌. در اتکب رفس رخوج هتشون دشه اتس 
هک ابلس اوفد سوتــط نهاک امظع دبعم امیلسن 
دیشوپه میش‌ــد. نهاک امظع از ابتر انهاکن دبعم وبد هک هب 
رظن می‌‌آدی در ااجنی اشنن از انی دارد هک انهاکن دبعم از لسن 
اهرون ربادر سومی وسحمب میش‌ــدنو. اهرون در دهع قیتع 
»اه-نهوک« )نهاک( انم میریگ‌د و سوتــط دخاودن ونع‌هبان 
اونیل نهاک دبعم دیزگربه میش‌ــود )رخرفسوج، ابب ۲۸(. رب 
ااسس وترات، نیزگیاج او دیاب از رسپان او ااختنب میدش‌ و در 
وناخاده او قابی میدنام‌. ارگ نهاک امظع دارای رفزدن رسپ وبند، 
ربادر او ااختنب میش‌ــد. دعب از وباندی دبعم اول و ادشریسن 
وهیداین در لباب وب‌نهاکدن هب رظن می‌آدی هک از وقانین دپر هب 

رسپی تیعبت رکده دشاب.

لاابی رس سومــی در ‌هبیتکای هب ‌‌طخ ربعی ابعرت »و داهن 
نم از ســشیات وت زیربل اســت« و در هبیتک لاابی رس اهرون 
ابعرت »دخاودن را دصا کــردم و او از وکه دقمس هب نم وجاب 

داد« هتشاگن دشه اتس. 
در اه‌هیاپی ســوتناه‌ی اطق نایمی، دو شــری فاحمظ و کی 
ریوصت از دویاری هک هب اامتحل زاید، دویار هبدن اســت، ریوصت 
شــده‌ادن. )ریوصت۴( هب اقتعــاد وهیداین، ایــن دویار شخب 
قابیدنام‌ه از دویار لکیه ســامیلن ای دبعم ناتسابی وهیداین 
اتس هک در اورشــمیل هتخاس شــده وب‌د و اهدعب رومیاه‌، آن 
را وریان رکددن. وهیدیــان ره روز عمجــه در ولجی آن رگد 
می‌آدندم و رب وریانی ‌تیبادقملس شــوین و هبدن میرک‌ددن. 
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انی رمس از ســده تسخن لایمدی هقباس داشــهت ‌اتس. دویار 
دقمس هبدن )ریوصت 5( تمسقی از دویار غبری دجسماصقلای 
اتس. انی اکمن ربای وهیداین و ایحیسمن ایسبر دقمس اتس 
و ریپوان ادیــان اربامیهی در انی اکمن بعــادت میدننک‌. در 
تمسق نییاپی انی لاپن هس هبیتک )هبیتک راتس و چپ: ونشب 
ای نبی ارسالیئ، دخاواگدنر دخای تسام و او تساتکی. هبیتک 
نایمی: نسگاه‌ی آناه‌ زیزعان امش دنتسه، رگد و اخک وخد 

را هب آاهن میلست میدنک‌‌(.

تصویر5. دیوار ندبه )منبع: نگارندگان(

جدول3. خوانش سه گانه قالی کلیمی )منبع: نگارندگان(

انی یلاقچه در انی دوران و اب شیامن امنداه و رواتایی از بتک 
دنیی ایمیلکن هب عونی وحتل در اشیدنــه ایمیلکن را اشنن 
می‌‌دده هک اب هجوت هب رشاطی گنهرفی و ااصتقدی و اعامتجی 
آن دوره، دور از ااظتنر تسین. ؤسالی هک در ااجنی رطمح اتس 
اهکنی یلاقچه ریوصتی میلکی لحم حبــث در انی ژپوشه اب 
هجوت هب وگژییاه‌‌ی ذدشرکه در زرمه اه‌‌لیامشی دنیی رقار 
میریگ‌‌د و آای میوت‌‌ان لعی‌رغم وضومع آن )امنداه و اه‌‌هناشنی 

ریوصتی آنیی وهیدتی( و اب هجوت هب عنم شــاگن‌لیامری در 
آنیی وهید آن را یلاقچ‌‌های م‌هبثهبا کی لیامش داتسن.

شــاگن‌‌لیامری در دنِی وهید، هچ وااعقً در آثار رنهی ابزیامنی 
دشه دشاب و هچ افرصً وص‌‌هبرت اهریوصتی تنسی ووجد داهتش 
شابــد )هک اگهگه در وتمن دنیی هب آن اشــاره دشه اتس( از 
امهن آغاز رب اســاس »نمــع اصتوری« در دهع قیتع شــلک 
هتفرگ اســت. انی تیعونمم را هک در اتکب دقمس وهیداین 
هب شــاه‌لکی نوگانوگی آدمه اســت، میوت‌ان هب وصرتاه‌ی 
زری یمهفــد: 1. تیعونمم اســافتده از ره نوگــه ریوصت در 
سانمــک بهذمی رصفرظن‌ از ضومــوع آن، 2. تیعونمم هب 
شکریوصتــدین دخاودن و اســافتده از آن در رمامس بهذمی 
م‌‌هبثهبا تب. اب اهکنی أتولی سخنــت از تیعونمم اصتوری رواج 
دنچانی یپــدا رکند )انچنک‌ــه دهع قیتع زین خــود در انی 
زهنیم وگاهی می‌دده( أتولی دوم سبــایر رفاریگ وبد. شــدیا 
عطقینیرت‌ وگژیی شــاگن‌لیامری در دنِی وهید زیهرپ دماوم 
از هب شکریوصت‌ــدین دخاودن هب ره شــلک نکمم وبده اتس. 
انی وضومع ات دح زایدی درابره سیدقــان ینــز تحص دارد: 
اهچرگ ادایبت اپرسیون‌همان‌اســی، در آنیی هیــود دیدپ آدم، 
هب یهچ ونعان بخــری از اصتوری سیدقــان در آن وبند، سپ 
شــاگن‌لیامری دنیی وهیداین از امهن آغاز اب اه‌تنسی راجی 
در تیحیسم غبری در تضاد وبد )دمحمی ولیک،42:1399؛ 

کوتسولایبی،23:1385(.
دني وهيد، زبرگنيرت‌ و نيرت‌شيب اقموتم را تبسن هب ريوصت 
شنــان داده اســت. انچنهچ‌ عنم ريوصتي در اتکب آينامس 
اني دني هب رصاتح آورده دشه اســت. ربای هنومن میوت‌ان هب 
انی ونع میرحت شــلیام، در آنیی حضرت اربامیه ااشره رکد، 
آاجن هک اکرشمن هب وصرتاه‌ی مسجمی لسوتم میدندش‌ ات 

دخااین وخد را شتسرپ دننک، حضرت اربامیه، انی وصر 

سطح سه خوانش سطح دو خوانش سطح یک خوانش

در سطح سوم، معنای ذاتی یا درونی تصویر مدنظر 
قرار می‌گیرد و تفسیری ترکیبی ارائه می‌شود:

در سطح دوم شمایل‌شناسی این اثر که مربوط به حوزه 
معناهای قراردادی است، این عناصر تفسیر می‌شوند:

در ســطح اول، اجــزا و عناصــر متعــددی 
خوانش می‌شوند:

تصاویر نقش مهمی در حیــات مذهبی کلیمیان 
به عهده داشــت و مطالعات حاکی از آن اســت که 
استفاده از تصویرســازی در مناسک دینی وجود 
داشته است. شمایل‌‌ها همچون یک متن دینی، 
مفاهیــم والای دینی را بــه پیروان خــود منتقل 
می‌کنند و از ســوی دیگر خاطــره‌‌ای مقدس را در 
ذهن ایشــان زنده می‌دارنــد. از ایــن منظر قالی 
مذکور، نمونه‌ای از شمایل دینی به شمار می‌آید 
که بر اســاس روایت‌هــای منقوش و نشــانه‌‌های 
دینی موجود به احتمال زیــاد قالی مذکور به نیت 
پرده طــاق مقــدس )پرخــت( در جهــت اهداف 

یادمانی و تعلیمی تولید شده است.

حضرت موســی)ع( و بــرادرش هارون، شــمعدان 
منورا مظهــر درخت زندگــی و شــجره یعقوب)ع( 
کوه نماد طورســینا، لــوح نماد ده فرمان موســی، 
فرشــتگان محافظان الهــی تورات هســتند، معبد 
ســلیمان مکان مقدس یهودیــان، دوازده ســبط 
نمادهایی از دوازده پســران یعقوب، تاج نمادی از 
تــورات و دیوار ندبه مــکان مقــدس و محل عبادت 

یهودیان.

شــمایل دو مــرد یکی لوح به دســت و 
دیگری در لباسی خاص )تشریفاتی(، 
شــمعدان هفــت شــاخه، کــوه، لوح 

فرشته،
   12تصویر شــامل گرگ، غزال، شیر، 
شمشــیر، مــار، انگــور، ظــرف غذا، 
قایق، شاخه، پرچم، قاطر، تاج، بنای 

ستون‌دار، دیوار.
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شــرک‌‌آولد را از ایمن ربد و وضومع میرحت وصر شمــهناکر را 
اینبن اهند. انی رودن در اداین دعبی زین دابنل شــد، زنامی هک 
وقم وهید سپ از رتعج هب ااکفر هناتسرپ‌تب، هلاسوگ رماسی را 
وبعمد شیوخ رمشد، حضرت سومــی)ع( آن را وباند رکد. در 
آتایی از دهع قیتع رصااتحً ایدآور می‎وشد: »وصرتی رتادیشه 
و یهچ متثلای از آنچه لااب در آســامن اســت و از آنچه نییاپ 
در زنیم اســت و از آنچه در آب در زری زنیم اتس ربای وخد 
اسمز« )سِرف رخوج، ابب متسیب، آهی 44 و سِرف تثهین، آهی 8(. 
اترخی رنه اشنن می‌‌دده اصتوری شقن مهمی در ایحت بهذمی 
رمدم هب دهعه داهتش و ایسبری از اعلاطمت کاحی از آن اتس 
هک اســافتده از اسریوصتزی در سانمــک دنیی ووجد داهتش 
اســت. ونع‌هبان ‌‌هنومنای از شــاگن‌‌لیامرى وهیدی، »ونمرا: 
دعمشان تفه شــهخا« آن دنی اســت مهچانن هک در انی 
هنومن صخشم میوش‌‌د، لیامش اگنرى یه‌هبچ‌وهج افرصً هبنج 
وگیفراویت دنارد و شــلما هبنج ازتناعی ریوصت زین میش‌‌ــود 

)رصنی،۱۳۸۹: ۵۶(.
 لاقیاه‌ی میلکی نع‌هبــوان زری هعومجم لاقــی اریانی دوره 
اجاقر، رنهی اتس هک در لا‌هبلای وقنش آن میوت‌ان اه‌هقیلس 
و مدخــات عمجی وقم و مــردم را هب وضــوح در آن ددی. انی 
وگژیی عیبطی انی رنه اســت؛ هب ریبعتی درگی تحی ابزاتب 
اشیدنــاه‌هی اامتجع را میوت‌ان در رفش ددی و انی هصیصخ 
رنهی اتس هک اقدر اتس وخااه‌هتس و ااساسحت عمجی را در 
بلاق لکش و شقن و رنگ هب ایبن آورد؛ ازا‌نیرو ربای درک انی 

اه‌لیامش دیاب هب دابنل أشنم اترخیی و اعامتجی آن میشاب. 
در اداهم میوت‌‌ان هب انی هتکن ااشره رکد هک افسرش تفاب انی 
یلاقچه را رصانانیدل شــاه اجاقر داده وبد هک طی ســالاه‌ی 
)۱۸۴۸ات ۱۸۹۶م /۱۲۲۷ات۱۲۷۵ش( هتفاب شــد. انی رفش 
هیده وژیه‌ای هب کشزپ میلکی شــاه، هب انم میکح ونردمحم 
اتس هک هب تبسانم ســتما او و ریاهی از کی رتور اجرفانم 
هک طسوت اکمهران وسحدش بیترت هتفای وبد، هب وی ادها دش 

)وتلفن،۱۳۸۰: ۵(. 
انی تیامح درابری مه هب رظن می‌‌آیــد در دیلوت انی هنومن و 
اه‌‌هنومنی دگیــر یلاقچاه‌‌هی یوصتــری میلکی شقن مهمی 
داشــهت ‌‌اســت و هب عونی در انکر شبنج ‌‌روشــرگنی وهید 
هب رودن لخــق یلاقچه‌‌هــای هتفرگرب از امنداه و شنــاه‌‌هنای 
دنیی ایمیلکن ؤمثر وبده اســت. در دورهاه‌‌ی دعب انی یلاقچه 
ریوصتی، ایوگلی ربای تفاب اه‌هنومنی شمــهبا دش، اام از آاجن 
هک در رنه تنسی رتسب ریگ‌‌لکشی رنه شقن دننک‌‌نییعته‌ای 
در تیفیک وصحمل یاهنی دارد، روهی ارفاطی در هیبعت امنداه 

در هشقن لاقی اب دهف یلبتغتای تحت ولای رنه عابث دش ات آثار 
اراش‌هئــده وص‌هبرت ‌‌هینایبای ریوصتی درآدنی هک یاجی ربای 
ررپزمدازیاه‌ی لاقی اریانی هک انی رنه را از کی شــیء افرصً 
اکرربدی هب هنومن لاعی رنهی و زیابییتخانش‌‌ی دبل هتخاس 

وبد، قابی منیذگ‌‌اتش.
از آاجن کــه هظــور و سگــرتش دیلوت ایــن لاقیه‌ــا ربای 
نهرفگاس‌‌زی وبد، وصحمل آن، قیفلت وقنش بهذمی میلکی 
اب رطحاه‌ و رنه غنی لاقیفاب‌ی اریانی وبدنــد. از رطف درگی اب 
رجاهمت اوقام میلکی از رساســاهجرن هب نیطسلف اشغلای، 
ایبرجتت ایمیلکن در اریان و شکــوراهی دننکدیلوته رفش 
و زین مــدارس ااحتد هب آهنــا در سأتــسی اکراگهاه‌ی رنهی 
دیلوتی کمک رکد ات از راه دیلوت آثار، هنیشیپ وصمر گنهرفی 

ربای هعماج دیدج میلکی رفامه دننک.

ریگ‌هجیتنی
در ایــن ژپوشه، قنــوش یوصتــری لاقی میلکــی از رظنم 
سانش‌‌لیامشــی ارونی سفوناپــکی فیصوت، لیلحت و ریسفت 
شــد. بیکرت لکی رطح لاقی نتبمی رب رطح لاقیاه‌ی اریانی 
اتس، شــلما شخب وســعی زکرمی ونع‌هبان نتم و هیشاح 
تنسی هک اهنت اب امنداه و اه‌‌هناشنی ریوصتی وهیدی رپ دشه 
اســت. اعوضومت روایی وجومد در انی لاقی از وترات، وملتد 
و ابوراهی رمدمی وهید هتفرگ شــده‌‌ادن. رنگاه‌‌ و اه‌لیامش و 
اه‌‌هبیتک اب رقارداداهی ریوصتی دتماول و آشــان در لاقیاه‌ی 
ریوصتی دوره اجاقر رطاحی و هتفاب دشه‌‌ادن. فضاسازی دبعم 
و شــاهریی ابهگنن دبعم، رهبهریگ‌ی از سرپــویتکپ در فضا، 
أت‌تحتثری رنه اجاقر در رطاحی لاقی وارد شــده‌‌ادن. وعالمی 
مهچون دیپاشی اشیدنــاه‌‌هی دیدج سایســی و اعامتجی و 
دیپاشی درکوماســی شبنج الاصحبلط‌ی وهید »هلکسه« و 
در هجیتن سأتــسی دمارس ااحتد، شقن دمعه‌ای در آیانشی 
ایمیلکن و آومزش رنه و عیانص رنهی در ره شکــور دادنتش. 
اام آنچه هک شیبــرت از همه هب رظن می‌آدی رب رودن قلخ انی اثر 
ؤمثر وبده اســت، واسبــيگت وهيداين هب نهرفگ اريان، شقن 
زس‌هبايي در ااقتنل انی ريماث يگنهرف وژيه داهتش اتس. انی 
»وخاندآيهاگ يعمج« خــود دننك‌هيجوته وعض وهيداين آن 
دوران اتس. وهيداين رب ااسس كي ااقتعد كيلوبمس، ومهاره 
وخااتسر آن وبددن هك يهباشت ايمن نهرفگ وهيدي و نهرفگ 
اريانی رقربار دننک هک دصماق آن یلاقچه میلکی رظندم اتس. 
شــاه‌‌لیام مهچون کی نتم دنیی، میهافم والای دنیی را هب 
ریپوان وخد لقتنم میدنک‌ و از وسی درگی رطاخه‌‌ای دقمس 
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را در ذنه اشیــان زدنه می‌دارد. از انی ظنمــر لاقی وکذمر، 
‌هنومنای از لیامش دنیی هب امشر می‌آدی. رب ااسس روااه‌تیی 
وقنمش و اه‌‌هناشنی دنیی وجومد هب اامتحل زاید لاقی وکذمر 
هب تین رپده اطق دقمس )تخرپ(، در تهج ادهاف ایدنامی و 

میلعتی دیلوت دشه اتس . 

پیتشون‌
 1. Iconography
 2. Iconology
 3. pre- iconographical description
 4. Factual
 5. expressional
 6. Iconographical analysis
 7. Iconographical interpretation

8.پــرده نمازگــزاران در کنیســه کــه جلــوی طــاق تــورات 

قــرار می‌گیــرد و صنــدوق عهــد دو کتیبــه ده فرمــان را 
می‌پوشــاند، معمــولًا پشــت آن دری قــرار می‌گیــرد. جــدا 
از جنبــه تزیینــی بــرای نشــان‌دادن جهــت قبلــه معبــد نیــز 

ــی‌رود. ــه کار م ب
به‌همــراه  کلیمیــان  نمادهــای  آن  در  کــه  پرده‌هایــی   .9

بــه کار رفتــه باشــد. خوشنویســی عبــری 
ــت و  ــرق اس ــی ش ــه معن ــری ب ــان عب ــزره در رب ــه می 10 . کلم

اشــاره بــه دیــوار شــرقی معبــد اورشــلیم دارد کــه یهودیــان 
ــد. ــا می‌کردن ــه آن دع رو ب

11.  کابــالا )قبــالا( کــه به‌معنــی قبــول و دریافــت اســت، 

نــام گرایــش یــا تعلیــم خاصــی اســت کــه در قــرون وســطا 
در میــان یهودیــان بــه وجــود آمــد. کابــالا گرایشــی اســت 
ــود  ــفاهی وج ــی ش ــد تعالیم ــه می‌گوی ــزی ک ــی و رم عرفان
دارد کــه ســینه بــه ســینه گشــته و بــه اهل آن ســپرده شــده 

ــتانی،1382: 274(. ــلیمانی اردس ــت )س اس
12. ماشــیح اصطلاحــی اســت کــه در عهــد عتیــق بــرای 

ــیا  ــود، اش ــران یه ــاهان و پیامب ــد پادش ــادی مانن ــراد زی اف
ــر  ــوروش کبی ــن ک ــر و همچنی ــان فطی ــلیمان، ن ــد س معب
می‌شــود  اطــاق  یهودیــان  آخرالزمــان  منجــی  نیــز  و 

)تدهین‌شــده بــا روغــن مقــدس(.
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sion of the work; and also to understand the extent to which the Jewish artists, or Jewish patrons of art, have used 
their religious and ethnic beliefs and  history to create such artworks. And also to ponder on the motivations and 
concerns of the Jewish people that resulted in the creation of arts that contain Jewish religious and ethnic values, 
and what could be their purpose. In order to answer these questions, after a thorough study on the historical and 
social origin of the Jewish Rug of the “Beth Tzedek” Museum, this research has studied the iconography of the 
rug by relying on description, analysis, and interpretation, to achieve an in depth comprehension of the artwork. 
This approach, and iconographic study of the subject, provide a binary study – artistic and religious – on similar 
subjects, and pave the way towards a better understanding of art of carpet in Qajar era. 
This rug consists of two plans, each part has several images and symbols. In the bottom plan, a three arched scene 
is shown with two lions at the bases of the central arch. In the left and right arch, two men are depicted, one is 
holding a tablet in his left hand and his right hand is pointing upwards, and the other man is wearing a special (cer-
emonial) costume with a Menorah in his background. In the central arch a view of a mountain is shown and at its 
bottom, there is a tablet with two guardian angels. In the upper part of the rug at the top of the arch, a crown  is de-
picted and 12 figures are shown around the crown, inside frames, including: Wolf, Gazelle, Lion, Sword, Snake, 
Grape, Plate, Boat, Branch, Flag, Mule, Trees. A luminous tablet is depicted under the crown. And below a temple 
is shown with columns and image of two angels (Cherubs) on both sides. 
The margins of this rug also narrate separate, episodic imagery of religious Jewish stories, which are interrupted 
by frames of gazelles and hares and trees and structures. 
 Analysis of this rug requires the knowledge of epistemological concepts that are reflected in its imagery. First, 
this rug reveals holy and religious figures in Judaism: Abraham, Joseph, Elijah, Moses and his brother Aaron etc. 
Second, it reflects the history and sacred events of Abrahamic religions, especially in the episodic imagery on the 
margins that narrate the most important stories in Judaism, such as: Abraham getting ready to sacrifice Samuel; 
Joseph being sold to slavery; Moses in everglade, Elijah and his ascension to heaven; Noah’s Ark landing on top 
of Ararat; the Victory arc and the twelve tribes.
In upper part of the rug, above the arch, a crown is depicted, which is crown of Torah and its manifestation and il-
lumination has appeared in form of RA (Egyptian god of midday sun), which is a direct reference from Kabbalah 
which teaches that under the illumination of the Torah, three hundred gates appear and the central gate is guarded 
by two cherubs with a Torah scroll between them, and no one but Messiah can observe this scene. Therefore, all 
the characters depicted on this rug, in a way, can be different manifestations of Messiah.
Iconography in Judaism, whether actually represented in artworks or in form of traditional images, has been ob-
served on the basis of “prohibition of images” in the Old Testament. This prohibition, which has been expressed 
in various forms in Jewish holy texts, can be understood as follows: 1) Prohibition of any image in religious rites, 
regardless of its subject. 2) Prohibition on depiction of God and using the imagery in religious ceremonies as an 
idol.

History of Art shows that Imagery has played an integral role in men’s religious life and many studies prove that 
implementation of illustrations has existed in religious rites. This study concludes that appearance of this rug’s 
illustrations have been adapted and encoded from Jewish religious texts and beliefs, but adjusted or changed in 
accordance with standards of Qajar era. 
Due to explicit prohibition of Iconography in Judaism, there are symbolic hints conveying the history and cul-
tural and structural beliefs of the Jewish people, reflected in the creation of the subject. Icons, like religious texts, 
convey religious concepts and teachings to the followers of the faith on one hand and on the other, they eternalize 
the sacred remembrance of the sublime. From this point of view, this rug is an example of a religious icon which, 
based on iconography of the imagery and the narrative can be a symbolic contribution to Parokhet..

Key words: Qajar era, Iconology, Erwin Panofsky, Pictorial Jewish carpets



 V
ol

. 1
4,

 N
o.

 3 
, F

al
l   2

02
2 S

er
ia

l N
o.

 36
 

Alzahra Scientific Quarterly Journal  

Vol. 14, No. 3, Fall 2022 ,Serial No. 36

http://jjhjor.alzahra.ac.ir/ 

(Jelve-y-honar)

21

1.DOI: 10.22051/JJH.2022.39049.1740
2-Assistant professor, Faculty of  Carpert, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran, Corresponding Author. 

Email: a.yaghobzadeh@tabriziau.ac.ir

3-Professor, Faculty of  Visual Arts, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran

Email:  m.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir

Research Paper

Received: 2022-01-04
Accepted: 2022-04-13

Iconological reading of pictorial Jewish carpet at the Beth
 Tzedec Museum 1

Azadeh Yaghoubzadeh 2
Mehdi Mohammadzadeh 3

Abctract
Jewish rugs were a group of Qajar pictorial carpets that were  created by a combination of Jewish motifs and Per-
sian carpet designs. By using Iconology on structure and content, this research has studied and analyzed one of 
famous Jewish rugs to find factors affecting the worldview behind its creation. After studying  the history of the 
subject, and detailed description and analysis of the work, the motifs have been interpreted. Iconology is an im-
portant theoretical approach in  arts and methodology that narrates artworks as reflections of political, social and 
economic contexts, and hails them as evidence of reality of their era. Erwin Panofsky, an art theorist in imagery, 
has attempted to implement two methods of Iconography and Iconology  in the study of pictorial artworks. This  
process starts from description of visual elements of the artwork and concludes with the interpretation and analy-
sis of each element and the work as a whole.
This research is qualitative and is based on analytical descriptive methods; and by implementing Panofsky’s ap-
proach, attempts to present a novel interpretation of the Jewish pictorial carpet woven in 1890 in Kashan, which is 
being kept at Beth Tzedek Museum in Toronto.
The reasoning behind choosing this particular rug is its uniqueness and presence of symbols and signs of Jewish 
religion with motifs and design of Qajar era carpets. Jewish rugs are a subgroup of Persian carpets in Qajar era, 
which showcase the ethnic tastes, wishes and feelings of a people, through the artistic features, motifs and col-
ors .Therefore, in order to understand these icons; we first need to have an understanding of their historical and 
cultural source. Since the creation and popularity of these works, was due to their cultural and ethnic values, they 
were created by a combination of religious motifs with designs and motifs of Persian carpets. On the other hand, 
by emigration of Jews from all over the world to the occupied Palestine, the life experiences of Jews from Iran and 
other countries famous for their rugs, and Jewish Union Schools, helped the establishment of art workshops that  
provided an environment suitable for production of cultural illustration for the new Jewish community.
The main focus of this research is to find out how helpful Panofsky’s iconographic approach is in the comprehen-
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the findings of the study would offer something different. 
The main resources of the present study include old written records. They were books that had no relevance to crafts 
and arts in terms of their main ideas but somehow illustrated the political, social, and cultural history of their times. 
However, it should be noted that no book was written on fine arts and art in the investigated period. Thus, ten vol-
umes on three different fields, including itineraries, geography, and history, that were written from the 4th century 
to the 8th century of the Islamic Calendar were selected using the non-random – judgmental sampling technique. 
Six books on political history that offered comprehensive materials (e.g., Jami’ al Tawarikh and Tarikh-i Bayhaqi), 
three itineraries that were the most well-known itineraries written in Iran from the 4th century to the 8th century of 
the Islamic Calendar, and a book on geography that introduced professions, crafts, and arts in different regions and 
realms of Iran. The main questions of the study were as follows: “How was the Iranian carpet described in old written 
records?” and “What type of information did the books offer on the carpets?” 
The present study is a historiographic one in terms of its goals and is conducted using the descriptive-analytical 
methodology. Moreover, the data were collected using library resources. The books investigated in the study, which 
were ten volumes and had been written during the Buyid Dynasty, Mongol Conquest, Ilkhanate Dynasty, and Timu-
rid Dynasty, could be classified as historiography studies. Four volumes were valuable works written during the 
Mongol (Ilkhanate) era and had historical significance as they offered precious information on culture and arts of the 
studied eras. The Mongols linked western and eastern schools of thought due to their extensive political geography 
that stretched from China to Asia Minor, and this was evident in the surviving historical records of the time. For 
instance, Mongols converted to religions like Shamanism, Idolatry, Judaism, Christianity, and Islam in various peri-
ods and performed the rituals of those religions. This indicates a sort of artistic intermixture during the Ilkhanate era. 
Indeed, it can be argued that the dominance of Mongols in Iran was a turning point in the art history of this great land. 
The researchers sought to meticulously investigate the selected books to find phrases and clauses that offered reports 
of handwoven carpets and rugs. Thus, the books were studied line by line so that any traces of carpets in them could 
be found and analyzed. Moreover, the reports on carpets by historians who had no professional relation to crafts and 
arts were also considered and studied. Then, the clauses of the books that offered information about carpets were 
classified into three sections (determined by the authors in clear-cut thematic areas). Then, the evidence implied by 
the clauses and reports was analyzed. Undoubtedly, the number of books investigated in the present study was neg-
ligible compared to numerous books and old bulky volumes written in or about Iran. Nonetheless, the results of the 
study could be analyzed in other books as the historical components of the carpet. Investigating the selected books 
resulted in the collection of a total of 83 reports (containing at least one clause relevant to carpets) as the data of the 
study. The collected clauses all pointed to three considerations:
First, in all reports, carpets were described as valuable and expensive handicrafts. Second, none of the authors in the 
investigated four centuries made sufficient and convenient reference to the designs and drawings of the carpet and 
just talked about the colorfulness and, sometimes, the materials used in weaving them. Third, though the authors 
did not talk about the designs of the carpets, the designs and drawings of the fabrics, curtains, and Diba (a thin carpet 
made of cloth) were described and paid attention to. Consequently, the following conclusions and theories were 
obtained: the handwoven carpet was considered a valuable and expensive commodity from the 4th century of the 
Islamic Calendar onward and contributed to the magnificence and grandeur of the kings’ palaces. Unlike the hypoth-
esis of the study, the authors and historians made no reference to the designs and drawings of the carpets and only 
described the materials used in weaving the carpets and their colorfulness. 
The delicacy and beauty of the fabrics described in the investigated written records (in addition to the surviving 
drawings and pieces of fabric) imply that the drawings of fabrics and the textile had a significant effect on the draw-
ings of handwoven carpets and were considered important sources in that regard. Moreover, the designs of the car-
pets could not be described due to their geometric repetitive designs, which could be found in the drawings of the 
period. 
Any investigation on the history of the carpet by the researchers of visual resources should take into consideration 
that some carpets described and noted by historians and authors were indeed cloths and dibas. This can be helpful in 
distinguishing the drawings of a carpet from a diba, particularly when a carpet is drawn on another one. Moreover, 
the similarity between the drawings of the carpets and cloths used to cover the floor consolidate the hypothesis that 
the designs, drawings, and delicacy of the cloths influenced the designs, drawings, and texture of the carpets. 
The ultimate conclusions of the present study were the significant value and cost of the handwoven carpet, the lack 
of information and reports on the designs and drawings of the carpet, and references to the materials used to weave 
the carpet. Moreover, the findings probably imply that the designs of the carpets produced during the investigated 
period were geometrical and repetitive, and the drawings of cloths were a source of inspiration and influence on 
carpet design in those eras. Historical books and records offer valuable information and data to researchers on the 
process of the history of art and the history of the handwoven carpet. They can pose numerous questions and offer 
answers to the studies conducted on Iranian carpets to elucidate the path of the progress and splendor of the Iranian 
carpet, which was hidden for many centuries, in a better and more comprehensive way.  

Keywords: History of carpets, Iranian carpets, carpet designs, written sources, old books.
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Abctract
Carpet is a valuable handicraft due to the number and diversity of its designs and drawings, the meticulous princi-
ples observed in weaving them, and the technical operations of coloring. The studies conducted in the field point 
to the high level of skills implemented by artists in creating and weaving carpets. Carpet has a very long history, 
and the oldest carpets displayed in museums around the world illustrate only a portion of that history. But it also 
has a vague history, and its process of evolution and development has so far remained unknown. In addition to the 
carpets or pieces of carpets that have survived to this date, paintings, drawings, and old texts are also remarkable 
resources in the history of the carpet. Investigating the history of carpet is an important branch of carpet studies 
and has been carried out by Iranian and foreign researchers for many decades. The historical information on Irani-
an handwoven carpets begins with the well-known Sheikh Safi Carpet in the 10th century of the Islamic Calendar. 
However, it is obvious that Iranian carpets date back to more ancient times. The handwoven carpet gradually gets 
decayed, eroded, and decomposed due to the existence of the protein structures of wool, silk, or cotton. Clear-cut 
pieces of handwoven carpets are limited to the past few decades. Resources that provide historical information 
on handwoven carpets before that time include pictorial sources (e.g., drawings) or written sources (e.g., books). 
Numerous drawings made during the Ilkhanate and Timurid eras, which encompass the period between the 7th 
and 9th periods of the Islamic Calendar, directly and explicitly illustrate the handwoven carpet. They offer infor-
mation like the designs, drawings, and colors of the carpets produced during the period. Though many studies 
have been conducted in this field (miniatures), few studies have investigated the history of carpets in written re-
cords. Moreover - although not nearly enough - several studies have been conducted in the field that can be useful 
and helpful. Even though the present study has similarities to the previous studies in terms of its resources (the 
history of the old handwoven carpet in written records), it is different in regards to the selected historical period 
and the implemented written records. The main hypothesis of the study is that while the designs and drawings of 
carpets attracted the attention of the authors of written resources and prompted them to provide reports on them, 
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swer. The purpose is to examine how far the poster design of social movies in Iranian cinema has provided a correct 
representation and to what extent the relevant social theme is included in the posters. In this research, after explain-
ing some concepts as theoretical foundations such as representation, graphic representation, film as a thought from, 
social theme, and social film, the method of analyzing social themes and posters is expressed. After that, the findings 
of the research are presented. In terms of its nature, this research is classified as applied research. In terms of type, 
the research is descriptive-analytical. To collect information on theoretical bases, a study of the literature has been 
conducted, and multiple films and their posters have been studied. The data analysis method is quantitative for sta-
tistics and qualitative for analyzing the content of movies and their corresponding posters. Sampling in this research 
has been done using a selective method. For sampling in this research, films with social themes were selected among 
the films of Fajr Festival in 2012 to 2020. After that, the ones that had higher quality in terms of poster graphics were 
selected. The result is 45 films (5 films from each year). Since it is not possible to include 45 posters in the text of the 
article, the pictures are not included in the text. But in order to be able to cite and review, in the process of research, 
only the official poster was used on the Cinematic website, which is accessible in this database and does not change 
over time.
The results of this research show that enough attention has not been paid to poster design in social movies of Iranian 
cinema after the revolution, and even cases can be found in the 45 examined samples that do not meet the minimum 
standards of an acceptable graphic design. In the selected films, except for one case, all the posters are designed in 
color format, this can be considered a positive component considering the importance of color psychology, but if 
we consider that a black and white image implies a sense of ethereal (unreal) the necessity of black and white design 
for social themes becomes more clear; since the world depicted in these films is not necessarily a factual image of 
the real world, but is a fictional world that is considered a platform to showcase social issues. In all the posters of the 
selected movies, the images of the main characters are used. This is not only necessarily positive in terms of graphic 
design, but it seems that it is only in line with the Cinema Star system dominating the Iranian cinema in order to at-
tract more audience and gross in the box office. Typography is present on all posters, usually a decorative element, 
and rarely is it tied to the social theme of the film. In terms of color science, in the previous sections, the number and 
percentage of the use of colors have been stated. This research shows that in some cases, the use of color is directly 
related to the social theme of the film and in some cases it has only a decorative aspect. The use of text in posters has 
an informative aspect, and usually due to the font size and layout, this function is also weakened and cannot be used. 
Perhaps, considering the significant growth in audience using the internet to acquire information, using informative 
texts on a poster has become redundant. The use of abstract imagery in posters is very limited and insignificant, and 
there is not even a single case of minimal poster design among the works. Some creative elements have been used 
in each poster, which, along with other elements, have improved the designs, but it can be said that the posters are 
not really stellar in this regard either. Also, among the reviewed cases, there is not a single case of horizontal poster, 
which is common in movie poster design in the world, and is not considered a negative component. Maybe when 
these posters were mostly used in printed format, vertical design was more necessary. The most important point in 
reviewing the poster design of selected films is the connection between the design and the social theme of the films. 
In terms of how the main social themes of the film relate to graphic representation, we are faced with several different 
situations. Situations in movies are categorized into three formats:

1.Direct communication: It includes cases that directly and explicitly represent all or part of the main social themes 
of the film in the form of visual elements in the poster.
2.Symbolic communication: includes cases where all or part of the main social themes of the film are represented in 
an indirect format using symbols or elements.
3.Lack of communication: It includes cases where no part of the main social themes of the movie is represented in 
the poster format and the design is purely decorative.

This research shows that out of all the movies studied in this research, 21 posters (46.6%) are directly related to the 
theme of the movie, and 22 posters are indirectly and symbolically related (48.8%) to the theme of the movie. It 
seems that 2 cases (4.4%) are not related to the theme of the movie at all. Based on this, it can be said that, in general, 
the relation of poster design of social movies in selected works with social theme is not very impressive. It seems that 
considering all the technical and artistic advancements of Iranian cinema in the studied years, the poster design has 
not been paid enough attention to, as it should, and their function has remained only for commercial purposes, and 
the exposure of the audience to the film through the poster and the importance of correctly representing the social 
theme of the film are not considered in the design process. As the extension of this research, it is suggested to propose 
a practical and suitable design model for the movies with social themes. Also, a comparative study can be conducted, 
between Iran’s poster design and the posters of foreign well developed Cinema industries which will yield more 
clarification on the weak points of Iran’s film poster design, and might come up with constructive conclusions to 
improvement. 

Keywords: Graphical Representation, Social Theme, Movie Poster, Social Film, Iranian Cinema.
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Abctract
Graphics, in its broadest sense, refers to any type of design or visual image creation. On this basis, graphic design 
is considered as one of the most important and influential arts in the contemporary period. Meanwhile, poster de-
sign is one of the branches of this form of art. A poster is a special kind of announcement and display for a graphic 
design that also has an advertising aspect. Of course, its artistic aspect is also important and it is known as one of 
the forms of art in the contemporary period. Graphic design and posters are used in different fields. One of the 
most important areas where poster design is well needed and focused on, is the Cinema. The first encounter of 
audience with a movie besides the trailer is the movie poster. No matter how much the digital world has revolu-
tionized the world of advertisement, movie posters are still very important. In the beginning, Iranian cinema was 
a raw and developing industrial experience, but over time, it became one of the important cinematic currents with 
various factors integral to its formation. Iranian cinema has undergone many changes before and after the Islamic 
revolution. In such a way that we are facing two very different cinemas in terms of form and content. In recent 
years, dealing with social themes in Iranian movies after the revolution has become more prominent. Since these 
films directly or symbolically address the concerns of the audience, they are, in a sense, complemented by their 
audience. That is, the theme of the film starts from the film, but it does not end in the film and is completed with 
the mentality of the audience. This results in the audience becoming a more important factor of the social mov-
ies compared to other types of movies. The audience’s first contact with the film is primarily through the poster 
and its design. Whether the purpose of creating cinematographic works with a social theme is some kind of plot, 
pathology or even solving social problems in the society, the communication of the audience with it and the meth-
od of this communication must be carefully designed and formulated. In this research, the relativity among the 
themes of selected films from the works of Fajr Film Festival from 2012 to 2020 is examined. The main question 
in this research is as followed: How is the graphic representation of social themes in social movie posters? This 
research is problem-oriented and has no hypothesis, and at the end the research the question is concluded in an an-
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The current research includes the texts that were created based on the relationship of derivation from other texts. 
This means that the influence of the type of derivation of one text from another text and not necessarily its presence 
is investigated. In the topic of Palimpsests, Genette has expressed his opinion that any relationship that connects the 
second text to the pretext forms a polytextual relationship.
In this case, the second text is completely derived from the first text. If the first text does not exist, the existence of 
the second text becomes impossible. This article studies the intertextual relationships between two «Birth of Ghaz-
an Khan» paintings belonging to the illustrated version of Rampur and «Birth of Ghazan Khan» preserved in the 
Worcester Museum, which were depicted in the period of emperor Akbar Shah. Also, their creation being inspired 
by and adapted from a painting with the same theme (depicted in the Ilkhani period) will be analyzed. 
All three images (hypertexts and pretexts) are depicted based on a historical written text. The Rampur painting was 
illustrated by an unknown artist, and the Worcester museum painting was illustrated in a group by artists such as 
Basavan, Bhim Gujarati and Dharmdas. 
This study›s findings reveal that Emperor Akbar’s royal painting workshop artists have created the subjects of this 
study, according to the written and visual pretext of the painting of the Paris Jami-al-Tawarikh of the Timurid peri-
od.
This pretext has the aesthetic system and structural features of painting of the Timurid period, which is rooted in Ira-
nian-Islamic culture. Despite the fact that Mughal period was considered an Islamic territory, but due to its different 
cultural background, it had many cultural differences with Iran in that era. Therefore, Emperor Akbar and his royal 
atelier painters were interested in Persian painting and literature. 
Hence, the artist of the Rampur painting (the first hypertext) created his work based on the Paris painting and adapt-
ed from it. The importance of this is due to the fact that in the hyper-textual relations and derivation, a kind of cultural 
and artistic transfer has also taken place, which is from Iran to Mughal territory. Due to the subject of this painting 
and its narration which is about birth events and the life of Ghazan Khan, aggrandize the importance of its illustra-
tion and addressing the scene of his birth has also increased its importance. So it can be considered a reason for deri-
vation from pretext painting.
The analysis of hyper-textual relationships presented in this article shows that despite the relationship between dia-
chronic and intercultural perspective, the influence of para-textual factors (differences in the background and cul-
tural context), in the first hyper-textual (Rampur version painting) compared to the second hyper-textual (Worces-
ter Museum painting) has been encountered, with small differences by the way of adaptation and borrowing from 
the original text (painting of the Paris edition). 
The reason for this can be found in several factors. It seems that since the Rampur version was taken from Iran to 
India, the Mughal painters somehow wanted to create harmony with the other images of the Rampur version in the 
illustration of «Birth of Ghazan Khan». Therefore, they have applied less transformations and changes. But in the 
second hypertext (Worcester painting) which is illustrated after the Rampur version, Basavan and his fellow artists 
have preferred to create a completely independent art work of the Rampur painting in a new style and fully compati-
ble with the Mughal culture. Therefore, these changes and transformations, which show the metamorphosis of pre-
texts, are mostly based on structural features (cultural, narrative, temporal, environmental changes). Also, internal 
changes include removal, increase and transposition.
This has caused both a change in the structure and a stylistic evolution compared to the pretext (Paris painting). In 
fact, Mughal artists have created art works that transformed the formal structure and written content of the pretexts 
to a certain extent by creating various variations and changes by changing the style and visual elements. They have 
been able to create a new art work which represents and reflects the cultural conditions and the art of that era.

Key words: textuality, Ghazan Khan›s birth, Mughal period, Jame al-Tavarikh, Indian painting
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Abctract
The period of Mughal Emperor Akbar (16th century) is considered one of the most flourishing historical periods 
of India, which witnessed the creation of numerous literary-historical manuscripts. Court artists created many 
paintings by adapting Iranian works of art. Among these art works, we can mention two different illustrated ver-
sions of Jāmiʿ al-Tawārīkh (Compendium of chronicles), which are the result of this period. One of the illustrated 
images of these two manuscripts is on the subject of «Birth of Ghazan Khan» and has a pretext from the Timurid 
period. 
The purpose of present research is to study the relationship between above art works and the “Ghazan Khan›s 
birth scene” painting (Hypertext) in Paris Jame al-Tawarikh (Timurid period) and tries to find answer to these 
questions: How is the form of adapting relationships explained in the examined paintings? What changes have 
been made in the process of adapting these art works from the Paris image? 
This study is done in descriptive-analytical method and hyper-textual approach. Information has been achieved 
from textual library sources, specialist articles in credible scientific and information databases, as well as some 
field resources. The conclusion of this study shows that the relationship between the hypotext and the hypertext is 
diachronic and cross-cultural, and the later texts, both the Rampur painting and the Worcester Museum version, 
were created with changes and trans-textuality in the pretext.
Gérard Genet›s theories have been used to compare the two mentioned images. Both of images were depicted in 
emperor Akbar’s royal atelier (1004 and 1005AH/ 1596 and 1597 CE). The images are depicted by inspiration 
and adaptation of the «Birth of Ghazan Khan” painting in the Paris Jami-al-Tawarikh. 
The common feature of mentioned paintings is the written-verbal pretext of the Jami-al-Tawarikh context as well 
as the pictorial pretext of the Paris version. In this process, the differences and similarities, the way of interactions 
and the level of derivation of these two works from the painting «Birth of Ghazan Khan» in the Paris version, have 
been discussed and the innovations of Mughal artists have been examined and analyzed separately. 
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environmental advertising according to the characteristics of interactive-participatory advertising. In this research, 
first, the characteristics of key concepts in Badiou›s discourse, including truth, event, and subject, also the truth of art 
from Badiou›s point of view are explained. Then, the characteristics of interactive and participatory advertising are 
presented, and finally in the main discussion section of the research, the conditions of truth production from Badiou›s 
perspective in interactive-participatory environmental advertising, are examined.
Overall, in the section of explaining key concepts in Badiou›s discourse, the characteristics of event, subject and truth 
are expressed. Characteristics of the event include: 1. Unpredictability 2. Creation of splits in the cognition of the 
status 3. Existence of actions, rules, and customs outside of the status 4. Creation of new rules and meaning, and 5. A 
real change. Characteristics of the subject include: 1. Announcing the occurrence of the event 2. Fidelity to the event 3. 
Exploring the consequences of the event, and 4. Changing the structure of the status in accordance with the laws of the 
event. The characteristics of the truth include: 1. Novel and innovative and linked to creativity 2. Comprehensiveness 
3. The result of the action of the loyal ones, and 4. Having performative feature. In addition, in this study, in the section 
of interactive-participatory advertising, we distinguished between two types of interactive advertising and participa-
tory advertising according to the factor of using computer-based and digital interfaces or not. Consequently, if a com-
puter-based interface is used in advertising and through it, the audience communicates with the advertisement, it is 
interactive advertising, and if this communication takes place without the intervention of a computer-based interface, 
it is participatory advertising.
According to the studies and matching the characteristics of the subject, event and truth with the study samples in the 
research, it seems that the advertising message in interactive-participatory environmental advertising can have the 
characteristics of the event as a trace of the event and interactive-participatory environmental advertising can be a new 
body. It also seems that the acceptance of the advertising message in the interactive-participatory environmental ad-
vertising can be a kind of announcement of the event by the audience and fidelity to the event depends on changing the 
subject›s behaviour towards the advertising message. Sometimes the audience, in accordance with the consequences 
of the event, transcends and changes other aspects of their lifestyle, which translates into the exploration of the con-
sequences of the event. And also the change in the structure of the status in accordance with the rules of the event can 
be the same behaviour that emerges from the subject after receiving the message; and this behaviour emerges with 
a different structure from the existing structure and a real change occurs. Ultimately, it seems that what changes the 
subject›s behaviour in this type of advertising actually interrupts the repetition process and creates a new truth. The 
subject is placed in a position that leads to a change in their behaviour, and this change in behaviour occurs as the result 
of a change in the usual structure. It should be noted that the truth is comprehensive in this type of advertising and any 
subject can create it. Because, basically, environmental issues and concerns have a general audience, and as a result, 
the behaviour of loyal subjects can be achieved by any other subject and create truth.
In addition, the research findings indicate that if interactive-participatory advertising contains messages that the result 
of holding on to them creates splits in the current status, the event occurs and consequently, if the subjects accept the 
event and in accordance with the rules of the event, express any behaviour with the purpose of changing the current 
status, the truth is created. In fact, according to Badiou, it can be concluded that those types of advertising that, in ad-
dition to promoting consumerism, break the rules and regulations of governments, are considered real advertising, or 
advertisements that sometimes encourage the audience not to consume industrial products and consumerism. Hence 
those types of interactive-participatory advertising that promote cultural concerns that are overlooked by economic 
policies are real advertising. Unlike the economic policies of governments, Interactive-participatory environmental 
advertising promotes the culture that encourages the audience not to consume industrial products.
Also, due to the universality of truth in Badiou›s thought, the subjects of this type of advertising are also general, and 
any human in confrontation of the event of advertising, can help spread the truth as much as possible, since environ-
mental issues are related to all parts of a society. While in other types of ads, certain audiences may be targeted for 
receiving the message. Another important issue in relation to the subjects of interactive-participatory environmental 
advertising from the perspective of Alain Badiou›s discourse is fidelity to the event and faithful actions. In Badiou›s 
thought, the creation of truth depends on the performance of an action by a loyal subject. On the other hand, sometimes 
in interactive-participatory environmental advertising, the product becomes a medium for advertising, and inciden-
tally, the advertising message encourages the audience not to consume the product. Here the audience is put to the test 
and is considered a loyal subject only when they refuse to consume the products while having access to them, to pro-
tect the environment. This is the only situation where the opportunity to use the product is given to audience for their 
comfortability, but the advertisements ask them not to do so. In fact, the subjects of environmental advertising are the 
real subjects who move against the current of consumerism in the contemporary world.

Keywords: interactive-participatory advertising, event of truth, subject, Alain Badiou, environmental advertising.
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Abctract
In Alain Badiou›s opinion, «truth» does not originate from philosophy, but emerges in the four fields we have 
known so far: science, politics, art, and love, which are the conditions of philosophy. He refers to the «status» in 
the four fields, and in his opinion, the «void» in the current status, and consequently, the occurrence of the «event» 
leads to the creation of truth. According to him, «subjects» in each of the fields complement the event with «fidel-
ity» to it. In relation to each of the four fields mentioned, Badiou gives examples of cases of occurring events and 
provides examples of subjectivity in each of them. For example, in connection with art, he speaks of theatre, poet-
ry, painting, cinema, dance, novel, music, sculpture, and the occurrence of events in them. According to him, when 
a text is staged by actors and directed by a person, an event is formed at the same moment, but if the viewer decides 
to react positively to the new event and accept it, they actually become the subject. Then the truth occurs and the 
event relates to the world around it through the viewer.
But what is the status of these interdisciplinary fields of art? Do Badiou›s definitions of truth, subject, and event 
apply in the field of media, especially in modern advertising? In this article, we intend to deal with an aspect of en-
vironmental advertising that needs to be performed by the audience through the interaction or participation of the 
audience to complete and convey the message, and therefore  parallels Badiou's subjectivity of truth. The subject 
is very important in Badiou›s intellectual system; because in all fields that can originate the truth (science, politics, 
art and love), the subjects are the factors that  ultimately create truth by their actions, through their fidelity to events. 
The importance of human subjects in the fields of truth creation doubles the importance of modern interactive and 
participatory media. These modern media, and especially the interactive-participatory advertising, due to involv-
ing the audience in the text domain, put the audience into a tow-way communication, and unlike traditional adver-
tising, leave the completion of the advertising message to the audience.
But, is any type of interactive or participatory advertising the scene of occurrence of the event? Does the audience 
become the subject by their performance, or become the subject when they decide not to participate in completing 
the advertising message? And how do truths and events become possible in interactive-participatory advertising? 
These are the questions that we will answer in this research. This study is qualitative and has been done by de-
scriptive content analysis. Study samples have been purposefully selected from commercial and non-commercial 
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Keywords: Book decoration, Illumination, Timurid period, Herat, Divan-i Husaini, Sultan 'Ali Mashhadi.
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layout of this manuscript as attributes of the Timurid period and gilding and illumination of Toranjs in the margins 
as attributes of the Safavid period. 
Elements of illumination (Timurid period) can be seen in the Sun illustration (Shamse) in the dedication page, 
inscriptions and margins of the opening pages, the margins of the painted pages, the inscriptions and panels of 
the middle pages (poetry pages), the tablets and inscriptions of the colophon and Toranj-Lachak of the last page. 
The Shamse of the dedication page consists of eight tablet inscriptions around a circular axis, that like arms, (Ba-
zubandi) stretch to the wide margins with azure niches (Sharafe) on the outside, and on the inside, have frames 
decorated with various Eslīmī [=Arabesque] and Khātāī [=Floral] motifs. Opening pages, two opposite pages with 
symmetrical composition, include two pairs of upper inscriptions, two pairs of lower inscriptions, two side pan-
els, a three-sided ruling and Shafare. The margins of the illustrated pages (miniatures) are exactly the same as the 
margins of the two opening pages in terms of composition, motifs and color, and they are composed of twisted 
Arabesque frames and Khātāī flowers. Illumination elements in the middle pages are usually embossed in the mar-
gins of the Bazubandi frames of the inscriptions. These inscriptions can be found in all pages of poetry in the same 
shape and size but with different compositions. (Among the 148 inscriptions, there are 9 unique combinations.) In 
addition to the inscriptions, panels are drawn between or around the lines of the poem, which are seen in the chalipā 
(cruciform) arrangement of the page in a Lachaki (triangular) form, and in the columnar arrangement in the form of 
two symmetrical pairs. In the colophon, only two illuminated Lachaki are located on either side of the text and two 
illuminated panels, one at the bottom of the scribe and the other on both sides of the inscription. On the final page, a 
combination of Toranj and Lachak can be seen, which the composition is based on the symmetrical repetition of Ar-
abesque frames and Khātāī stems. All these decorations are separated from each other and from the whole page, by 
various border lines and ruling. The grids in this Divan include: Muthanna rule (in the margins of the inscriptions), 
the three-side line rule (in Kamands [=the three-side grids] and the margins of the pages (annexed)), the Murassaˈ 
rule (in the margins of the poems (annexed) and the innermost margins of the opening pages) and the Muharrar rule 
(between lines of poems). 
In an overview of this Divan, it can be said that Arabesque motifs have played a greater role in the decoration of 
the pages, which in a way shows the influence and the style of the Timurid artists to far eastern decorations (Chi-
nese decorations). Arabesque Vagīreh (repeating a fundamental and borrowed regional pattern) provide a space 
for the circulation of Khātāīs, and this space is completed with floral spirals. In fact, arabesque types such as simple 
two-branch arabesque [=Eslīmī-ye do-shakhe-ye sāde], snake arabesque [=Eslīmī-ye māri] and Dragon-mouthed 
arabesque [=Eslīmī-ye dahān-aždarī] have been used in the structure of frames, borders and Nishans (marks) on 
the Lachaki tablets and Bazubandi inscriptions. And Khātāīs, including buds [=qoncheh], multi-feathered flow-
ers [=gol-e chand-par], cotton flowers [=gol-e panbe-i], and Shah Abbasi, have been used to decorate them. To 
dye these motifs, in the first rank, two colors of gold and azure, and in the second station, white, red, pink, orange, 
green, blue, and black colors have been used. (The features of the illuminated pages of this Divan can be seen in the 
tables below.) 
in conclusion, it must be acknowledged that the stylistic features of the illumination motifs of Divan-i Husaini 
manuscript correspond to the illumination features of other exquisite manuscripts of the Timurid period. Some of 
these features include: the predominance of golden and azure colors in the whole work, the variety and richness of 
the decorations, especially in the inscriptions, the application of a naturalistic approach in the use of Khātāī motifs 
(tendency to use floral patterns with the arabesques), the tendency to apply Chinese motifs in presentation of ara-
besques, and complex and harmonious compositions.

Divan-i Husaini: A collection of Turkish poems by Sultan Husain Bayqara, 890 AH in the royal palace of Herat. 
Location: National Museum of Paris.- France

Pa
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Dominant colors: golden 
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Arabesque and 
Khātāī motifs 

with Arabesque 
dominance. Com-
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Arabesque frames 
and Bazubandi in-
scriptions enclosed 

in margins and 
Sharafe. Dominant 
colors: golden and 

azure blue.
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Abctract
Divan-i Hussaini is a collection of poems by Sultan Hussain Bayqara (842-911 AH) in Chagatai  Turkish (Chaga-
tay Turkic or Eastern Turkish), which in addition to their literary and content value, are also remarkable in terms 
of richness of their book-decoration in handwritten versions of this literary masterpiece. One of its manuscripts is 
Document No. 12148, which is currently kept in the Department of manuscripts of the national museum of Paris- 
France. This transcript has been scribed in 890 AH (1485 AD) in 95 pages in the royal palace of Herat (or Dar-al-
Saltane of Herat) in Nastaliq script by Sultan [=king] of calligraphers, Sultan ‹Ali Mashhadi. And it has been deco-
rated by unknown artists with various book-layout elements, including miniature, gilding, calligraphy, traditional 
margin-painting, illuminating, etc. Among the decorative features of this Divan, rich and magnificent elements 
of illumination can be seen in most of the pages, which can certainly be considered as the product of Timurid era 
artists. 
Therefore, the technical- artistic analysis of this Divan›s illumination motifs is the current study›s main purpose. 
To do so, this paper employed a stylistic approach and a descriptive-analytical method by referring to library re-
sources and internet websites, which contribute to the conclusion of this research concerning: “What are the visual 
features of illumination motifs of Divan-i Husaini, and what are the stylistic attributions of this manuscript?”
The process will, first introduce the mentioned version of Divan-i Husaini (890 AH), then, the illuminatio motifs 
will be structurally described, and lastly these depictions will be analyzed separately for the three elements of col-
or, motifs, and composition.
Like many other valuable artworks, after leaving the Timurids realms, this piece has traveled through various - 
either Iranian or foreign - courts; from Afshari and Safavid, to the royal courts of India and Europe. This can be 
deduced from the study of various royal stamps, annotations, and decorative appendants on different pages of this 
manuscript. The travels of this manuscript have led to changes and transformations that the most basic intrusion 
should be the onlaying on the texts and margins of the paper for restoration or beautification. Examining the appen-
dants and adapting them to the book-decoration elements in later periods reinforces the suspicion that this onlaying 
took place in the Safavid period. So, it is worthwhile to consider calligraphy, illumination, miniatures and the page 
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and the network of themes was drawn.
In the fifth step, theme network analysis, themes were named and defined, and then the theme network was described. In 
the final step, which was compiling the report, the network of themes was summarized into 4 main categories with a brief 
description of each one of them interesting examples were presented and important quotes from interviews were extracted 
, to form the final body and conclusion of the study.
According to the findings, the biggest problems of Iran's handicraft exports are summarized in 4 main themes: "Domestic 
sanctions against handicrafts", " The troubles of foreign sanctions ", " Commerce, the missing link of export" and "The Tra-
ditional and modern duality".
In the first main theme, i.e. the domestic sanctions against handicrafts, the problems are divided into three sub-groups 
including legislation as sanctions, poor management and weakness of the administrative organizations. By domestic sanc-
tions, this study means the decisions and resolutions of the government and parliament, and management impediments 
and incompetence of organizations in charge of handicrafts, and in general, the mismanagement that has been created on 
the basis of problematic legislations or against the required laws, and lack of any demands for reconsideration from the cor-
responding administrative organization. 
The sub-theme of legislation as sanctions consists of 3 main code groups, which include problematic existing laws, lack 
of required laws, and internal organizational regulations such as the Post Office, transportation, and some solutions are 
offered. In the sub-theme of poor management, there are sub-categories of goods departure, supply of raw materials, distri-
bution of raw materials, slogan of support and supervision. This theme is more focused on how to implement the existing 
laws and management, while the previous theme focuses on the laws themselves. It can be said that all the mentioned cases, 
both in terms of management and laws, can be solved with a strong demanding body. An organization that conducts patho-
logical researches and after identifying the problems and with the support of experienced experts consults with various 
departments including the Central Bank, Ministry of Industry, Mine and Trade, Post Office, Airlines, Insurances, Trans-
portation, etc. and prioritizes solving the problems of handicraft exporters in all cases. 
Some suggested solutions according to the mentioned problems and issues are as follows:
Solving the conflicts of existing laws, removing problematic laws, strengthening the administrative organization and 
making demands through it, defining the duties of the bodies and organizations related to handicrafts, synergy between 
multiple claimant entities, facilitating the departure of handicrafts from the country, providing export incentives, provid-
ing funds through private sector, supplying raw materials and distributing them through syndicates.
The second main theme, the troubles of foreign sanctions, is divided into two sub-themes, sanctions glass half empty and 
sanctions glass half full. The half-empty glass of sanctions includes the effect of sanctions on raw materials, money trans-
fer, exchange rate and high prices, tourism, the internet, and the export of handwoven carpets. In the solutions section, 
cases such as the cooperation of the producer with export companies and merchants to bypass sanctions, creating virtual 
tourism infrastructure, using third parties and companies based in other countries for online sales, the use of cryptocurren-
cies, the transformation of handwoven carpets into global brands and capital goods are suggested.
Marketing, branding, export strategy, virtual and real markets, the taste of the audience and many other concepts that are 
raised in the pathology of export are all small pieces of a bigger puzzle called commerce. One of the problems that can 
be seen in most of the producers' interviews is that the producer himself exports and sells abroad, and for many reasons, 
including incognizance of international trade, lack of an export marketing strategy, the necessary resources and commu-
nications to move money and products, etc. they experience losses or are not successful in their ventures. There are not 
enough export companies active in handicrafts, and these few are not even known among the producers. In the third theme, 
the effects of the lack of specialized merchants in the five sub-themes of merchant, buyer, survival in the market, online 
sales and neglect of branding and advertising are discussed. In online sales, the problems in 6 groups of online marketing, 
online shopping platforms, entering the market, human resources, content production and sending export goods have been 
categorized and analyzed. 
Among the solutions presented in this section, education and training of brave and active businessmen, separation of pro-
duction and export, specialization of exports, prevention of excessive import of parallel products from competing coun-
tries, correct identification and selection of the target market, can be mentioned.
Finally, the fourth theme the personality of the artist and their production, and the struggle between the traditional and the 
modern, is discussed. Handicraft is an art-industry that comes from tradition and uses tradition in design and production 
methods and even in human interactions in workshops. The master-student concept that still exists among artists in this 
field is a clear example of it. Such strong traditional roots can be both strength and weakness at the same time. In the mod-
ern world, designing products in a way that preserves its historical and cultural roots while being relatable to the consumers 
of this day and age, somewhere between traditional and modern, is of great importance. In the solutions section, renewing 
the old traditional designs, training and facilitating the entry of the new generation of artists into the handicraft production 
sector, updating the designs and work methods, using new science and technology, and making the goods practical are 
among the suggestions that have been offered.
In the end, it can be said that in order to overcome the current problems of handicrafts, each of the three sectors, the custodi-
an, the merchant, and the artist, need to change and reform. Proper export is possible during the sanctions, provided that we 
first overcome the internal embargo, the lack of active and expert merchants, the obsolescence of designs and products, and 
the mental barriers of artists in this field with the help of training adequate human resources in all three aspects and funda-
mental strengthening of the administrative organization in charge of handicrafts. 
Keywords: pathology, sanctions, exports, handicrafts
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Abs⁠tract

In Iran, there are more than 290 branches of handicrafts, which according to statistics make Iran the top country in 
the world in terms of diversity. Artistic and cultural values, along with high added value and high foreign exchange 
rate, make handicrafts an ideal export commodity. Considering that a large part of the raw materials are domestic, 
the industry can prevent the export of raw agricultural materials such as cotton, leather, wood and silk and turn 
them into added value instead.
 Since the main places of production of handicrafts are the rural areas, export can contribute to the economy of these 
areas, maintaining the rural population and preventing migration to cities. Strengthening rural household jobs is 
not only economically important, but also in terms of psychological and sociological, by empowering rural wom-
en, their sense of belonging, creativity, importance and usefulness increases.
The dollar value of each ton of exported handicraft goods is 27 times the average price of each ton of exported 
goods in the year of 1400, while such a high added value constitutes only 0.04% of Iran's total non-oil exports in 
this year.
Considering the long history of production, inexpensive human resources, local raw materials, recognition of Ira-
nian handicrafts in the world market such as carpets and other products, what problems does the export of Iranian 
handicrafts face under the sanctions and what are the solutions to fix and improve these issues? 
What compelled the researcher to conduct a field study to answer these questions is the difference and variety of 
opinions in the reasons given by the producers and exporters. Each of them, based on their own experiences, put 
forward reasons for the small share of handicrafts in Iran's exports and offered some solutions. This low share is 
rooted in several weaknesses, and this research attempts to draw a general picture of these issues.
The method of the present study is descriptive-analytical and practical in terms of purpose. The collection of data 
has been done through the library method, questionnaires and interviews. The statistical population of the study 
includes handicraft producers, handicraft exporters, university professors, and cultural heritage experts. Accord-
ing to the data saturation level, 10 of them have been selected via typical case sampling for semi-structured inter-
views as well as 10 published interviews in newspapers. Thematic analysis was used in 6 steps to analyze and cat-
egorize the data. The first step was to familiarize oneself with the data by reading the texts several times. Then, in 
the generating initial codes step, short meaningful pieces of texts containing the obvious or hidden meaning of the 
interviews were collected. After the initial coding, searching and recognizing the themes was conducted, the codes 
were divided into several groups, and the similar groups were put together and formed the primary themes. Con-
sequently the primary themes were recognized, the review and control of the themes was done by extracted codes, 

1-DOI: 10.22051/JJH.2022.40321.1791
The Present Paper is Extracted from the MA. Thesis by . Mansoureh Pezeshkzadeh, Entitled: “Pathology of Iran’s Handi-
craft Exports During Sanctions”.
2- professor, Department of Art Research, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran, Iran. 
 Email:  a.dadvar@alzahra.ac.ir
3-professor, Department of Art Research, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran, Iran.
Email:   afzaltousi@alzahra.ac.ir
4-M.A, Department of Art Research, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran, Iran, Corresponding Author.



(Jelve-y-honar)

Pathology of Iran’s Handicraft Exports During Sanctions

Abulqasem Dadvar, Effatolsadat Afzaltousi, Mansoureh Pezeshkzadeh................................................8

Introducing the Manuscript of Divan-i Husaini Signed by Sultan ‘Ali Mashhadi

Marzieh Jafarpour, Samad Najarpour Jabari      ...................................................................................10

Investigating the Position of the Subject and the Event of Truth in Interactive-Participatory 

Environmental Advertising

Maedeh Hosseini Komeleh, Namvarmoutlagh bahman   ....................................................................13

Hyper-Textualities from the “Birth of Ghazan Khan” Painting in the Two Versions of the Jami Al 

Tawarikh Depicted in Mughal Court of India

Leila Haghighatjoo, Yaqub Ajand, Fateme Shahroodi .........................................................................15

Graphical Representation of Social Themes in the Posters of Social Films of Iranian Cinema 

(Case Study: Selected Films of Fajr Festival from 2012 to 2020)

Parisa Ghadiri, Javad Amin Khandaqi, Sahar Changiz  .......................................................................17

Carpets in the Written Records of the 4th-8th Centuries of the Islamic History

Akram Noori, Fatemeh Kateb, Ali,Khalighi      ...................................................................................19

Iconological reading of pictorial Jewish carpet at the Beth Tzedec Museum

Azadeh Yaghoubzadeh, Mehdi Mohammadzadeh         .......................................................................21

Alzahra Scientific Quarterly Journal  
Vol. 14, No. 3, Fall 2022 ,Serial No. 36



Article author(s) family name, author(s) firs⁠t name; year of publication in brackets; Journal’s 
name in Bold and Italic, volume number; issue number (year); page number,  Number of pages of 
that article from low to high. 

Dissertation: author(s) family name, author(s) firs⁠t name; year in brackets, Dissertation title in Bold and Italic, 
name of the University.  

Internet Databases: 

	-  In resources: in case author(s) name and surname exist, first write Author(s) full name and 
then URL address, review date based on day, month and year.

	- Inside the article: in case author(s) name and surname exis⁠t, firs⁠t write Author(s) full name; 
and year of publication. 
In case author(s) name and surname do not exist, write database’s name and the date which text was 
written on website.

	- How to reference domestic and foreign resources in text of the article: in text as fallow 
(Authors surname, year of publication: page number)

	- Figures, Pictures, Tables and schemes: figures, tables and schemes should be provided in 
the least essential numbers with proper quality of 300 DPI with TIF or JPG format, mention-
ing used resource, year and page number.

9- English Abs⁠tract: about 250 – 300 words (including definition of problem, aim, method of research, subject of 
research, mos⁠t important findings and conclusions). English translation of Persian abs⁠tract is placed in this section.

10- English Keywords: including 4 to 6 words.

It should be noted that after accepting the article, all authors are required to translate Persian references into English 
and prepare an extensive English abs⁠tract (1300 to 1500 words) according to the guide sent by the journal.



Authors’ guide:  
Authors mus⁠t submit their articles as Article’s original version according to the below mentioned 
guide and submit them through Journal’s website (https://jjhjor.alzahra.ac.ir/author) 

	- Article’s main body is made of the following titles and titles related to this subject mus⁠t be 
presented as subtitles. 

1- Persian Abs⁠tract: The Persian Abs⁠tract should contain about 200 – 250 words (including Title, 
definition of problem, aim, method of research, subject of research, mos⁠t important findings and 
conclusions). 
2- Keywords: The article should contain 4-6 keywords.
3- Introduction: Including the introduction of subjects, aims of research and development of the 
article.
4- Research His⁠tory
5- Research Method
6- Body: Containing theoretical fundamentals, s⁠tudies and experiment, findings and conclusions.  
In In the acknowledgement section, the guidance and help of others are reminded and thanked 
briefly.
7- Author(s) Notes: Author(s) notes should English equivalents as well as necessary explanations 
about particular expressions and points and points indicated throughout the article and mus⁠t be 
numbered respectively at the end of the article and before references.
8- References
8- 1 How to reference domes⁠tic and foreign resources in lis⁠t of resources:
- Persian and Latin references should be numbered alphabetically based on the author(s) family 
names and in the order they are cited in the text.
- Domes⁠tic and foreign resources used in the text of article mus⁠t be presented in Recourses based 
on APA principals:
Books (Authored) author(s) surname, author(s) firs⁠t name; year of publication in brackets; com-
plete name of the book in Bold and Italic; publication location: publication.  
Book (Translated) author(s) family name, author(s) firs⁠t name; year of publication for the original 
book in brackets; complete name of the book in Bold and Italic, translator(s) name and surname, 
year of translation, publication location: publication.



Alzahra Scientific Quarterly Journal 

Ins ⁠truction to Authors   
Journal of Glory of Art (Jelve-y-Honar) accepts research papers related to Visual arts and Applied 
arts based on the following principals: 

	- Journal is ready to accept electronic manuscript of papers through Journal’s website: http://
jjhjor.alzahra.ac.ir.

	- Articles should be results of author(s) research works .
	- According to the new regulations of scientific journals of the Minis⁠try of Science, Research 

and Technology dated 2019/04/22,; a scientific article is an accurate report of original 
research activities, technology or scientific promotion or generalization done by one or 
more researchers. The article should have two characteris⁠tics of originality and innovation 
and should be presented with the aim of advancing the frontiers of science and technology, 
publishing research and technology findings or improving the level of knowledge of users. 
Therefore, the authors are obliged to prepare their scientific article according to the indica-
tors provided in the regulations.

	- According to paragraph 2-5 of the regulations of scientific journals, the types of scientific 
articles are: research, review, short, case s⁠tudy, methodology, applied, point of view, concep-
tual, technical and extension. Authors can submit various scientific articles to the Glory of 
Art (Jelve-y-Honar) Alzahra Scientific Quarterly Journal.

	- Articles submitted to this Journal should not have been previously published or under publi-
cation in another Journal.

	- Articles should be prepared in the Persian language and follow the writing principles of this 
language; authors mus⁠t correct typing errors and misspellings before submitting articles to 
the Journal.

	- The author(s) are responsible for the content of their articles.
	- The Journal’s editorial board has the right to reject or revise articles.
	- The articles will be accepted for publication after the referee’s confirmation as well as the 

Editorial Boards approval.
	- References used in the article mus⁠t be, maximum, as old as 5 years and authors mus⁠t serious-

ly avoid using very old recourses in case there are new recourses.
	- Articles should be approximately about 6000 words and 12 pages, including all sections of the article.

	- Articles must be submitted to Journal’s website in A4 size, WORD format.

	- The  publication of  articles of the Journal of Glory of Art (Jelve-y-Honar) is prohibited in other publications 

without referencing.

(Jelve-y-honar)



Publisher: Vice-Chancellory for Research, Alzahra University  
Director-in-Charge: Dr. Abolghasem Dadvar   

Chief Editor & Art Director: Dr. Effatolsadat Afzaltousi 

Editorial Board  
Dr. Effatolsadat Afzaltousi, Prof., Faculty of Art, Alzahra University. 

Dr. Zahra Hossein Abadi, Associate Prof., Faculty of Art, University of Sis⁠tan and Baluches⁠tan.
Dr. MohammadEbrahim Zareei, Prof., Faculty of Art and Architecture, Bu Ali Sina University of 

 Hamedan. 
 Dr. Abolghasem Dadvar, Prof., Faculty of Art, Alzahra University.

Dr. Jalaledin Soltankashefi, Prof., Tehran University of Art.    
Dr. Parisa Shad Ghazvini, Associate Prof., Faculty of Art, Alzahra University. 

Dr. Soodabeh Salehi, Associate Prof., Tehran University of Art. 
Dr. Farideh Talebpour, Prof., Faculty of Art, Alzahra University. 

 Dr. Mahmoud Tavoosi, Prof., Faculty of Art, Tarbiat Modares University. 
Dr. Minoo Moallem, Berkeley Research, University of California  
Dr. Ashraf Mousavilar, Prof., Faculty of Art, Alzahra University.  

Executive Secretary: Hamideh  Arekhi
Persian Editor: Dr. Susan Pourshahram

English Editor: Nastaran Saberi
 Cover Designer: Niloofar Nematpoor
 Layout Designer:Niloofar Nematpoor

Addrress: Vice-Chancellory for Research, Alzahra University, Vanak, Tehran  
 Tel: +98-21-85692232    P.O. box: 1993891176    Website: http://jjhjor.alzahra.ac.ir/ 

The articles of this issue have been refereed according to subject by members of the Editorial Board. The 
views expressed by the writers/authors of the articles published in this issue do not necessarily represent the 
views of Glory of Art (Jelve-y- Honar), but are the personal views of the authors themselves. The editorial 

board accepts only those  articles that are the result of research s⁠tudies. Glory of Art (Jelve-y- Honar) has been 
indexed at www.srls⁠t.com (ISC) 

The Scientific grade of Glory of Art( Jelve-y-Honar) Quarterly Journal has been issued
according to the s⁠tatement No 48/3 Dtd.  (2008/10/30) Secretariat office of the   

Iranian Scientific Journals commission. Minis⁠try of Science, Research and Technology (MSRT) 

(Jelve-y-honar)

Alzahra Scientific Quarterly Journal  
Vol. 14, No. 3, Fall 2022 

Serial No. 36





P-ISSN: 1607-9868
E-ISSN: 2538-256X

Pathology of Iran’s Handicraft Exports During Sanctions
Abulqasem Dadvar, Effatolsadat Afzaltousi, Mansoureh Pezeshkzadeh........................................................8

Introducing the Manuscript of Divan-i Husaini Signed by Sultan ‘Ali Mashhadi
Marzieh Jafarpour, Samad Najarpour Jabari  .................................................................................................10
Investigating the Position of the Subject and the Event of Truth in Interactive-Participatory 

Environmental Advertising
Maedeh Hosseini Komeleh, Namvarmoutlagh bahman   ..............................................................................13
Hyper-Textualities from the “Birth of Ghazan Khan” Painting in the Two Versions of the Jami Al 

Tawarikh Depicted in Mughal Court of India
Leila Haghighatjoo, Yaqub Ajand, Fateme Shahroodi ...................................................................................15
Graphical Representation of Social Themes in the Posters of Social Films of Iranian Cinema 

(Case Study: Selected Films of Fajr Festival from 2012 to 2020)
Parisa Ghadiri, Javad Amin Khandaqi, Sahar Changiz  ..................................................................................17

Carpets in the Written Records of the 4th-8th Centuries of the Islamic History
Akram Noori, Fatemeh Kateb, Ali,Khalighi ...................................................................................................19

Iconological reading of pictorial Jewish carpet at the Beth Tzedec Museum
Azadeh Yaghoubzadeh, Mehdi Mohammadzadeh .........................................................................................21

 Alzahra Scientific Quarterly Journal 
 Vol. 14, No. 3, Fall 2022

Serial No. 36


