
29

 43
    :

پی
 پیا

اره
شم

 ،1
40

ن  3
ستا

  تاب
ه2،

مار
، ش

16 
ال

، س
هنر

وه 
جل

فصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س( زمینة انتشار: هنر
سال 16 ، شماره2،تابستان 1403 

 http://jjhjor.alzahra.ac.ir

1-DOI: 10.22051/jjh.2023.43336.1959
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سوانا بغوزیان2

چکیده
کیوریتوری به عنوان یک حرفه و اصطلاح از نیمه ی سال های 1380 در صحنه ی هنر تهران،به ویژه در گالری های 
خصوصی مطرح شــد،اما کیوریت کردن و تولید نمایشــگاه ها مقوله ای است که از شــکل گیری اولین گالری ها در 
سال های 1320 شمسی قابل مشــاهده است. با این حال،تقریباً پس از دو دهه آشــنایی جامعه ی هنری تهران با 
مقوله ی کیوریتوری، کیوریتور هنوز به عنوان رکنی ثابت در گالری ها قلمداد نشــده و جایگاهش در سلسه مراتب 
ســازمانی این اماکــن نامشــخص اســت.بدین لحاظ، این پژوهــش قصد دارد بــا مد نظــر قــرار دادن گونه های 
کیوریتوری، کــه فعالیت آنهــا به نوعی در ارتباط بــا نهاد ها اســت،یعنی »کیوریتور سازمانی«،»مســتقل«،»هم-
وابسته« و »هنرمند-کیوریتور« به بررســی جایگاه کیوریتور در ســطح گالری های تهران بپردازد.پرسش هایی که 
این پژوهش به دنبال پاسخ گویی است بدین ترتیب هستند: جایگاه کیوریتور در سسله مراتب سازمانی گالری های 
هنر تهران چیســت؟ و آیا ارتباطی میان گونه های کیوریتوری فعال در گالری ها و تثبیت نشــدن جایگاه سازمانی 
کیوریتور وجود دارد؟ این تحقیق از نوع توصیفی و کیفی اســت و در راســتای پاسخ به این پرســش ها داده ها را به 
شــیوه ی کتابخانه ای گردآوری کرده و روشــی تاریخی-تحلیلی را به کار می گیرد؛ بدین صورت که نخســت شرحی 
از کیوریتور و گونه هــای آن ارائه می گردد و ســپس با ارائه تاریخچــه ای از گالری های تهران از ســال های 1320 و 
فعالیت های کیوریتوری اجرا شده در آنها،گونه ها و جایگاه کیوریتور را مشخص می سازد.یافته ها نشان می دهند 
که گونه ی هنرمند-کیوریتور بیشــترین حضور را در فضای گالری ها داشــته و فعالیت گالــری  داران/ هنرمندان در 
نقش کیوریتور مستقل و حتی شبه هم- وابسته، به تثبیت نشدن جایگاه کیوریتور در سطح این نهادها کمک کرده 

 است. 

واژه های کلیدی: کیوریتور، هنرگردان، نمایشگاه گردان، گونه های کیوریتور، گالری های هنری تهران.
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مقدمه
بازخوانــی متــون حــوزه ی هنــر تجســمی ایــران و 
بررســی فعالیت هــای نمایشــگاهی در ایــن عرصــه 
نشــان می دهد کــه کیوریتــوری1  نــه لزومــاً به عنوان 
یک حرفــه ی تخصصی، بلکــه به عنوان یــک مقوله ی 
فضاهــای  اولیــن  شــکل گیری  دوران  تجربــی،از 
نمایشــی مدرن توســط هنرمنــدان نوگــرا در دهه ی 
1320 تمرین شــده اســت و پس از انقلاب،مشــخصاً 
از دوره ی موســوم به »اصلاحــات« )1376-1384( و با 
رفت وآمدهای کیوریتورهای  ایرانــی مقیم در خارج و 
یا کیوریتورهای2 بین المللــی در گالری های خصوصی 
شــکل تخصصی تری یافته،و از دهــه ی 1390 با ظهور 
نســل جدیدی از مکان هــای نمایشــگاهی، به عنوان 
یک »حرفــه« درنظرگرفتــه  می شــود؛به عبارت دیگر، 
پیدایش حرکت های کیوریتوری در ایران به-نحوی که 
امروزه شــناخته می شــوند،باآنکه شــاید تماماً بر امر 
»کیوریتوریال3«،یعنــی فعالیــت کیوریتــوری کــه از 
ایده پردازی،تــا پژوهــش و صحنه پــردازی را شــامل 
شــود،منطبق نباشــند، امــا کار ســازماندهی و تولید 
نمایشــگاه ها به عنوان یکی از وظایف اصلی کیوریتور، 
مقوله ای اســت که در ســطح فضاهای هنــری به ویژه 
در گالری هــای هنــر در دوران پیش و پــس از انقلاب 
اسلامــی ایران اتفــاق افتاده  اســت. با در نظــر گرفتن 
ارتباط میان »نمایشگاه« به عنوان یکی از اشکال تولید 
کیوریتوری و »بسترهای نمایشی«، صحنه ی هنر ایران 
در دهه های خاصی، شــاهد تولد رســمی و غیررسمی 
فضاهای نمایشــی مدرن و به مــوازات آن تمرین های 
کیوریتوری بوده اســت: اواخر دهــه 1320 و1360 که 
آموزش، نمایش و تمریــن هنر همگام با هم پیش رفته 
اســت؛ اوایل دهه 1350 و 1380 که با ازدیاد گالری ها، 
و در نتیجه بــا تنظیم و کیوریــت کردن4  نمایشــگاه ها 
و ظهــور کیوریتور روبــه رو بوده اســت؛ و دهه ی 1390 
که علاوه بر ســربرآوری فعالیت هــای کیوریتوریال در 
گالری های جدید، حتی در بسترهای نمایشی کلان تر 
نظیر موزه ی هنر معاصر تهران و دوسالانه های نقاشی 
و مجسمه ســازی نیز مورد توجه قرار گرفته اســت.5 با 
این حال، آشــنایی با مقوله ی کیوریتــوری و کیوریتور 
به عنــوان حرفه ای خاص کــه از نیمه ی دهــه ی 1380 
در محافل خصوصی رسمی و غیررســمی رواج یافت و 

در دهه ی 1390 در حوزه  های مرتبــط با هنر و نمایش 
آن به اوج خود رســید، حتــی در مکان هایی همچون 
گالری های هنر که بیشترین میزان پذیرش از کیوریتور 
و فعالیت هــای مرتبــط بــا آن را داشــته اند، جایگاه و 
موقعیت تثبیت شــده ی »ســازمانی« را برای کیوریتور 
پدید نیاورد، این امر تناقضی اســت که دلیل آن شاید 
در ظاهر عیان باشــد، اما به بررســی های بیشتری نیاز 
دارد. در جهت بررســی این موضــوع، پژوهش حاضر 
تقسیم بندی های ذیل را ارائه می دهد: بخش نخست، 
یعنی مفهوم شناســی گونه های کیوریتوری شــناخته 
شده در ارتباط با نهادها را اعم از»کیوریتور سازمانی6«،  
»کیوریتــور مســتقل7«،  »کیوریتــور هــم وابســته8«  و 
»هنرمند-کیوریتــور9«  شــرح می دهد. بخــش بدنه ی 
تحقیق که با مــروری کوتاه بر تاریخچــه ی گالری ها در 
تهران بــه دســته بندی ایــن اماکن پرداخته و ســپس 
نمونه هایی از فعالیت های کیوریتوری انجام شــده در 
هر یک را ارائه می کند. و بخش پایانی که به بررسی نوع 
فعالیت ها و جایــگاه و گونه های کیوریتور در این فضاها 

پرداخته و به نتیجه گیری دست می یابد.
هدف،یافتن پاســخ این پرسش هاست که کیوریتور در 
گالری های هنر تهران چه جایگاهی دارد؟ و آیا تثبیت 
نشــدن جایگاه کیوریتور در سلســه مراتب ســازمانی 
گالری ها، بــه فعالیت انــواع گونه هــای کیوریتوری در 
این اماکن و یا حضــور عوامل دیگری ماننــد گالری دار 
ارتبــاط دارد؟  انجام ایــن قبیل پژوهش هــا از اهمیت 
ویــژه ای برخوردار اســت و عــدم مدون ســازی و نبود 
توجه به مقوله ی نمایشــگاه ها و بحــث کیوریتوری در 
تحقیقات آکادمیک ایران به شــدت احساس می شود، 
این درحالیســت که در سایر کشــورها برای بیش از دو 
دهه،موضوعات فوق در ســطوح آکادمیک بررســی و 
حتی تدریس می شــوند.اینکه کیوریتــور در صحنه ی 
هنر ایران حضور دارد،امری بدیهی اســت، اما چرایی 
و چگونگی حضور او در حالی که در سطوح خرد و کلان 
نمایشــگاهی هنــوز جایگاه رســمی نیافتــه، نیازمند 

واکاوی بیشتر است.
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روش پژوهش
این تحقیق از نوع توصیفی و کیفی اســت و با اســتفاده  
از روش تاریخی-تحلیلی به بررســی جایگاه و موقعیت 
کیوریتور در گالری هــای هنری تهــران می پردازد؛در 
این راســتا،این مقاله،بــا ارائه ی اطلاعاتــی در رابطه  
بــا کیوریتــور و بســترهای نمایشــگاهی و نهــادی،و 
طبقه بنــدی آن ها،جایــگاه کیوریتــور را در چارچوب 
گالری های هنر واکاوی می نمایــد. به عبارت دقیق  تر، 
ایــن پژوهش،بــه بررســی واژه کیوریتور و مشــتقات 
آن پرداخته، شــغل کیوریتور را تعریف کرده و ســپس 
گونه شناســی نهــادی کیوریتــور را معرفی و تشــریح 
می نماید.در ادامه،برای دســتیابی بــه نتیجه ی مورد 
نظر،تاریخچه ی کوتاهــی از گالری هــای هنری ایران 
ارائه می گــردد و با طبقه بنــدی ایــن فضاها،اقدامات 
کیوریتوریال یا منتســب به کیوریتوری )مانند برپایی 
نمایشــگاه،انتخاب و ســازمان دهی آثــار، برگــزاری 
رویدادهای جانبی و انتشــارات( در قالــب مثال هایی 
بیان می شود. 10بدیهی است، مقوله ی نمایشگاه سازی 
و کیوریتــوری در گالری هــای هنر بیشــتر در حوزه ی 
هنرهای تجســمی قرار می گیرد،لذا ایــن مقاله نیز در 
این محدوده به تحقیق می پردازد.طریقه ی گردآوری 
داده ها در این مقاله بیشــتر متکی به شیوه ی مطالعات 
کتابخانه ای اســت و در مــواردی هم بــه مصاحبه های 
صورت گرفتــه در این زمینــه رجوع می گــردد )منابع 
اولیه و ثانویه(.در پایان،با مدنظر قــرار دادن این مهم 
که فعل »نمایــش دادن« هنــر )به معنــای امروزین( با 
ورود »هنر نوگرا« در ایران پیوندی تنگاتنگ دارد، این 
تحقیق بررســی های خود را از دهه ی 1320 آغاز کرده 
و به دلیل مرکزیت داشــتن اکثر فضاهــا و رویدادهای 
هنری مهم در پایتخت ایران، بر تولیدات نمایشگاهی 

و سازمان های هنری شهر تهران تمرکز خواهد یافت.

پیشینه پژوهش
مطالعــات علمی-پژوهشــی در خصــوص مقولــه ی 
کیوریتــوری در ایــران انگشت شــمار اســت،یکی از 
معدود نمونه  های یافت شــده مقالــه ی »تبیین نقش و 
جایگاه کیوریتــور در فرایند شــکل گیری جریان های 
هنری معاصر« )1400( به قلم ســوانا بغوزیان و محمد 
معین الدینی است. بااین حال، در رابطه با فعالیت های 

نمایشــگاهی و هنر معاصر ایران مقالاتــی وجود دارند 
که بی ارتباط با مطالعات کیوریتوری نیســتند،در این 
دســته می توان از مقالاتی مانند »تحلیل سیاست های 
دســتگاه فرهنگــی هنــر معاصــر ایــران بــا کمــک 
جامعه شناسی دین ماکس وبر )مورد مطالعه: رویکرد 
گالــری همــا(« )1400( بــه نــگارش مهــدی قادرنژاد 
حمامیان، حامد امانی و عبدالله آقائی،»بررسي عوامل 
موثر بــر مصرف کالاهــاي فرهنگي )مطالعــه موردي: 
خرید آثار نقاشــي معاصــر ایران(« )1398( از ســپیده 
ســید موســوی و بهنــام زنگــی، »گفتمان نمایشــگاه 
در هنــر معاصــر ایران )بــا تحلیــل چرخه نمایشــگاه 
»کارگل«،تهران(« )1395( نوشــته ی الهام پوریامهر و 
اشرف السادات موســوی لر، و »بررسی وجه نوگرایی در 
نقاشــی معاصر ایران )1320- 1357 هـ ش.(« )1390( 
به قلم پریسا شــاد قزوینی نام برد. در سطح مطالعات 
دانشــگاهی و پایان نامه ها بررسی مقوله ی کیوریتوری 
بــه  شــکل مبســوط تری انجــام پذیرفته کــه عناوین 
موجود به ترتیب زیر هستند: »تبیین جایگاه کیوریتور 
در هنر معاصــر ایــران )مطالعه مــوردی: نمایشــگاه 
عکــس(« )1400( )پایان نامــه ی کارشناســی ارشــد( 
به نگارش مازیار باقرپــور همدانی، »تبییــن جایگاه و 
نقش کیوریتور در روند شــکل گیری جریان های هنری 
معاصر ایران« )1399( )پایان نامه ی کارشناسی ارشد( 
نوشته ی ســوانا بغوزیان،»مطالعه تطبیقی نمایشگاه 
گردانی در ایران و غرب با تأکید بر نقش اجتماعی هنر« 
)1397( )پایان نامه ی کارشناســی ارشد( به قلم رودابه 
تنکرمــی باقری نــژاد و »تحلیل گفتمــان کیوریتینگ 
در هنر معاصــر ایــران« )1395( )پایان نامه ی دکترای 
تخصصی( به نــگارش الهام پوریامهــر. کتب و مقالات 
ترویجی و مروری مرتبط، بیشــتر به تدوین و بررســی 
تاریخچــه ی گالری هــا در تهــران پرداخته انــد، که از 
این بیــن می تــوان بــه کتــاب »جریان ســازی هنری 
نگارخانه ها در ایران« )1397( از هادی بابایی فلاح و به 
مجموعه مقالات داریوش کیــارس تحت عنوان »نگاه؛ 
تاریخچه ی گالری های تهران« از ســال 1389 تا 1391 
در »نشــریه تندیس« اشــاره کرد. لذا با توجه  به اینکه 
کتب و مقالات موجود در حوزه ی هنر ایران، مشــخصاً 
و مستقیماً به مسئله ی کیوریتوری در بستر گالری های 
هنــر ایــران نپرداخته اند، ایــن پژوهش در راســتای 
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تکمیل تحقیقات فــوق و به منظــور جهت دهی به این 
موضوع به بررسی این امر خواهد پرداخت.

مبانی نظری
به منظــور ایجاد یک چارچوب مفهومی قابل بســط در 
جهت مطالعه ی فعالیت های نمایشگاهی و کیوریتوری 
انجام شده در گالری ها و متعاقباً بررسی جایگاه نهادی 
کیوریتور،در این بخش،اول به بررسی لغت کیوریتور و 
تعریف مختصر از شغل کیوریتوری پرداخته و در ادامه 
گونه های آن را بر می شماریم. در این قسمت، اصطلاح 
کیوریتور،از لحاظ ریشه شناســانه مورد بررســی قرار 
می گیــرد و دو کلمه ی برآمــده و پرکاربــرد از آن یعنی 
»کیوریت کردن« و »کیوریتوریال« نیز تعریف و تشــریح 

می گردد )جدول 1(.
● کیوریتور: از لحاظ لغوی به معنای سرپرســت و کسی 
است که از چیزی مراقبت و سرپرستی می کند؛در واقع 
کیوریتور از واژه ی لاتین curare یا cura مشــتق شده 
که به معنــای care یــا »مراقبت، سرپرســتی و تیمار« 
اســت.قدمت لغت کیوریتور به امپراتوری روم باستان 
و کلیســاهای مســیحی قرون وســطی بــاز می گردد: 
کیوریتور در روم باســتان،نماینده ی صغیــران و ناظر 
امــوال عمومی بــود و در واقع نقشــی دیوان ســالارانه 
داشــت؛در قرون وســطی از کیوریتور برای خطاب به 
کشیشان بخش اســتفاده شد،کســی که به تیمار روح 
بندگان می پرداخت.از دوران رنســانس و ســربرآوری 
مجموعه های خصوصــی،واژه ی کیوریتــور در ارتباط 
با هنر به کار رفــت و از ســال 1660 م.در معنای کنونی 
خود یعنی کسی که مسئول موزه و نمایشگاه است مورد 

.)URL4( استفاده قرار گرفت
● کیوریت کردن: لغت »کیوریت« در آغاز تنها به صورت 
اســم به کار می رفــت، امــا از ســال 1979 م.به صورت 
فعل نیز اســتفاده شــد: کیوریت کردن.شــکل اسمی 
به معنای »معاون کشــیش بخش« اســت، اما، شــکل 
فعلی به معنــای برعهده گرفتن مســئولیت یک موزه یا 
نمایشگاه و یا گزینش،سازماندهی و نمایش آثار هنری 

.)URL5( است
● کیوریتوریــال: کیوریتوریال به عنــوان یک صفت، به 
کیوریتور و فعالیت های منتســب به کیوریتوری اشاره 
دارد که از سال 1991 م.کاربرد گسترده تری یافته است 

)URL3(، این واژه در دهه ی اخیر در حالت اسمی نیز 
استفاده می گردد:

»در ابتدا، اصطلاح »کیوریتوریال« صرفاً یک صفت بود 
که به مضامین و سبک های کیوریتوری مربوط می شد 
اما در دهه ی اخیر به طرز عجیبی حالت اسمی به خود 
گرفت،این نشــان  از آن دارد که مفهوم فوق هم مربوط 
به کیوریتوری و هــم متمایز از آن اســت.به یک معنا، 

بسط و تجریدی از شیوه های کیوریتوری است.
کیوریتوریــال می تواند به عنوان شــکلی از پژوهش در 
نظر گرفته شــود که تنها در راســتای نمایشگاه ســازی 
نیست،بلکه شیوه ی خاصی است که امکان دارد شکل 
مکانی و زمانی یک نمایشگاه را به خود بگیرد یا نگیرد. 
پس از روی کار آمدن امر کیوریتوریال و پسا-پژوهش،11  
نمایشــگاه می تواند به عبارتی،تنها آن چیزی باشد که 
از طریق کیوریتوری محقق می شود و هر آنچه که از نظر 
مخاطبان و روش های پژوهشــی بر آن دلالت می یابد. 
از این نظر، کیوریتوریال لزوماً چیزی نیست که شکل و 
ویژگی نهایی نمایشگاه را به خود می گیرد، بلکه چیزی 
است که تفکر دخیل در نمایشگاه سازی و تحقیق کردن 

.)Sheikh ,2019:98,99( »را به کار می بندد
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شرحی از شغل کیوریتور
بــا دگرگونی هــا در شــرایط هنــر جهانــی و بــا ایجاد 
شــیو ه های جدید در هنــر معاصر که از انواع رســانه ها 
تامکا ن ها را دربر می گیرد، کیوریتور نقشــی خلاقانه تر 
و پویاتر یافته اســت، و با فراتر رفتــن از چارچوب های 
پیشین در روش های سنتی تر کیوریتوری یعنی حفظ، 
حراســت و طبقه بندی، ســازماندهی و نمایش اشیاء 
هنری، در سطحی گســترده تر فعالیت کرده و با تمامی 
ارکان حوزه ی فرهنگ و هنر، اعــم از تولید، پژوهش، 
ساختار مالی و اداری، و انتشــارات ارتباط یافته است 
)Cernei ,2014(.چونان که آنتــوان ویدوکل12  هنرمند 
و مؤســس پلتفــورم انتشــاراتی و کیوریتوریــال »ای-
فلاکس« 13  می نویســد:» روشــن اســت که امروز عمل 
نمایشــگاه گردانی )کیوریتوری( چیزی فراتر از برپایی 
نمایشــگاه های هنری اســت. نمایشــگاه گردان ها کار 
بسیار بیشتری انجام  می دهند: آن ها با انتخاب چیزی 
که مرئی شده، امور تجربه و آزمایش هنری را در دست 
دارند، تولید هنرمندان را در متن خود قرار می دهند، 
قابش می گیرند و بر توزیع سرمایه های تولید، هزینه ها 
و قیمت هایــی کــه هنرمندان را بــه رقابــت وامی دارد 
نظــارت دارند. همچنیــن جلب نظر مجموعــه داران، 
حامیان و متولیان موزه ها بخش دیگری از وظایفشان 

است، و با رسانه ها، سیاست مداران و دیوان سالاران

دولتی همــکاری دارنــد؛ به عبــارت دیگــر، به عنوان 
میانجی، بیــن تولیدکننــدگان هنر و ســاختار قدرت 
جامعــه ما عمــل می کننــد « )ویــدوکل، 1390: 38(. 
این نقــش پویاتــر، علاوه بــر این مــوارد، بــه کنترل و 
مدیریــت ســلیقه ی بــازار و ارتقــاء حرفــه ی هنرمند 
می پردازد و با خلق روابط بین ابژه هــا، افراد و ایده ها، 
به مجاورت سازی ، پژوهشگری ، نمایش  و  واسطه گری 

مشغول است.

دسته بندی کیوریتور
در رابطــه با مقولــه ی کیوریتــوری، پنج دســته بندی 
»کیوریتور سازمانی«، »کیوریتور مستقل«، »کیوریتور 
هــم وابســته«، »کیوریتور-هنرمنــد« 14 و »هنرمنــد-
کیوریتور« قابل بازیابی اســت که در این میان به غیر از 
مفهــوم »کیوریتور-هنرمند« که مورد مناقشــه اســت  
15، مابقــی دســته بندی ها به نحوی با شــیوه ی تعامل 

کیوریتور و نهاد در ارتباط هستند )نمودار 1 و 2(: 
●    کیوریتــور ســازمانی: گونــه ای اســت کــه در بســتر 
نهادهــای هنــری به ویــژه موزه هــای هنر بــه فعالیت 
می پــردازد. وظیفــه ی آنهــا مراقبت و ســازماندهی 
مجموعه، تأمین آثار موردنیاز، برگزاری نمایشگاه ها، 
تحقیق، نوشتن و ویراســتاری برای انتشارات، تأمین 
بودجه و کارهای جانبــی نظیر برگزاری ســخنرانی ها 
و تورهای آموزشــی اســت )Alloway ,2005:173(. لازم 

جدول 1. نگاهی به واژگان کیوریتور، کیوریت کردن و کیوریتوریال )نگارنده(.
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مروری کوتاه بــر تاریخچــه ی پیدایش و 
تکوین گالری ها در تهــران )از 1320 بدین 

سو(

نمایش آثــار و دیدار از آثــار هنری، موضوعــی بود که 
بــا صنیع الملــک و ناصرالدین شــاه قاجار آغاز شــد؛ 
صنیع الملــک روزهــای جمعه را بــرای نمایــش آثار 
شــاگردان خــود در هنرســتان »دارالصنایــع« در نظر 
گرفته بود و ناصرالدین شــاه با دســتور احداث »اطاق 
موزه« و »عمارت گالــری«، مکانی را بــرای نگهداری و 
نمایش انواع آثار و گنجینه ها ایجاد کرده بود )معتقدی 
و نامور یکتــا، 1400(. بــا ورود هنر مــدرن، در دهه ی 
1320، موضــوع نمایش هنر برای هنرمنــدان نوگرا که 
در پی مطرح ســازی و تثبیت آن بودند، به مســئله ای 
مهم تبدیل شــد، و به علت نبود فضاهــای حمایت گر، 
ایجــاد نمایشــگاه ها در انجمن هــای فرهنگی ســایر 
کشــورها اتفاق افتاد؛ »انجمن روابط فرهنگی ایران و 
شوروی« از نخســتین مراکزی بود که در سال 1324 به 
ارائه ی جمعی کارهای نوگرایان پرداخت، مســئله ای 
که در وســعت کمتر در ســایر انجمن ها نیز تکرار شد؛ 
نمونه ی آن، نمایشــگاه محمود جوادی پور، حســین 
کاظمــی، احمــد اســفندیاری و مهــدی ویشــکایی 

به ذکر اســت که وظایــف و عملکرد ایــن کیوریتور ها بر 
اساس نوع، ظرفیت و اهداف این نهادها تغییر می یابد؛ 
مثلًا در ســازمان های بزرگ، گونــه ای از کیوریتورهای 
ســازمانی تحــت عنــوان »کیوریتورهــای متخصــص 
موضوعــی« 16  وجــود دارنــد که تنهــا بر یــک بخش و 
حوزه ی خاص متمرکز می  شوند، اینان وظایف سنتی 
کیوریتورهای موزه را بر عهده نداشته و به پژوهش های 
تخصصــی، برنامه ریــزی و ترتیــب دادن نمایش های 

.)George ,2015:14( بزرگ مقیاس می پردازند
●  کیوریتور مســتقل: کسی اســت که فعالیتش محدود 
و وابســته به نهاد نبوده و می توانــد در داخل یا خارج از 
آن و به صورت قــراردادی یا آزاد شــکل بگیرد: برپایی 
نمایش های تجاری در گالری های خصوصی، برگزاری 
نمایش های مروری و تاریخی در فضاهای خصوصی و 
عمومی، ترتیب دادن پروژه هــا و رویدادهای کوچک و 
بزرگ مقیاس به صورت مســتقل یا به عنوان »کیوریتور 
همکار« یا »کیوریتور مهمان«، ســفارش و گزینش هنر 
برای فضای عمومی و تجــاری، و حتی ارائه ی خدمات 
طراحی نمایشگاهی در حیطه ی کاری این کیوریتورها 

.)Ibid :15&14( قرار می گیرد
●  کیوریتور هم وابسته: اصطلاح »کیوریتور هم وابسته« 
برای کیوریتورهای مســتقل مطرحی به کار می رود که 
با مؤسســات هنری همکاری کرده و توســط نهادهای 
هنری و به جهت نیاز به یک صدای رسای کیوریتوری، 

.)O’Neill ,2005( استخدام می شوند
● هنرمند-کیوریتور:یا »هنرمند به عنوان کیوریتور17«  
هنرمندی اســت کــه در کنار تمریــن و خلــق هنر، به 
تولید نمایشــگاه های هنــری پرداخته و یــا فضاهای 
غیرانتفاعــی و هنرمند-گــردان را سرپرســتی و اداره 
می نمایــد و در آن آثــار خــود و یــا ســایر هنرمنــدان 
)URL7(.همچنیــن  می گــذارد  نمایــش  بــه  را 
هنرمند-کیوریتورهــا، در موزه هــا و نهادهای هنری، 
به صــورت خودمختــار و یــا تحــت نظــارت کیوریتور 
ارشــد مجموعــه بــه تولیــد نمایشــگاه می پردازنــد.

نمودار 1. اشکال کیوریتوری وابسته به نهاد )نگارنده(.

نمودار 2. اشکال کیوریتوری غیروابسته به نهاد )نگارنده(.
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روابط فرهنگــی ایران و فرانســه« در ســال 1328 بود 
)قرشــی، 1398: 13(. این امر در شناســاندن و ترویج 
هنر نوگرا بســیار مؤثــر بود، امــا، نیاز بــه کار، نمایش 
و تبلیغ مســتمرتر، هنرمندان را به ســمت تأســیس 
انجمن ها و ســپس گالری های هنری کشــاند؛ در این 
راســتا، »انجمن هنری خــروس جنگــی« )1327( به 
همت جلیــل ضیاءپور و ســپس تقریباً همزمــان با آن 
»انجمن هنری جوانان« به کوشش محمود جوادی پور 
آغاز بــه کار کــرد و حاصل ایــن فعالیت ها، نخســتین 
نگارخانــه ی هنرمندگردان ایران با نــام »گالری آپادانا 
)کاشــانه ی هنرهای زیبا(« شــد؛ »آپادانا« با کوشــش 
محمــود جوادی پــور و با همراهــی دو تن از نقاشــان، 
یعنی امیرهوشنگ آجودانی و حسین کاظمی تأسیس 
گشــت؛ هدف اولیه این مــکان، معرفــی هنرمندان و 
نمایش آثار نوگرایان بود، اما، با ادامه ی کار کلاس های 
آموزش هنر، پخــش فیلم، اجرای موســیقی و برپایی 
جلســات ســخنرانی نیز در آن برگــزار شــد. در ادامه 
ایــده ی نمایــش و گفت وگــو دربــاره ی هنر مــدرن در 
بسترهای مشــابه دیگر دنبال شــد: »گالری استتیک« 
)1333( خانه، آتلیه و گالری مارکو گریگوریان و »گالری 
هنــر جدیــد« )1334( آتلیــه و گالــری ژازه تباتبایــی 
)خلعتبــری، 1400: 19-22(. بــا برپایــی »بی ینــال 
اول« در ســال 1337، ایجاد مکان های نمایش شتاب 
بیشــتری یافت، بــه عبارتــی، در ایــن دوران، افزون 
بــر گالری هــای انجمن هــای فرهنگــی و گالری های 
هنرمندگردان/ خودگــردان، دولت نیز بــه راه اندازی 
نگارخانه ها پرداخت: »تالار رضا عباســی« )1338( که 
حدود دو ســال فعالیت داشــت، یکی از ایــن نمونه ها 
بود )پاکباز، 1386(. از نیمه ی ســال های 1340 طیف 
دیگری از گالری ها وارد ســازوکار تولید نمایشــگاهی 
هنــر ایــران شــد: گالری هــای تجــاری خصوصــی، 
گالری های »غیرتجاری« هنرمندگــردان، گالری های 
رســانه محور و هنرمندمحور خصوصــی، و حتی بعضاً 
نگارخانه هایــی که از حیــث نحوه ی اداره شــدن و نوع 
نمایشــگاه ها بــا اسلاف خــود تفاوت هایــی فاحــش 
داشت؛ گونه هایی که از نوع فعالیت های »گالری بورگِز« 
)1343( و »گالری سیحون« )1345( به عنوان نخستین 
گالری هــای خصوصی حرفــه ای، رویکــرد فرهنگی و 
غیرتجاری »تالار ایــران« )1343( به عنوان یک فضای 

هنرمندگردان، تمرکز رسانه ای »گالری لیتو« )1350( 
بر لیتوگرافــی، هنرمندمحور بودن »گالــری خانه 92« 
)1349( حســین محجوبی، و نمایش های پیشتازانه ، 
پروژه محور، پژوهشــی و تاریخی »تالار نقش«، ایجاد 
شده و به تدریج بر ماهیت و ســازوکار نگارخانه  ها تأثیر 

گذاشت )قرشی، 1398(.
گالری هــای تجــاری و غیرتجــاری فعــال و اثرگــذار 
در دهــه ی 1340، مثــل گالــری »بورگِز«، »ســیحون« 
و »ایــران«، دو جریــان متفــاوت را در صحنــه ی هنر 
ایــران گردانندگی می کردنــد؛ به عبــارت دقیق تر، دو 
گالری علاوه بر توجه به بســط هنر نوســنت گرا و ارتقاء 
هنرمندان این جریان، بــر گردانندگی حرفه ای گالری 
و وجه اقتصادی و فروش آثار تأکید داشتند؛ به-عنوان 
مثال، افســانه بقایی، مدیر مؤســس »گالــری بورگِز«، 
علاوه بر آنکه پایه های شــکل گیری گالری های تجاری 
را در ایران شــکل داد، یــک »ســلیقه آفرین« نیز بود و 
با علاقه ی شــخصی خود به حضور اِلمِان هــای ایرانی 
و شــرقی در آثار، این نوع هنــر را در میــان هنرمندان 
20(؛  1391آ:  )کیــارس،  داد  ترویــج  خریــداران  و 
در مقابــل، »تالار ایــران« با فاصلــه گرفتــن از جریان 
نوســنت گرا، بر اصول هنــر مدرن و ایجــاد یک مکتب 
ملی و تا حدی انتزاع گرا متمرکز شــد و تا آخر به عنوان 
فضایی غیرتجاری و هنرمندگــردان باقی ماند )پاکباز و 

موریزی نژاد، 1395(.
بــا دگرگونی هــای سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی 
انــقلاب 1357، فعالیت مراکز نمایشــگاهی خصوصی 
متوقف شــد و با تعطیلــی ایــن فضاها و فقــدان مراکز 
حامی برای عرضــه و نمایــش هنــر، آتلیه-خانه های 
شــبه گالری که بعضاً کلاس های آموزشــی نیز در آن ها 
برپا می شــد، مجدداً پدیدار گشــت: »گالری شماره ی 
13 خیابــان ونــک« )1363( متعلــق بــه فریــدون آو و 
»گالری گلستان« )1367( به سرپرستی لیلی گلستان. 
تجربه های نمایشگاهی فریدون آو به سال های 1350 
و به »انجمن روابط فرهنگی ایــران و آمریکا« و »گالری 
زند« )1355( برمی گشــت، ولی »گالری شــماره 13« از 
حیث نوع مکان و نوع ارائه رویکردی بســیار متفاوت از 
فعالیت های پیشــین آو داشــت؛ این گالری جزو ملک 
شــخصی آو و مغازه ای ویترین دار و رو به خیابان بود، و 
باآنکه ظاهری شبه گالری داشــت، و ویترین، آن را به 
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مکان های تجاری نزدیک می ســاخت، ولی به گفته ی 
آو، این مکان، فضایی غیرگالری 18  بــود که نه به دنبال 
فروش، بلکه در پــی تجربه گری هنری و اشــتراک این 
تجربیات با مخاطبان هنری بود. 19  »گالری گلستان« به 
سرپرستی لیلی گلستان اما شــیوه ای متفاوت داشت، 
و با آنکــه این گالــری در یک اتاق مســکونی در خانه ی 
پدری هنرمند دایر شده بود اما، نمایش نقاشی از افراد 
نام آشــنا و فروش آثار هنری نیــز در آن اتفاق می افتاد 

)گلستان و ملکی، 1398: 166(.

از اواخــر دهــه ی 1360، یعنی با ســرکار آمدن »دولت 
ســازندگی« به تدریــج بر تعــداد عرصه های نمایشــی 
خصوصی و همچنین دولتی افزوده شــد؛ از نمونه های 
آن، »گالــری ســبز« )1368( بــه سرپرســتی علی اکبر 
صادقــی و نگارخانه هــا ی دولتــی »لالــه« بــود که در 
اوایل دهــه ی 1370 وارد صحنه ی رســمی هنر ایران 
شــد. اما افزایش تدریجی فضاهای نمایشــی رسمی، 
شــکل گیری رویدادهــا در فضاهــای غیررســمی را 
متوقف نســاخت و طی این ســال ها تجربه های هنری 
نوینی در سطح فضاهای خصوصی که بعضاً بسترهایی 
موقت محسوب می شدند، توســط هنرمندان صورت 
پذیرفت: »خانــه ی تخریبی اول« )1371( از ساســان 
نصیری، فریــد جهانگیر، مصطفی دشــتی، شــاهرخ 
قیاصی و علی اصغر دشتی و دو نمایشگاه »لوازم جانبی 
زندگــی« )1373 و 1374( از هومــن مرتضــوی از ایــن 

.) Karimi ,2022: 79,84( )1 نمونه هاست )تصویر

تصویر 1. لوازم جانبی زندگی، هنرمند: هومن مرتضوی، 1373، 

)Karimi ,2022:84( تهران. عکس: مهراب مقدسیان

با آغــاز کار »دولت اصلاحــات« از نیمــه ی 1370، هنر 
ایران که در یــک چرخــش تدریجی به ســر می برد، با 
پشتیبانی رسمی همراه گشــت و به عنوان ابزاری مؤثر 
بــرای اصلاحات سیاســی و نقــد اجتماعی، به ســوی 
برنامه های اصلاح طلبانه  و  اســتفاده ی از رســانه های 
جدید در هنــر حرکت نمود، کــه در این مســیر اماکن 
نمایشــی را نیز دچــار تغییــر ســاخت 20.علاوه بر این 
دگرگونی، کــه به موجــب آن فضاهای نمایشــگاهی و 
حرفــه ی گالری داری بــه ســمت تجربی گرایی حرکت 
می کرد، رشــد کمی و کیفــی گالری ها در اثر باز شــدن 
فضــای فرهنگــی نیــز دســتاوردی تجاری بــه همراه 
داشت، و به تدریج سرپرســتی و گردانندگی گالری ها را 
حرفه ای تر ساخت. بســترهای نمایشگاهی رسمی در 
این سال ها، که با ایجاد فرهنگســراها و نگارخانه های 
متعدد و همچنین شــیوه های جدید تولید نمایشــگاه 
متنوع تر شده بود، با چند نمونه ی شاخص در حوزه ی 
دولتی و خصوصی، مانند »نگارخانه بــرگ« )1377( و 
»خانه هنرمنــدان ایــران« )1378( در بخش دولتی، و 
»گالری طراحــان آزاد« )1377( و »گالری اثر« )1378( 
در بخش خصوصی، پرچم دار این تغییرات در عرصه ی 
گالری داری شــد؛ نمایشــگاه های »گالری برگ« تحت 
مدیریت لادن بــرادران بین ســال های 1377 و 1381 
ماننــد کارنمــای »Y2K« افشــان کتابچــی، و بعدها 
نمایش های »خانه هنرمنــدان ایران« در دهه ی 1380 
مانند چیدمان تعاملی »چاه« از ماندانا مقدم در ســال 
1388، و تجربی گرایی های »گالــری طراحان آزاد« در 
زمینــه ی رســانه های جدید همچنیــن چیدمان های 
چندرسانه ای رزیتا شــرف جهان با نام »شهر« )1380( 
و »خیابان ها« )1381( و از ســوی دیگر برجسته شــدن 
بخش تجاری گالــری داری، ماننــد قراردادهای کتبی 
و هنرمندان ثابــت در »گالــری اثــر« از نمونه های این 
رویکردها در بستر این گالری ها بود. 21 باآنکه عرصه ی 
هنرهای تجســمی در ایران تا نیمه ی دهــه ی 1380، 
با رشــد کمی و کیفــی گالری های رســمی خصوصی/ 
تجــاری و همچنیــن دولتی همــراه بود، امــا نمایش 
رسمی هنر جدید و تجربی چندرســانه ای - به استثناء 
»گالری آزاد« - به علت نداشــتن ســود اقتصادی عموماً 
در ســطح گالری های دولتــی صــورت می پذیرفت 22،  
موضوعی که با نزدیک تر شدن به دهه ی 1390 و تغییر 
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لاجــوردی« )1384( و »بنیــاد پژمــان« )1393( تحت 
مدیریــت دو مجموعــه دار و حامی هنر یعنی احســان 
لاجــوردی و حمیدرضــا پژمــان دو نمونه ی شــاخص 
از ایــن فضاهاســت کــه در کنــار »بنیادهــای وقفــی 
هنرمنــد« 23،مثل بنیــاد »صادق تیرافکــن« )1392( و 
بنیادهــای غیردولتی ماننــد »بنیــاد فرهنگی هنری 
رودکــی« )1382( بــه گونا گونــی فضاهــای هنــری در 
عرصه ی تجســمی افزود. بنیادهای هنری خصوصی 
و غیرانتفاعــی، علاوه بر برپایــی نمایش هــا، با ایجاد 
مراکــز مطالعاتی )مرکز مطالعــات فرهنگی-اجتماعی 
بنیاد لاجوردی( و رزیدنســی هنرمند )بنیــاد پژمان، 
مجموعه ی کنــدوان(، فضاهایی تجربــی برای بحث و 

گفت وگو و تولید دانش به وجود آورده اند )تصویر 2(.

 دســته بندی و تعریف انــواع گالری ها در 
صحنه ی هنر تهران

 با توجه به تاریخ مختصری کــه از فعالیت های آغازین 
تا متأخرتر فضاهای نمایشــی در ســطح تهران عرضه 
شد، پنج دســته گالری  اعم از »گالری های انجمن های 
فرهنگــی وابســته بــه ســفارتخانه ها«، »گالری هــای 
 ،2 5 » صــی خصو ی  ها ی  لر گا « ،2 4 » ن ا د گر - مند هنر
»گالری هــای دولتــی« 26،  و »گالری هــای بنیادهــای 
هنری«  در ســطح شــهر تهران و در عرصه ی هنر نوگرا 
تا هنر معاصر قابل تشخیص هستند، که در )نمودار 3( 

دسته بندی و تعریف شده اند.

ــبی از  ــز، منتخ ــه ی گری ــگاه »نقط ــایی از نمایش ــر 2. نم تصوی
آثــار مجموعــه ی پژمــان«. هنرمنــدان از چــپ بــه راســت: 
ــدا ظرف ســاز، هــدی کاشی هــا، شــهره  ممــلی شــفاهی، ن
ــش،  ــا آرام ــشی، وای. زی. کامی، رض ــود بخ ــران، محم مه
ــره  ــور: زه ــادی. کیوریت ــرج آب ــب ف ــد، حبی ــر کمن امی
ــا 8  ــت ت ــران. 16 اردیبهش ــو، ته ــه ی آرگ ــداده. کارخان دل

)URL6( 1401 مهــر

سیاســت های دولــت و در نتیجه کوچ هنرهــا از بخش 
دولتی به بخش خصوصی، بــه ایجاد گالری های جدید 
با سازوکار گردانندگی حمایت گر شد. به طور دقیق تر، 
از اواخر دهــه ی 1380 و ابتدای دهــه ی 1390، بخش 
خصوصی برای جبران کــم کاری فضاهای رســمی در 
زمینه ی تمرین هنرهای تجربی و تعاملی، وجه تجاری 
گالری داری و وجه تجربی هنرهای جدید را ترکیب کرد 
و بــرای پرفورمنس هــا و چیدمان هــا، بودجه و حقوق 
مادی تعریف نمود.ایــن رویکردها،از حــدود نیمه ی 
دهــه ی 1390، به گســترش فضــای برخــی گالری ها 
به خــارج از »مکعب ســفید« انجامید،به ایــن معنا که 
فضاهای مازاد و هــرز و حتی فضاهــای بیرونی گالری 
بــرای نمایش ها و اجراها مورد اســتفاده قــرار گرفت، 
و گالری صرفاً به دیوارهای ســفید خود محدود نشــد؛ 
سال  »پاســیو«،»بام«،»حیاط«،و»پلاک«)از  فضاهای 
1394( در »گالــری محســن« )1388(، و»پروژه هــای 
بیرون از دســتان« که برای نمایــش هنرهای معاصر به 
مجموعه ی اصلــی »گالــری دســتان« )1391( ملحق 
.)Karimi :2022, 382-383(شــد از ایــن نمونه هــا بــود
پیش از تطبیق یافتــن گالری های تجــاری با هنرهای 
معاصر و اســتفاده ی آن ها از فضاهــای غیرکاربردی و 
غیرمعمول،اســتودیو-گالری-خانه  های غیرتجــاری، 
غیرانتفاعی و غیررسمی چون »پارکینگالری« )1377( 
در زمینه ی بهره گیری از این نوع بســترها پیشگام بود؛ 
»پارکینگالری« کار خود را از اتاقی در پارکینگ خانه ی 
امیرعلی قاســمی، هنرمند و کیوریتور معاصر ایرانی، 
آغاز کرد و رفته رفته با گســترده تر شــدن نمایشگاه ها 
و پروژه هــا وارد فضای بیرونــی اتاق شــد،تا جایی که 
در مقاطعــی کل محوطــه ی پارکینگ را اشــغال کرد. 
از نمونه های دیگــر این فضاها،»ســازماناب« )1388( 
به سرپرســتی ســهراب کاشــانی است؛ »ســازماناب« 
کــه به عنوان فضایــی هنرمندگــردان کار خــود را آغاز 
کرد، بعدها کارکردی شــبه-موزه یافــت و کار هنری را 
مانند پــروژه ی »آپارتمــان دیگر« )1399( بــا فعالیت 
کیوریتــوری ادغــام نمود.مکان هــای بزرگ مقیــاس  
خصوصی،غیرانتفاعــی و چندوجهــی یــا به عبارتــی 
بنیادها کــه از ســوی حامیان هنــر و مجموعــه داران 
شــکل می یافت از ســایر بســترهای نمایشــی ایجاد 
شده از اواســط دهه ی 1380 خورشیدی است،»بنیاد 
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نمودار 3. دسته بندی و تعریف گالری های هنری ایجاد شده در سطح شهر تهران )از 1320 بدین سو(. )نگارنده(.
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نحوه ی مدیریت و فعالیت های نمایشــگاهی و 

کیوریتوری در گالری های هنر
  گالری هــای انجمن هــای فرهنگی: کار نمایشــگاهی 
در این مکان ها به دلیل وجه سیاســی و وجود شعبات 
گوناگــون در شــهرهای مختلــف و در نتیجــه نیــاز به 
بودجه هــای ثابت، تداوم نداشــته اســت، بااین حال، 
در دوران اوج فعالیت هــا، هنرمندان زیــادی را چه در 
راســتای »تولید« نمایشــگاه ها و چه به عنوان اعضای 
ثابت و متغیر به خــود جذب کرده اســت )بابایی فلاح، 
1397(؛ به طــور نمونــه، »انجمــن ایران و شــوروی« 
به خاطر بافتار سیاســی تر معمولًا توسط اعضای خود 
به برپایی نمایش هــا می پرداخت، یکــی از مثال های 
بارز آن »اولین نمایشگاه هنرهای زیبا ایران« )1324( 
بود کــه »به ابتکار کمیســیون هنرهای زیبــای انجمن 
روابط فرهنگی ایــران و اتحــاد جماهیر شــوروی، به 
همت مریم فیروز )رئیس(، آقای ســیاح )نایب رئیس( 
و کمــک جدی آقــای کالیشــیان )نماینــده ی خانه ی 
فرهنگ »وکــس«( و آقای ماراکوف )نقاش شــوروی(« 
)خلعتبــری، 1400: 17( برپا شــد؛ »انجمــن ایران و 
آمریکا«، از ســویی دیگــر، با جذب هنرمنــدان بنامی 
چون پرویــز تناولی و فریــدون آو، از ایشــان در جهت 
کیوریت کــردن، طراحی و چیدمان نمایشــگاه ها بهره 

.)URL1( می برد
●  گالری هــای هنرمند-گــردان: نمونــه ی ابتدایی این 
اماکن توســط نســل اول هنرمندان مدرن ایجاد شد. 
در ایــن فضاها، تولیــد نمایش ها اعــم از انتخاب آثار، 
چیدمــان، چــاپ بروشــورها و کاتالــوگ، و برگــزاری 
جلســات بحــث و گفتگو به دســت هنرمنــدان ترتیب 
می یافت و هنرمند در کنار خلق هنر، در مقام گرداننده 
و یا به عبارتی کیوریتــور این فضاها ظاهر می شــد. در 
این زمینــه می توان بــه فعالیت هــای ژازه تباتبایی در 
»گالری هنر جدید« )1334( اشــاره داشــت که یکی از 
نخســتین مکان ها در حوزه ی نمایش مجسمه ســازی 
بــود. بعــد از جابه جایــی این گالــری به مــکان جدید 
)1338(، تباتبایــی واحدی به نام »بخش انتشــارات« 
)1340( را راه انــدازی کــرد و کاتالوگ هــا، کتابچه ها و 
کارت پســتال هایی را بــرای کارنماهــا و هنرمندان به 
چاپ رســاند. تباتبایــی، بــه علاوه، نمایش هایی نیز 
در مــورد »هنر کــودکان« برگــزار کرد و در ســال 1341 

به عنوان »گرداننده ی« نمایشــگاه از طــرف »هنرهای 
زیبای کشور« نمایش سیاری از هنر کودکان را در اروپا 
برگزار نمود. 27  تباتبایی با توجه به فعالیت های خود در 
زمینه ی تولید نمایشــگاه ها و معرفی آثار، توسط کریم 
امامی »مُعرِف آثار هنری« )امامی، 1395: 70( خطاب 
شد. در دوران پس از انقلاب، مشخصاً از اواخر نیمه ی 
دوم دهه های 1370 و 1380، فضاهای هنرمند-گردان 
مجــدداً روی کار آمــد؛ تولیــدات، آزمایشــگری ها و 
تجربیات هنری در این مکان ها، و اجــرای پروژه های 
متفاوت در سطح این فضاها و بســترهای خارج از آن، 
جملگی به صــورت غیرانتفاعــی و توســط هنرمندان 
انجــام می شــد: فضــای »پارکینگالــری« از امیرعلی 
قاســمی، آتلیه »عوارض جانبی« از شــهاب فتوحی و 
همکاران، مشارکت شــش ماهه ندا رضوی پور، مهرانه 
آتشــی، ســیمین کرامتــی، آرش احمــدی، محمود 
بخشی در سال 1385، ایجاد بستر »سازماناب« توسط 
ســهراب کاشــانی، و پروژه ی »کــف« )پایان در ســال 
1394(، از پروژه ها و اماکــن هنرمند-گردانی بودند که 
در این سال ها پدید آمده و زمینه ساز ایجاد پروژه های 
کیوریتوریال در ســطوح مختلف شــدند. برای نمونه، 
»پارکینگالری« از حدود ســال  1382 با برپایی رویداد 
»افسردگی عمیق« با همکاری »گالری طراحان آزاد«، 
آرشیوی به نام »پارکینگ ویدئو آرشیو« را ایجاد کرد که 
بعدها پروژه ی »دسترسی محدود« از آن حاصل شد.28  
می بایست اشــاره داشــت که فعالیت های از این دست 
گرچه اکنون در زمــره ی کار کیوریتوری قرار می گیرند، 
اما کنش تولید نمایشــگاه ها پیش از سال 1385 هنوز 
تحت عنــوان کیوریتــوری رواج نیافته بــود، امیرعلی 
قاســمی به عنوان یکــی از گرداننــدگان ایــن فضاها و 
تولیدکننده هــای نمایشــگاهی در اینبــاره می گوید: 
»من خودم تا سال 1384 و 1385 نمی دانستم که کاری 
که دارم انجــام می دهم بهش می گوینــد کیوریتوری و 
رفتم یکســری کارگاه و با ســتارگان کیوریتوری آشــنا 
شدم. )هانس اولریش( اوبریســت 29  و تیرداد ذوالقدر 
هم بودند. باید مجلات، پنل ها و رویدادهایی را برگزار 
می کردیــم و یــاد می گرفتیم چــکار کنیم«)قاســمی و 

پوریامهر، 1394: 267-266(.
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●   گالری هــای خصوصی: نمونه های اولیــه گالری های 
خصوصی شــهر تهران از دهه ی 1340 ایجاد شــدند، 
ایــن اماکــن نیــز ماننــد گالری هــای هنرمند-گردان 
عمدتاً توســط هنرمندان ایجاد و اداره می شدند )مثل 
گالری ســیحون تحت نظــارت معصومه ســیحون(، با 
این تفاوت که محوریــت فعالیت آن ها حــول فروش و 
ســودآوری اقتصادی، و در راستای ایجاد نمایش های 
حرفه ای تر و برنامه ریزی شــده تر بود. این فضاها پیش 
از انقلاب، از اواخر دهه ی 1340 تا اواســط ســال های 
1350 از نظر کمــی و کیفی، یعنی از لحاظ شــیوه های 
گالری داری و نحوه ی برپایی و نمایش آثار از مکان های 
هنرمند-گردان پیشی جستند. گالری داران و هنرمند-
گالری داران در این فضاها، روش های گوناگونی را برای 
انتخاب و برگــزاری کارنماها آزمایــش کردند و حتی با 
طراحــی پروژه های هنــری مختلف، زمینــه ی تولید 
نمایشــگاه های کیوریتوریــال را در ســطح این فضاها 
فراهم آوردند؛ مثال بارز آن فعالیت های انجام شده در 
»تالار نقــش« )1347( با مدیریت ایران اسلام دوســت 
و حمید ســاهر اســت: این گالری یک تیم هنری برای 
ایده پــردازی، تحقیــق و پژوهــش در راســتای ایجاد 
کارنماهــا تشــکیل داد و نمایش های پــروژه محوری 
نظیر سری نمایشــگاه های »ســیر تحولات کاریکاتور 
هفتاد ســاله ی ایران« را در این گالری به اجــرا در آورد 
)کیــارس، 1391پ(. پــس از انــقلاب، مراکــز هنری 
خصوصی از اواخر دهــه ی 1360 فعالیت خــود را آغاز 
کرد، کــه در غالب مــوارد توســط هنرمنــدان ایجاد و 
اداره می شــد )گالری ســبز(. با چرخش دهه ی 1370 
به ســوی 1380 مدیریت گالری و شــغل گالــری داری 
شــکل حرفه ای تــری یافــت و از سرپرســتی اکثریتی 
هنرمندان خارج شــد )نمونه ی قابل توجه گالری اثر(، 
اما گردانندگی و تصمیم گیری هــا همچنان بر عهده ی 
صاحبان گالــری بود. با برپایی اولیــن و دومین »حراج 
کریســتیز« در اردیبهشــت و دی ماه 1385 و برگزاری 
همزمان نمایشگاه های بین المللی از هنرمندان ایران 
و خاورمیانه در ســطح جهان مانند نمایشگاه »کلمه در 
هنر؛ هنرمندانــی از خاورمیانه مــدرن« 30  )1385( به 
کیوریتوری ونیشــیا پورتر 31  در »مــوزه ی بریتانیایی« 
32  لندن )Lawrie ,2008:214( و »ایــران.کام - هنر امروز 

ایــران« 33  )1385( بــه کیوریتــوری ایزابــل هــردا 34  و 

نیکولتــا تورچلی 35  در »موزه ی هنــر جدید فرایبورگ« 
36،  و مطرح شــدن هنرمندان ایرانی در ســطح جهان، 

مراودات هنرمندان و کیوریتورهــای بین المللی نظیر 
ــن 37  هنرمند/ رز عیســی، تیــرداد ذوالقــدر و بــردا بِبب
کیوریتور صرب به ایــران آغاز شــده و جامعه ی هنری 
ایران بــا مقولــه ی کیوریتوری آشــنا گشــت 38.   بدین 
ترتیب از این دوران برگزاری نمایش های کیوریت شده 
در ســطح گالری هــای خصوصی آغــاز شــد؛ از جمله 
اولین نمایشگاه های شناخته شــده ی کیوریت شده در 
سطح گالری ها، نمایشــگاه »بازاریابی قومی« )1385( 
به کیوریتــوری تیــرداد ذوالقدر بود کــه در گالری های 
»طراحان آزاد« و »شــماره 13 خیابان ونك« و »تهران« 

برگزار شد )تصویر 3( )رائی و ذوالقدر، 1385: 14(.
علیرغم آشــنایی بیشــتر جامعه هنر ایران بــا مقوله ی 
کیوریتــوری و افزایــش نمایش های کیوریت شــده در 
ســطح گالری های خصوصی، کار کیوریتــوری در این 
دوران در بســیاری از موارد از گزینــش و چیدمان آثار 
فراتر نرفــت و سیاســت گذاری های فرهنگی-هنری و 
جهت دهی به هنر و هنرمنــد در غالب موارد بر عهده ی 
مدیریــت گالری یــا همــان گالــری دار باقی مانــد. در 
گزارشــی که مجله ی »حرفه هنرمند« در ســال 1390 
ارائه داده اســت 39 این موضوع به راحتی قابل پیگیری 
است، در بخشــی از آن آمده است:»رزیتا شرف جهان 
)طراحــان آزاد( می گویــد: حربه ی پــول نقش مهمی 
دارد و همیشــه با خریــد و فــروش و ســرمایه، به هنر 
خط داده می شــود. زمانی موزه نقش اســاس داشت، 
حالا حراجی هــا؛ و نماینــده ی جریــان حراجی ها در 
داخل گالری ها هســتند. او مثال هــای متعددی دارد 
از کارهایــی که حول یــک گالــری شــکل گرفته اند؛ از 
نقاشی-خط تا چیدمان. به این ترتیب گالری دار نه تنها 
می تواند خریدار تولیــد کند، که در عمــل هنرمند هم 
تولید می کنــد« )افســریان، 1397: 691 -692(. این 
گزارش در ادامه از زبان احسان رسول اُف مدیر »گالری 
محسن« حتی به مســائلی اشــاره می کند که به راحتی 
در زمره ی وظایف کیوریتور قرار می گیرد: «)احســان( 
رســول اُف بخشــی از کار خود را »تهیه کنندگــی« آثار 
هنری می داند. به معنــی ایده پــردازی و برنامه ریزی 
برای تولیــد اثر؛ چیزی شــبیه بــه نقــش تهیه کننده 
در ســینما. و تأکیــد می کنــد که ایــن بســیار فراتر از 
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اسپانسر بودن اســت و به نوعی گالری دار امضاء خودش را پای کارها می گذارد« )همان: 692(. به هر ترتیب، برپایی 
نمایشگاه های کیوریت شــده در ســطح گالری های خصوصی با آغاز دهه ی 1390، به ویژه از نیمه ی دوم آن وسعت 
بیشتری پیدا کرد و در سال های انتهایی دهه ی 1390، این نوع نمایش ها از سوی گالری داران مورد توجه واقع شد. 
نمونه ی آن نمایشگاه های »طراح ستاره دار« )1395( پروژه ای از »گالری آ« به کیوریتوری امیر اثباتی، آرش تنهایی 
و امیر سقراطی اســت که به مرور آثاری از طراح و گرافیســت ارمنی-ایرانی آراپیک باغداســاریان می پرداخت. در 
این میان پروژه های مستقل نیز در ســطح گالری ها اجرا می شــد، »چهره؛ تصویری از خود« )1395( به کیوریتوری 
فریدون آو در گالری های »اُ« و »آران« و »بنیاد لاجوردی« که از مجموعه ی شــخصی آو در معرض تماشــا قرارگرفت 
و نمایشــگاه گروهی »افتاد ولی نشکســت!« )1399( به کیوریتوری هنرمند غزال زارع در »گالری ویســتا« از موارد 

قابل تأمل در این زمینه بود.

●   گالری هــای دولتــی: گالری هــای دولتــی پیــش از 
انقلاب، نظیــر »گالری خانه آفتــاب« )1349(، »گالری 
تخت جمشــید« )1353( و »گالری مهرشاه« )1353(، 
با توجــه بــه ماهیــت و موقعیــت ایــن فضاهــا، غالباً 
به صــورت نیمه مســتقل اداره می شــدند و اکثراً تحت 
مدیریت هنرمندان و به سرپرســتی ایشــان به برپایی 
نمایشــگاه ها می پرداختنــد.در این زمینــه می توان 
به فعالیت هــای مدیریتــی چنگیز شــهوق در »گالری 
تخت جمشــید« از ســال 1353 تــا 1356 اشــاره کــرد 
)کیارس، 1391ب: 20(، گرچه کار شــهوق از مدیریت 
صــرف گالــری فراتر رفتــه و تــا جایی پیــش می رفت 
که بــا کار کیوریتوری یکســان تلقی می شــد، 40 در این 
خصوص، ســیروس مالک، هنرمند مدرن ایرانی،کار 

.)URL2( تصویر 3. نمایشگاه »بازاریابی قومی«، کیوریتور: تیرداد ذوالقدر، »گالری طراحان آزاد«، 1385 خورشیدی

نمایشــگاهی شــهوق را با توضیحات خــود در زمره ی 
کار کیوریتوری دســته  بندی کرده و می نویسد: »گاهی 
شــهوق در مســیر دیگری جز راه خود قرار گرفته و کار 
دیگــران را به منزلــه ی مــوادی در خدمت بیــان هنر 
خویش برگزیده و با نصب و تنظیــم آثار هنری دیگران 
بر دیوارهای ســالن نمایشــگاه ها به ارضای روح خود 
اکتفا نموده اســت« )مالک، 1355، به نقل از کیارس، 
1390آ: 16(.پس از انقلاب، علی الخصوص با ســرکار 
آمــدن دولــت »ســازندگی« و ســپس »اصلاحــات«، 
بر تعــداد فضاهــای نمایشــی دولتــی افزوده شــده و 
فرهنگسراها، انجمن های هنری،فضاهای نمایشی و 
گالری های متعددی ایجاد گشــت - »نگارخانه  ی لاله« 
)1372( »خانه هنرمنــدان ایران«  و »گالری مؤسســه 
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فرهنگی هنری صبــا« )1381( از این جملــه بود. این 
فضاهــا به صورت وابســته، مســتقل یا نیمه مســتقل 
اداره شــده، و در آن ها بخش اعظم مقام های مدیریتی 
بر عهــده ی هنرمنــدان یا فرهنگیــان قــرار می گیرد، 
سیاست ها و خط مشی »کلی« این دســته از گالری ها، 
مســتقل از اهداف مورد نظر حکومت نبــوده و نحوه ی 
مدیریــت و تولیــد نمایشــگاه ها در این فضاهــا، اکثراً 
به صورت شورایی، متشــکل از چند کارشناس هنری، 
انجــام می پذیــرد، بااین حال، بعضاً مشــاهده شــده 
که نمایش های کیوریت شــده و پژوهشــی نیــز در این 
اماکن دایر گشــته اســت، کارنمای »دورنمــا از نمایی 
نزدیک« )1396( در »فرهنگســتان نیاوران« به اهتمام 
»انجمن هنرمندان نقاش ایران« و به کیوریتوری رزیتا 
شــرف جهان از نمونه ی این نمایش هاســت )مطلبی، 

.)4 :1396
●   گالــری بنیادهای هنری: بنیادهای هنــری در ایران 
معمولًا تحــت نظــارتِ مدیریتِ مجموعــه و به صورت 
شــورایی اداره می شــوند. بنیادهای هنری مستقل و 
غیرانتفاعی در ایران، به ســبب فعالیت های گســترده 
در زمینــه ی هنرهــای تجســمی، بــه نحــوه ی تولید 
نمایشگاه ها و نمایش های کیوریت شده اهمیت داده و 
مانند فضای هنری »بنیاد پژمان« یعنی »کارخانه آرگو« 
موقعیت های کیوریتوری ثابــت را در مجموعه تعریف 
کرده اند. این مراکــز بعضاً میزبان پروژه های مســتقل 
پژوهش-محــور و کیوریتوریال بــوده و زمینه ای برای 
نمایش این قسم از پروژه ها مهیا ســاخته اند، نمونه ی 
این مورد نمایشــگاه »دیگر-دیگرگونی؛ حکایت شیخ 
صفــی و هر چیــز گســتردنی« )1396( بــه کیوریتوری 
فرشــته موســوی در گالری »بنیاد لاجوردی« )1396( 

است.
تبیین گونه های کیوریتوری اثرگذار

با توجه به معرفی و بررســی های انجام شــده در سطور 
فوق، کیوریتــوری در ایران به عنــوان یک »تخصص« 
مســئله ای مربوط به ســال 1385 اســت، که به سبب 
برپایی حراج هــا و نمایشــگاه های بین المللــی از هنر 
ایران، به جامعه ی هنر ایران شناســانده شــد. با آنکه 
اصطلاح کیوریتور در صحنه ی هنری آن دوران مطرح 
نبود، امــا کارهایی که در زمینه ی برپایی نمایشــگاه ها 
توســط هنرمندان و نهادهای هنرمندگــردان پیش از 

این ها صورت می پذیرفت، در زمــره ی کار کیوریتوری 
قرار گرفت و چه بســا زمینــه ای برای ظهور نخســتین 
کیوریتورهــای حرفــه ای در بســتر هنر ایران شــد. با 
توجه بــه آنکه بیشــتر تولیدات نمایشــگاهی در پیش 
از ایــن تاریــخ نیــز تحــت نظــارت هنرمنــدان انجام 
شــده اســت و اولین تلاش ها برای ایجاد نمایشــگاه و 
حتــی فعالیت های جانبــی مرتبط با آن نیز در ســطح 
نهادهــای هنرمند-گــردان تمریــن شــده اســت، و 
حتــی گالری های عمومــی و تا حدی خصوصــی نیز با 
گردانندگی هنرمنــدان به برپایی و اداره نمایشــگاه ها 
پرداخته اند، می توان نتیجه گرفت که گونه ی هنرمند-
کیوریتور در بســترهای نمایشی مورد بحث، بیشترین 
حضور را در مقایســه با دیگر گونه ها داراســت: به طور 
دقیق تــر، گالــری انجمن هــای فرهنگــی، نهادهای 
هنرمند-گــردان، گالری هــای خصوصــی و دولتــی از 
جمله بسترهایی اســت که هنرمند در آن به عنوان یک 
کیوریتور یــا در قالب فعالیت های موازی و هم پوشــان 
نظیر گالری دار به تولید نمایشگاه دست زده، و با توجه 
به نبود متخصصــان و زیرســاخت های لازم، علاوه بر 
تأسیس فضاهایی برای تولید و نمایش هنر، به کارهای 
کیوریتوری، گالــری داری و مدیریتی پرداخته اســت 
)مثال بــارز آن رزیتا شــرف جهان(، تا آنجــا که گهگاه 
همانند چنگیز شهوق در مقام کیوریتور در گالری تحت 

مدیریت خود فعالیت کرده است.
در بســترهای نمایشــگاهی مطالعه شــده، کیوریتور 
به شــکل ســازمانی آن، یعنی به عنوان یک رکن ثابت 
و تعریــف شــده در ســازوکار نهــادی و نمایشــگاهی، 
تنهــا در بنیادهــای هنــری مســتقل و غیرانتفاعــی 
به صورت مشــهود قابــل پیگیری اســت و بــا توجه به 
اظهــارات گالــری داران، شــغل گالــری داری در واقع 
گالری هــای  در  کیوریتــور  شــغل  پوشــش دهنده ی 
خصوصی ســت. پروژه هــای کیوریتوری مســتقل و یا 
واگذار شــده به کیوریتورهای مســتقل در گالری های 
خصوصــی و ســپس بنیادهــای هنــری مســتقل و 
غیرانتفاعی و به ندرت در گالری های دولتی اجرا شده و 
مشخص است که گالری های خصوصی بیشتر به  سمت 
این قسم از کیوریتورها تمایل نشــان داده اند. با توجه 
به فعالیت های اکثریتی کیوریتورهای شناخته شده ی 
ایرانی در ســطح نهادهای هنرمند- گردان یا مؤسسات 
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خارج از کشور، کیوریتور هم وابســته بر مبنای تعریف 
ارائه شده، در ســطح فضاهای نمایشگاهی مورد بحث 
مشــهود نبــوده و کیوریتورهای شــاخص ایرانی نظیر 
تیــرداد ذوالقــدر و امیرعلی قاســمی به طور مســتقل 
و پــروژه ای بــرای اجــرای نمایشــگاه ها به کارگرفتــه 

می شوند.
بررســی جایــگاه کیوریتــور در ســطح 

گالری های هنر تهران
و  ها ر یتو ر کیو - مند هنر ، نی ما ز ســا ی  ها ر یتو ر کیو
کیوریتورهای هم وابسته از اشکال کیوریتوری هستند 
که معمولًا بــدون رابطه با نهاد، تعریف پذیر نیســتند، 
امــا کیوریتــوری مســتقل به خاطــر ماهیت خــود که 
به طور شناور فعالیت می کند، مســتقیماً در این رابطه 
نمی گنجــد، ولــی آنتون ویــدوکل اظهــار می کند که» 
کار نمایشــگاه گردانی )کیوریتــوری( یک حرفه اســت 
و کســانی که در این زمینه کار می کننــد کارگزاران آزاد 
نیستند، بلکه معمولًا استخدام می شوند که وظیفه ای 
را بــه جای یــک مؤسســه یا یــک مشــتری بــه انجام 
برسانند. یک شغل اســت، هم برای کسانی که وابسته 
به مؤسسه ها هســتند و هم برای نمایشگاه گردان های 
بــه اصلاح مســتقل« )ویــدوکل، 1390: 39(. بــا مد 
نظر قــرار دادن ایــن موضــوع و اظهارات ویــدوکل در 
مورد هنرمند-کیوریتورها در ســطور ذیــل،» از طرف 
دیگــر، ســابقه ای دیرینــه وجــود دارد از هنرمندانی 
که خود نقــش نمایشــگاه گردان را برعهــده گرفته اند. 
اگر چــه در دوره هایی این نقش پاســخ بــه بی کفایتی 
مؤسســه های موجود، دشــمنی آن ها بــا هنرمندان، 
یا غیاب کلی آن ها بوده اســت و باعث ایجاد بســیاری 
از فضاهای تحت اداره خود هنرمنــدان در دهه 1970 
شــد و نیز در دهه 1980 بســیاری از هنرمنــدان نظیر 
مارتا راســلر نشــان دادند، نمایشــگاه گردانی مثل هر 
فعالیت اجتماعــی می تواند بخشــی از فعالیت هنری 
شــود «)همان: 41(. جایگاه کیوریتــور در گالری های 
هنر تهران را می توان بدین صورت مشــخص ساخت: 
کیوریتور به عنوان یک حرفه یا شــغل عموماً در بســتر 
گالری ها )به غیر از مواردی خاص( جایگاه تعریف پذیر 
ســازمانی ندارد، زیرا مدیریت این نوع نهادها غالباً در 
دســت هنرمندان یا گالری دارانی اســت که خود نقش 
کیوریتــور را برعهــده می گیرنــد، این موضــوع باعث 

می شــود که کیوریتــور به عنــوان یک شــغل به صورت 
امری »مســتقل« ظهــور یابد، کــه در مــورد صحنه ی 
هنــر تهــران )بــه اســتثناء کیوریتورهــای خارجــی( 
معمولًا یک هنرمند تقریباً شــناخته شده است، بدین 
ترتیــب هنرمند/کیوریتور کارکرد یک کیوریتور شــبه 
هم-وابســته را پیدا کــرده و به یــک هنرمند/کیوریتورِ 
مستقل/شبه هم-وابسته تبدیل می گردد. از دیگر سو، 
هنرمند در فضاهایی که خود ایجاد می کند شاید به کار 
غیرهنری بپردازد و فعالیتش حتی در حد یک مجری 
تقلیل یابد و یا مثل نمونه ی »سازماناب« کیوریتوری را 

به بخشی از فعالیت هنری خود تبدیل سازد.

نتیجه گیری
در بســتر گالری های هنر تهران، کیوریتــور در معنای 
عام )یعنی نســبتی که با روند خلق نمایشگاه ها دارد( و 
حتی خاص )یعنی به صــورت یک تخصص(، ملغمه ای 
از انــواع گونه هــای کیوریتوری اســت. در ایــن میان، 
»هنرمند-کیوریتور« فراگیرترین و اثرگذارترین شــکل 
از گونه های کیوریتوری مشــغول در این نهادهاســت، 
به طوری کــه حتــی می تــوان ظهــور کیوریتورگــری 
حرفه ای را بــه فعالیت های هنرمنــدان در گالری های 
هنرمند-گردان نســبت داد. چندکاره بــودن هنرمند 
به دلیل نبود »زیرساخت ها«، به طور دقیق تر، فعالیت 
هنرمنــدان در مقــام کیوریتــور، گالــری دار و مدیــر 
هنــری و مرزبنــدی نامشــخص میان حــدود وظایف 
این عرصه هــا، از دلایل گســترش گونــه ی »هنرمند-
کیوریتــور« در ســطح فضاهای نمایشــگاهی بــوده که 
در قالب کیوریتور مســتقل، ســازمانی و هم-وابســته 
نیــز نقش آفرینی کرده اســت. افــزون بر ایــن فعالیت 
گالــری دار در مقام سرپرســت و کیوریتــور از ضرورت 
ایجاد یک جایگاه تثبیت شــده برای کیوریتور کاســته 
اســت. و در نتیجه لزوم موقعیت مند شــدن کیوریتور 
به عنوان یک رکن اصلی در روند تولید نمایشگاه ها را از 
میان برداشته باشد. حرکت فعلی »موزه ی هنر معاصر 
تهران« و دوســالانه هایی نظیر دوسالانه های نقاشی و 
مجسمه سازی به ســوی کیوریتوری و افزایش اجرای 
پروژه های کیوریتوریال در سطح گالری های خصوصی 
در ســال های اخیــر گرچــه گامــی مثبت در راســتای 
رســمیت یافتــن کیوریتورهــا به عنوان یکــی از ارکان 
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پی نوشت

. 1 Curating

. 2 Curator

. 3 Curatorial

. 4   To curate

بررســی نحوه ی عملکرد و نوع کارکرد کیوریتور در ســطح موزه ها و . 5
دوســالانه ها نیازمند تحقیقات متمایز اســت، گرچه می توان توجه 
به امر کیوریتوری در ســطح »موزه ی هنر معاصر تهران« را از میانه ی 
سال 1390 با نمایش نمایشگاه »کارنامه؛ مروری بر فرهنگ دیداری 
کودکان ایران« )1395( و در دوســالانه ها از ســال های بعد از نیمه ی 

1390 لحاظ  کرد.
. 6  Institutional curator

. 7  Freelance/Independent curator 

. 8 Co-dependent curator

. 9  

 چونان که ســایمون شــیخ )2019( از قول ژان پائــول مارتینون و . 10
ایریت روگاف بیان مــی دارد، امر کیوریتوریال و کیوریتوری بیشــتر 
اوقات جریاناتی جداگانه تلقی می شــوند، »اگــر »کیوریتوری« طیف 
وسیعی از روش های تخصصی است که با برپایی نمایشگاه ها و سایر 
اسلوب های نمایشــی مرتبط اســت، پس »کیوریتوریال« در سطح 
بسیار متفاوتی عمل می کند: امر کیوریتوریال تمام آنچه را که توسط 
کیوریتور، دانسته یا ندانسته، در صحنه اجرا می شود، مورد بررسی 
قرار می دهــد و آن را به عنوان یــک رویداد علمی در نظــر می گیرد. 
بنابراین، روشن ســازی تمایز بین »کیوریتــوری« و »کیوریتوریال«، 
یعنی تأکید بــر تغییری که از صحنه پــردازی رویداد تا خــود رویداد 

اصلی اتفاق می افتد: تجسم آن، نمایشی ساختن و اجرای آن«. نک
Sheikh, S. (2019). Curating and research: An uneasy 

lliance. In Curatorial Challenges: Interdisciplinary 
Perspectives on Contemporary Curating (pp. 99). 

Routledge.

. 11  Post-research

. 12  Anton Vidokle 

. 13 E-flux (1998)

. 14   Curator-artist/Curator as artist

این مضمون بدان اشــاره دارد کــه کیوریتور مثــل هنرمند عمل . 15
می کند، و به آثار شأن هنری می بخشد، این نگاه به کار کیوریتوری که 
مساوی با عملکرد هنری پنداشته می شود، مبحثی است که همواره 

مناقشه برانگیز بوده است.
. 16 Subject specialist curator

. 17 Artist as curator

. 18  Non-gallery

 برای مطالعه بیشتر رک. 19

Moeini, S. H., Arefian, M., Kashani, B., & Abbasi, 
G. (2018). A Genealogy of  Tehran’s Art Galler-
ies: A History of  the (Home-) Studio. In Urban 
Culture in Tehran; Urban Processes in Unofficial 
Cultural Spaces (pp. 123 - 165). Zurich: Springer 
International Publishing.

رک. 20
Grigor, T. (2014). The Studio. In Contemporary Ira-

nian Art; From the Street to the Studio (p. 129). 
London: Reaktion Books Ltd.

نک اربابــی، ه. )1397(. حرفــه گالــری دار )2(. در ا. افســریان . 21
)گردآورنده(، در جســت وجوی زمان نو: درآمــدی بر تاریخ انتقادی 
هنر معاصر ایران )جلــد دوم، چــاپ دوم، ص. 689 - 702(. تهران: 

حرفه هنرمند.
  برای مطالعه بیشتر رک افسریان، ا. )1397(. جوانان سعادتمند. . 22

در ا. افســریان )گردآورنده(، در جســت وجوی زمان نو: درآمدی بر 
تاریخ انتقادی هنــر معاصر ایران )جلد دوم، چــاپ دوم، ص.673(. 

تهران: حرفه هنرمند.
 Artist-Endowed Foundation منظــور از »بنیــاد وقفــی . 23

هنرمند« مکان های هنری غیرانتفاعی است که توسط یک هنرمند، 
بســتگان و یا ذی نفعان وی  ایجاد و وقــف می گردد، تــا دارایی های 
هنرمنــد حفــظ شــده و از آن در جهت خدمــات آموزشــی و هنری 

استفاده گردد.
. 24 Artist-run Gallery

. 25 Commercial gallery

. 26 Public gallery

رک کیارس، د. )1390ب(. تاریخچــه ی گالری های تهران ]17. . 27
گالری هنر جدید )بخش اول([. نشریه تندیس)216(. ص. 16.

  رک مصاحبه ی الهــام پوریامهر با امیرعلی قاســمی )1394(، در . 28
مؤخره ی پایان نامه ی تحلیــل گفتمان کیوریتینــگ در هنر معاصر 

ایران از ص. 259 – 270. 
. 29 Hans Ulrich Obrist

. 30  Word into Art: Artists of  the Modern Middle East 

(18 May3- September)

. 31 Venetia Porter

. 32 The British Museum

. 33 Iran.com-Iranian Art Today

. 34  Isabel Herda
. 35  Nicoletta Torcelli1392 ایــن کیوریتــور همچنین در ســال 

 نمایشــی از هنرمندان ایرانی ســمیرا اسکندرفر، شــهرام انتخابی،
 پرســتو فروهر حمید قدرتمند، آســو خان محمدی با نام »توهمات

کاذب« در فرایبورگ برپا نمود
. 36 Museum for New Art in Freiburg
. 37 Breda Beban

 این کیوریتور در مهرمــاه 1386 پروژه ای تحت عنــوان »هنر پس ازآن
 را متصور شــوید« در »موزه ی تیت« انگلســتان برپا کرد که بر مسئله ی
 هنرمندان دیاسپورا و دیالوگ آن ها با یک هنرمند مقیم در زادگاه شان
 تمرکز داشــت. این پروژه به صورت آنلاین از ســال 1384 کار خود را با
 هنرمندانی از کشورهای مختلف من جمله ایران آغاز کرده بود، هنرمند

.ایرانی مشمول در این پروژه رضا آرامش است
  رک پوریامهر و قاســمی )شــماره 28(. همچنیــن، نک مصاحبه . 38

مؤثر در تولید نمایشگاه هاســت، اما این تحرکات غالباً 
به صورت پروژه هــای موقت و از طریــق کیوریتورهای 
مســتقل تحقــق یافتــه و بــه ســازمند شــدن جایگاه 
کیوریتــور به عنوان یــک رکــن در درون این بســترها 

نیانجامیده است.
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بهروز رائی با تیرداد ذوالقدر در ســال 1385: »من تــا حالا در تهران 
کیوریتور ندیده ام. مثلًا رز عیسی را می شناســم که از خارج می آید. 
هر دو ســال یک پروژه دارد ولی مقیم تهران نیســت. نمی دانم آقای 
سمیع آذر را هم می توان به عنوان یک کیوریتور مستقل معرفی کرد یا 
نه. اتفاقاً چند روز پیش یک کیوریتور ارمنی آمده بود پیش من و این 
مطلب را به او می گفتم. در پاسخ به من گفت این مسئله عادی است و 
پنج سال پیش در ایروان نیز اینچنین فضایی بود، اما خود هنرمندان 
تصمیم گرفتند به صورت گروهی کار خودشان را کیوریت کنند. فکر 
می کنم هنرمندان ایرانی هم این پتانسیل را دارند که برای خودشان 
کیوریتور شــوند، می توانند نمایشــگاه های مختلفی داشته باشند و 
هم اینکه در بازارهای بین المللــی جایی پیدا کنند و حتی بحث های 
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Abstract
The article at hand delves into examining the factors contributing to the lack of establish-
ment of the curator's organizational role in galleries of Tehran. Through an examination 
of diverse curatorial practices within these settings and a review of exhibited activities in 
galleries, it arrives at conclusions regarding this matter.A historical analysis of exhibition 
activities in the Iranian art scene brings to light that curatorial involvement has not nec-
essarily been a profession but rather an experiential task since the inception of the first 
modern exhibition spaces in the 1940s. Post-revolution, especially during the reform pe-
riod, the influx of Iranian and international curators into Iran transforms this practice into a 
more specialized form. Starting from the 2010s, the advent of new-generation exhibition 
spaces solidifies curatorial work as a distinct profession. While curatorial experiences 
in the Iranian art scene may not perfectly align with the concept of curatorial as an ide-
ational, research-oriented, and executive pursuit, unquestionably, one of the primary and 
traditional functions of curation "organizing and producing exhibitions"is encompassed, 
an activity that has been executed in exhibition spaces both pre- and post-revolution. If 
we consider the "exhibition" as one of the primary forms of curatorial productions and 
associate it with the overarching concept of "display platforms," then by examining the 
peak period of gallery emergence, namely in the late 1940s and 1980s, the mid-1960s, 
early 1970s, the 2000s, and the 2010s, the art scene in Iran has witnessed experimen-
tal and even professional curatorial practices. Nevertheless, this has not led curators to 
attain an "organizational" position within these institutions, in other words, the very insti-
tutions that have shown the highest acceptance of the curatorial figure and related activ-
ities. The reason for this paradox may seem obvious, yet it demands further scrutiny. In 
exploring this subject, the present research, characterized as descriptive and qualitative, 
adopts a historical-analytical method to address the following questions: First, what is 
the position of the curator in Tehran art galleries? Second, does the lack of institutional 
consolidation of the curator's position in the hierarchical structure of galleries relate to 
the activities of various curatorial genres in these venues or the involvement of other fac-
tors such as gallery owners and their role in exhibition production? It is evident that the 
realm of exhibition-making and curating in galleries is primarily confined to the field of 

Received: 2023-04-03

 Accepted: 2023-12-02

A Study on the Typology andPosition of the Curator in the 
Context of Art Galleries in Tehran

Sevana Boghossian 2

Research Paper

Alzahra Scientific Quarterly Journal  

Vol. 16, No. 2, Summer 2024 ,Serial No. 43

 V
ol

. 1
6,

 N
o.

2 ,
Su

m
m

er
 20

24
,S

er
ia

l N
o.

 43



15

visual arts. Therefore, this article will limit its study within these parameters, collecting 
data and information from the period of 1940 to the present through library research and 
primary and secondary sources. Considering that the majority of Iranian art galleries are 
concentrated in the capital, the geographical scope of this research will be focused on the 
city of Tehran. To address the aforementioned questions, this study is divided into several 
sections. In the theoretical foundations section, it will delve into conceptology and offer 
a brief history of galleries. Subsequently, by categorizing galleries and examining exhi-
bition and curatorial activities within them, the study will define the position and types of 
curators, leading to conclusions. Following the conceptology section, the term "curator" 
and its derivatives will be reviewed. The occupation of curating will be defined, followed 
by the introduction and elaboration of its various types, including "institutional curator," 
"freelance/independent curator," "co-dependent curator," and "artist-curator." Proceeding 
in the exploration of the subject, a historical overview of Tehran galleries will be present-
ed, classifying these spaces into five categories: "cultural association galleries affiliated 
with embassies," "artist-run galleries," "commercial galleries," "public galleries," and "art 
foundation galleries." The study will then outline curatorial activities or those associated 
with curating (such as organizing exhibitions, selecting and organizing artworks, holding 
side events, and publications) in these contexts through examples. An examination of the 
abovementiond processes reveals that the majority of activities in the realm of exhibition 
production have been undertaken by artists. These artists have been involved in man-
aging commercial and non-commercial exhibition spaces, both public and private, and 
organizing exhibitions even before the term "curator" gained prominence in the Iranian art 
scene in the 2000s. Consequently, it can be asserted that, in comparison to other types, 
the "artist-curator" genre has experienced the highest presence in the discussed exhibi-
tion contexts. More precisely, cultural association galleries, artist-run spaces, commer-
cial galleries, and public galleries have been the venues where artists, in the capacity of a 
curator or engaged in parallel and overlapping activities such as gallery ownership, have 
been actively involved in exhibition curation. Due to the lack of specialists and necessary 
infrastructures, artists, besides establishing spaces for art production and display, have 
engaged in curatorial, gallery ownership, and managerial activities. This involvement ex-
tends to the level that they concurrently appear as the director and curator of an art venue.

In the discussed spaces, the type of "institutional curator" or a curator with a traditional 
and fixed position within an institution is notably observed on the level of independent 
and non-profit art foundations. In other words, based on statements from some private 
gallery owners who identify themselves as artistic directors, commissioners, or trendset-
ters, and considering the nature of artist-run spaces, this type of curatorial role is rarely 
found within such establishments. The condition of an "independent curator" or projects 
entrusted to a curator external to the institution is more prevalent within private galleries 
and subsequently within independent and non-profit art foundations, with rare occurrenc-
es in public galleries. This observation indicates that private galleries are more inclined 
towards collaborating with independent curators, with the gallery owner taking on the 
role of an organizational curator. Regarding the "co-dependent curator" mode (referring 
to well-known independent curators collaborating with art institutions and employed by 
artistic entities to provide a resonant curatorial voice), given that prominent Iranian cura-
tors often engage in activities on alternative platforms, as artist-run, or with institutions 
abroad, this type of curator has limited activity within the discussed exhibition spaces. 
Independent and project-based invitations are extended to prominent Iranian curators for 
the execution of exhibitions.

Hence, drawing from Anton Vidokle's remarks, the artist and founder of the curatorial plat-
form "E-flux," which posits "curating as a profession and, perhaps, an aspect of artistic en-
deavor in certain scenarios," and considering the provided definitions of various curatorial A 
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types within the conceptology section, one can elucidate the role of curators in Tehran's 
art galleries as follows: Curators lack a specific organizational standing within galleries, 
as these institutions are predominantly managed by artists or gallery owners who them-
selves undertake the curator's role. Consequently, the curator operates as an "indepen-
dent" profession or occupation, typically undertaken by a "renowned artist" within the Teh-
ran art scene. In this context, the artist/curator assumes the role of a semi-dependent 
curator, transitioning into an independent/semi-dependent artist/curator. Conversely, in 
alternative and non-hierarchical settings established by artists due to spatial constraints 
and a dearth of resources, the artist assumes an organizational and non-artistic function, 
often relegated to an executor's role or, in certain instances, integrated into a segment 
of artistic activity.The outcome is that, within the art galleries of Tehran, the curator is a 
composite of various curatorial situations in both a general sense (relating to the exhi-
bition creation process) and a specific sense (as a specialized role). Among these, the 
"artist-curator" emerges as the most pervasive and influential form, to the extent that the 
professionalization of curating can be attributed to the activities of artists in spaces and 
artist-run platforms. Considering the examined examples, the versatility of artists due to 
the absence of "infrastructures," or more precisely, artists engaging in the role of curator, 
gallery owner, and artistic director with blurred boundaries within the responsibilities of 
these professions, is one of the reasons for the proliferation of the "artist-curator" genre 
within exhibition spaces. Who also appeared as an independent curator or played a role in 
organizational and co-dependent capacities. This multifaceted involvement of the artist, 
as well as the gallery owner's role as supervisor and curator, has diminished the necessity 
of establishing a stable position for the independent curator figure and has undermined 
the imperative to situationalize the curator as a key element in the exhibition production 
process.

The current trajectory of the Tehran Museum of Contemporary Art and biennials such as 
the Painting and Sculpture Biennials towards curatorial practices, and the increased exe-
cution of projects of this nature within private galleries in recent years, though a positive 
step towards formalizing curators as one of the influential elements in exhibition produc-
tion, has predominantly manifested in the form of temporary projects through indepen-
dent curators. Therefore, the institutionalization of the curator's position as a fundamen-
tal component within these frameworks has not yet materialized.

Keywords: : Curator, Art Director, Exhibition-maker, Typology of Curator, Tehran Art Galler-
ies.

16

 V
ol

. 1
6,

 N
o.

2 ,
Su

m
m

er
 20

24
,S

er
ia

l N
o.

43


