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چکیده 
عکس همانند سایر متون هنری به محض این که وارد یک شبکه ارتباطی می شــود در معرض انواع پرسش ها قرار 
گرفته و این گونه کنشی تحت عنوان خوانش عکس آغاز می شود. منتقدان از پایگاه های فکری متفاوت، به روش ها 
و رویکردهــای گوناگون بــا عکس ارتباط برقــرار می کنند و بدین شــکل به خوانش، تفســیر و تعبیــر آن مبادرت 
می ورزند. هدف این پژوهش، تحلیل فرایند خوانش عکس و چگونگی برساخت خود خوانش عکس است. لذا، در 
این مقاله، به شناسایی عناصر و عوامل اصلی دخیل در خوانش عکس و نحوۀ پیوند آن ها با یک دیگر  پرداخته ایم. 
روش پژوهش توصیفی - تحلیلی و تطبیقی و رویکرد به کار گرفته شــده، نظریه کنشگر - شــبکه برونو لاتور است. 
بنابراین، پس از شــرح نظریه مورد نظر، مفاهیم قابل تعمیم آن )کنشــگر، شــبکه، گذارده و ترجمــه( در رابطه با 
فرایند خوانش عکس بررســی و تحلیل شــده اند. لاتور فارغ از تقســیم بندی های رایج مانند واقعی و غیر واقعی، 
معتقد است جهان متشکل از کنشگران انسانی و غیرانسانی شامل اشیا، موجودات و مصنوعات است که به صورت 
شــبکه ای با یک دیگر پیوند می یابنــد و این گونه انواع ســازه ها از یک واقعیــت علمی تا دولت، کتــاب، قصه و... 
برساخته می شود. دغدغه اصلی این نظریه، مطالعه چگونگی پیوند کنشگران با یک دیگر در درون هر شبکه ای و 

تحلیل فرایند ساخت یک محصول یا سازه است. از این جهت این پرسش ها مطرح می شوند که: 
1( فرایند خوانش عکس چگونه شکل گرفته و در نهایت، برساخته می شود؟

 2( کنشگران اصلی برساخت خوانش عکس کدامند؟
 3( نحوۀ پیوند، ارتباط و تعامل کنشگران دخیل در خوانش عکس با یک دیگر چگونه است؟

 نتایج پژوهش نشــان می دهد که، خوانش عکس در گام نخســت از مواجه دیداری و اتحاد کنشگری انسانی یعنی 
منتقد با عکس شــکل می گیرد. ســپس، از طریق درآمیختن، تعامل، تقابل و مذاکرۀ تمامی کنشــگران درگیر در 
درون شــبکه، یک خوانش از عکس برساخته می شود. در واقع، عاملیت منتقد مســتقل نبوده و به بازیگری سایر 
کنشگران شبکه وابســته اســت. این کنشــگران عبارتند از: عنوان و بیانیه عکس، دیدگاه و قصد عکاس، شاخه و 

مقوله عکس و نظریه های زیبایی شناسی و نقد هنری. 

 واژه های کلیدی: عکاسی، خوانش عکس، منتقد، کنشگر - شبکه، برونو لاتور.

مقاله پژوهشی، ص 75-88 
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مقدمه
محصول کنش عکاســانه یعنی عکس، همانند ســایر 
متون هنــری از قبیل شــعر، نقاشــی و فیلــم، زمانی 
کــه وارد فراینــد ارتباطی می شــود در معــرض انواع 
پرســش ها قرار گرفته و این گونه، کنشــی تحت عنوان 
خوانــش عکس شــکل می گیــرد. منتقــدان معمولًا، 
بر اســاس تعاریــف و نظریه هــای مختلف فلســفی و 
زیبایی شناســی و به روش ها و رویکردهــای گوناگون 
با عکس روبه رو می شــوند و بدین وســیله به خوانش، 
تفســیر و تعبیــر آن می پردازنــد و فهم خویــش را در 
اختیار ســایر مخاطبان قــرار می دهنــد. به طورکلی، 
عملِ خوانــش آثار ادبی و هنری بــه چگونگی مواجهه 
هستی شناســانه، معرفت  شناســانه و روش شناسانه 
با آثــار هنری به منظــور شــناخت بیش تر و تفســیر و 
تحلیل جنبه ها و لایه های متفــاوت آن ها برمی گردد. 
از ایــن نظــر، خوانش آثــار هنــری از جملــه عکس، 
کنشــی اســت کــه می تــوان آن  را به نوعی بــا کنش و 
مواجهه دانشــمندان و متفکــران با جهان و اشــیا در 
راستای شناخت آن ها مقایســه کرد. اگر دانشمندان 
بــه روش هــای متعــدد درصــدد شــناخت جهــان و 
توضیح پدیده ها هســتند، هدف و قصــد منتقدان نیز 
شــناخت، توضیح و تفســیر اثــر هنری و به اشــتراک 
گذاشــتن اســتنباط خود با دیگر مخاطبان اســت. از 
این جهــت، علــم و هنر هم پیونــد و همگام هســتند؛ 
بنابرایــن، می تــوان بــا به کارگیــری برخــی نظریه ها 
و مدل هــای عرصه علــم و فنــاوری به اندیشــه ورزی 
پیرامون چگونگــی مواجهه بــا آثار هنــری و خوانش 
آن ها پرداخــت. در این راســتا، هدف ایــن پژوهش، 
تحلیل چگونگی برســاخت خودِ خوانش عکس است. 
ازایــن رو، در این مقاله به شناســایی عوامــل و عناصر 
اصلی دخیــل در خوانش عکــس و نحــوه پیوند آن ها 
با یک دیگــر می پردازیــم. روش پژوهــش توصیفی - 
تحلیلــی و تطبیقی اســت و رویکرد به کار گرفته شــده 
نیــز نظریه برونــو لاتــور 1 )متولد 1947( اســت. وی، 
نظریه ای متفاوت و قابــل تامل در رابطــه با چگونگی 
مواجه دانشــمندان بــا جهان و اشــیا و ســاخت انواع 
نوآوری های علمــی و فنی ارایــه کرده اســت که وجه 
مشــخصه آن در قــدرت توصیفی و تحلیلــی اش برای 
بررســی و مطالعه انواع شــبکه ها و چگونگی ســاخت 

محصولات آن هاســت. لاتور بــر اســاس نظریه خود 
تحت عنوان کنشگر- شــبکه 2 معتقد اســت همه چیز 
محصول پیوند یافتن کنشگران انســانی و غیرانسانی 
شــامل تمامی موجودات، اشــیا و مصنوعات اســت و 
این گونه انواع ســازه ها از واقعیت علمی، ســاختمان، 
دولت، حــزب تا کتــاب و فیلم برســاخته می شــوند. 
دغدغه اصلی این نظریــه، مطالعه نحوه اتحاد، پیوند، 
ارتباط و تعامل کنشگران مختلف انسانی و غیرانسانی 
با یک دیگر در درون هر شــبکه ای و چگونگی ســاخت 
یــک محصــول یا ســازه اســت. از ایــن جنبــه، انواع 
خوانش های عکــس را می تــوان به عنوان یک ســازه 
یا محصــول در نظر گرفت کــه در ســاخت آن عوامل و 
کنشــگران متعــددی نقش و تاثیــر دارنــد. منتقدان 
معمــولًا، از یــک روش و رویکرد مشــخص به خوانش 
آثار هنری می پردازنــد و تاکید و جهت گیــری خود را 
به ســوی اثر هنری، هنرمنــد، مخاطب و یــا ترکیبی 
از آن ها قرار می دهنــد )ایگلتــون، 1368: 103(. اما 
در ایــن نوشــتار به جــای شــرح روش هــا، رویکردها 
و راهکارهــای خوانــش عکس، بــه مطالعــه و تحلیل 
چگونگی برســاخت خود خوانش عکس می پردازیم. 

لذا، این پرسش ها مطرح می شوند که، 
1( فراینــد خوانش عکــس چگونه شــکل گرفته و در 

نهایت برساخته می شود؟ 
2( کنشگران اصلی آن کدامند؟ 

3( نحوۀ پیوند، ارتباط و تعامل کنشــگران دخیل در 
خوانش عکس با یک دیگر چگونه است؟

 فارغ از ایجــاد این همانــی و همگون ســازی قطعی و 
عین به عین میان نظریه های علمی و هنری، از طریق 
چنین مطالعاتی می توان به درک و فهم و توان تحلیلی 
خود در رابطه با آثار هنــری و عکس افزود. هم چنین، 
با توجه به خلأ و کمبود چنین نگــرش و پژوهش هایی 
در حوزه عکاســی، با انجــام و گســترش دامنه چنین 
مطالعاتی می تــوان افق و چارچوب تــازه ای پیرامون 

مباحث عکس و عکاسی گشود.

روش پژوهش
 پژوهــش حاضر از نوع توســعه ای اســت کــه به روش 
توصیفی- تحلیلــی و تطبیقی درصــدد تحلیل فرایند 
خوانش عکس بر مبنای نظریه کنشــگر- شــبکه برونو 
لاتور اســت. ازاین رو، پس از شــرح نظریه موردنظر، 
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در رابطه بــا فرایند خوانــش عکس بررســی و تحلیل 
شــده اند. اطلاعات پژوهش نیز به شــیوه کتابخانه ای 

جمع آوری  شده است.

پیشینه پژوهش
از منابع اصلی که لاتــور در آن ها به مبانــی نظری این 
پژوهش یعنی کنشگر- شبکه پرداخته است، می توان 
به »آیا اشــیا تاریخ دارنــد؟« )1996(، »امیــد پاندورا« 
)1999(، »باز تشــکیل امر اجتماعی« )2005( اشــاره 
کــرد. هم چنین، در ایــن زمینه، رحمان شــریف زاده 
)1397(، در کتاب »مذاکره با اشــیا« هستی شناسی و 
روش شناسی نظریه کنشگر- شبکه را شــرح داده و به 
نقدهای مطرح شــده درباره آن نیز پاســخ داده است. 
تنها پژوهشــی که بــه بررســی نظریه لاتــور در زمینه 
عکاســی پرداخته، مقاله مهــدی زاده )1401(، تحت 
عنــوان »بررســی و تحلیل کنش عکاســی بر اســاس 
نظریه کنشــگر - شــبکه برونو لاتــور« اســت که کنش 
عکاســانه را وابسته به سه کنشــگرِ اصلی یعنی عکاس 
)در مقام کنشگری انســانی با اهداف خاص(، دوربین 
)به مثابــه واســطه ای تکنولوژیک( جهــان )به عنوان 
کنشگرِ فعالِ غیرانسانی( دانســته که به طور شبکه ای 
در حال تعامــل، تقابل، ارتباط، گفتگــو و درآمیختن 
با یک دیگــر هســتند و در نتیجه برهم کنــش آن ها به 
شــکل های مختلف، یک عکس بــا ویژگی های خاص 
تولیــد می شــود. از ســمت دیگــر، پژوهش هایی که 
تاکنون دربــاره آثار هنری به خصــوص خوانش عکس 
صــورت گرفته اســت، بیش تر بــه بررســی نظریه ها، 
رویکردهــا و روش هــای خوانــش پرداخته انــد. لازم 
به ذکر اســت پژوهشــی در حوزه خوانش و نقد عکس 
که ارتباط نزدیک و مســتقیم با ایــن نظریه و پژوهش 
داشته باشند، دیده نشــد. ازاین رو، به ذکر مطالعاتی 
که به طورکلی بــه موضوع فرایند خوانــش و نقد عکس 
پرداخته اند، اشاره می نماییم؛ زیرا بیانگر توضیحاتی 
پیرامــون فراینــد خوانش عکس هســتند که بخشــی 
از ایــن مقالــه را دربــر می گیرد. بــرای نمونــه، برت 8 
)1379(، در کتــاب »نقد عکس« به این مطلب اشــاره 
می کند که همه عکس ها حتی ســاده ترین آن ها برای 
آن که کامــلًا، درک و فهم شــوند نیاز به تفســیر دارند. 

باید مشــخص شــود عکس ها درباره چیزی هستند و 
برای چه هدفی تهیه شــده اند. وی مراحل نقد عکس 
را شــامل توصیــف، تفســیر و ارزیابــی می دانــد و به 
تشریح هرکدام می پردازد. ســوتر 9 )1398(، در کتاب 
»چرا عکاسی هنری« بر این اســاس که عکاسی هنری 
ارایه دهنده حالات نظری و زیبایی شناســی اســت که 
عموماً، بــرای بخش اندکــی از مخاطبــان مطلع قابل 
درک اســت، به بررســی رخدادهای اصلی در عکاسی 
هنــری معاصــر پرداختــه و شــیوه ها و رویکردهــای 
مختلــف آن را بررســی کــرده و بــه تحلیــل و خوانش 
عکس ها پرداخته است. هم چنین، کاتن 10  )1399(، 
در کتاب »عکس به مثابه هنر معاصر« به روند عکاســی 
در دوران معاصــر پرداختــه و ضمــن معرفــی برخی 
پروژه هــای عکاســان، جوانــب موضوعی، ســبکی و 
بصری آن ها را توصیف و تشریح نموده است. لوپس 11  
)1395(، در کتاب »چهار هنر عکاســی« بحثی را برای 
نشــان دادن توانایی های هنری عکاسی مطرح نموده 
است که استدلال ورزی او در این رابطه و خوانش هایی 
که از آثــار عکاســان ارایــه نموده، مــورد توجــه این 
پژوهش قــرار گرفتــه اســت. در مجمــوع، منتقدان 
از پایگاه های فکــری متفــاوت و بر مبنــای تعاریف و 
نظریه هــای گوناگــون، خوانش هــا و اســتنباط های 
متفاوتی از انــواع عکس ها ارایه نموده انــد که هرکدام 
به نوعــی درک و فهــم مخاطــب را پیرامــون عکس و 
عکاسی توسعه و غنا می بخشند؛ اما کم تر به چگونگی 
شکل گیری و ساخت خودِ خوانش عکس پرداخته اند. 
درحالی که شــناخت و آگاهی نسبت به فرایند خوانش 
و عوامل و کنشگران آن، توانایی و دانش پژوهشگران، 
مخاطبان و عکاسان را نسبت به مساله خوانش عکس 
و شناســایی خوانش های معقول تــر، متقاعدکننده تر 
و مســتدل تر یاری می نماید. جنبــه نوآورانه پژوهش 
پیش رو، بررســی فرایند خوانش عکس بر اساس یک 
نظریه معروف و شناخته شــده در حوزه علم، فناوری و 
مردم شناسی اســت که از ظرفیت های بالقوه تحلیلی 
برای بررسی چگونگی ساخت انواع سازه ها برخوردار 

است.
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مبانی نظری پژوهش
 نظریه کنشگر- شبکه برونو لاتور

 برونولاتور از فیلســوفان معاصر و متفکران برجســته 
عرصه علم و فناوری اســت که با بســط نظریه کنشگر- 
شــبکه، الگویی جدید بــرای مطالعه و فهــم چگونگی 
تغییــر و تحــول علــم و ســاخت انــواع نوآوری هــای 
علمی و فنی ارایه نموده اســت. وی بر اســاس نظریه 
کنشگر- شــبکه فارغ از تقســیم بندی های رایج مانند 
ســوژه -ابژه 12 ، واقعی- غیرواقعی، طبیعی- مصنوعی 
به جهــان می نگرد و معتقد اســت، جهان متشــکل از 
شبکه ای ناهم جنس از کنشگران انسانی و غیرانسانی 
)موجــودات، اشــیا، مصنوعــات(، مشــاهده پذیر و 
مشــاهده ناپذیر )مانند ویروس، میکروب و الکترون( 
اســت که برای رســیدن به اهــداف خود بــا یک دیگر 
پیوند می یابد و این گونه انواع ســازه های علمی، فنی، 
حقوقی، سیاســی، فرهنگی و هنری از یــک واقعیت 
علمی تا حزب، دولــت، ســاختمان، اتومبیل، کتاب 
و قصه برســاخته می شــوند. مفهوم کنشــگر و شبکه 
صرفاً، شامل پیوند چند انسان و تشــکیل یک گروه یا 
شبکه اجتماعی نیســت. برای نمونه تشکیل یک تیم 
فوتبــال و موفقیــت آن به کنشــگران متعــددی که در 
شبکه حضور دارند، بستگی دارد. یک مربی به تنهایی 
نمی تواند تیم خود را به ســوی پیــروزی هدایت کند، 
بلکــه شــبکه ای از کنشــگران انســانی و غیرانســانی 
شامل بازیکنان تیم، ســرمایه، زمین تمرین مناسب، 
طرفداران تیــم، مدیریت مناســب و چگونگی داوری 
در موفقیــت یک تیم نقــش و عاملیت دارنــد. از دیگر 
سو، یک بازیکن فوتبال یک کنشگر است که عاملیت، 
قدرت و به طورکلی کنشگریِ او صرفاً، از قدرت بدنی و 
فنی او نیست؛ بلکه کنشِ او در رابطه و پیوند با مربی و 
سایر بازیکنان تعریف و تعیین می شود. چنان چه یک 
بازیکن به تیمی جدید ملحق شــود، نه تنها عاملیت و 
قدرت خود او، بلکــه تمامی کنشــگران حاضر در تیم 
جدید نیز تغییر می کند. اساســاً کنشــگر- شبکه یک 
مفهوم واحد و دو روی یک پدیده  است؛ شبکه از پیوند 
کنشــگران ســاخته می شــود و هر موجودی که تغییر 
ایجاد می کند و دارای کنش اســت، کنشــگر محسوب 
می شــود. لاتور واژه کنشــگر را از نشــانه شناسی اخذ 
کرده است. در نشانه شناسی یک کنشگر هر موجودی 

اســت که کنش یا کار دارد چه انســان چه غیر انســان 
)Latour,1996: 67(. ازاین رو، تفاوتی میان یک کنشگر 
انسانی با ســایر کنشــگران غیرانســانی مانند سنگ، 
پرنــده، واژه، کتــاب و... وجود ندارد؛ زیــرا ماهیت، 
نقش، قدرت و عاملیت هر کنشگر در درون شبکه و در 
رابطه با اتصال و پیوندهایی که با سایر کنشگران دارد، 
مشخص می شــود )Ibid: 88(. اساســاً، هیچ کنشگری 
در انــزوا و به تنهایی و بدون پیوند با ســایر کنشــگران 
انسانی و غیرانســانی نمی تواند کنش و تغییری ایجاد 
نماید. بــرای مثال رانندگی کردن در درون شــبکه ای 
اتفاق می افتد که از کنشگرانی شامل راننده، اتومبیل، 
جاده، آب وهوا، قوانین راهنمایــی و رانندگی، علایم 
رانندگی، پلیس و ... تشــکیل شده اســت که هرکدام 
بر دیگــری تاثیر دارنــد و اهــداف و قــدرت یک دیگر 
را تعریــف، ترجمــه و تعدیــل می نماینــد. ســرعت، 
صرفاً، به قصــد راننده بســتگی نــدارد، بلکه توســط 
سایر کنشــگران از ماشــین تا آب وهوا، جاده و پلیس 
تعیین و تعدیــل می گردد. به عبارت دیگــر، در این جا 
راننده، به عنوان یک کنشــگر شبکه تصمیم می گیرد و 
عاملیت دارد و نه یک کنشــگر کاملًا، مجزا و مستقل. 
ازآن جاکه، اساس این نظریه بر چگونگی پیوند یافتن 
کنشــگران در درون هر شبکه ای اســتوار است، حال 
اگر بخواهیم بر مبنای این نظریه به مطالعه کنشــی در 
عرصه علم، فناوری، دیــن، حقوق و هنــر بپردازیم و 
یک محصول مانند قانون، دولت، کتاب، فیلم و یا یک 
خوانش را مطالعه نماییم، بایســتی کنشگران دخیل 
در ســاخت محصول را مشــخص ســازیم و چگونگی 
پیوند یافتن، تعامل و مذاکره آن ها در درون شــبکه را 
بازســازی و تحلیل نماییم. در واقــع، به جای مطالعه 
یک محصول، فرایند ســاخت آن مد نظر قرار می گیرد 
)شــریف زاده، 1397: 231(. نظریه کنشــگر- شــبکه 
یک هستی شناسی و روشِ کارِ عام است که اختصاص 
به علم و فناوری نــدارد و با این رویکــرد همان طور که 
می تــوان واقعیت های علمــی و فنــی را مطالعه کرد، 
می توان بــه مطالعه واقعیت هــای دینی، سیاســی و 
فرهنگی و هنــری نیز پرداخت )همــان: 25(. از دیگر 
ســو، همان طور که عکاســی کردن در درون شبکه ای 
اتفاق می افتد که تاریخ عکاســی، نظریات عکاســی، 
دوربیــن، عــکاس، جهان و اشــیا، نــوع پــروژه و... 
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کنشگران و بازیگران آن هستند )مهدی زاده، 1401: 
101(؛ در فراینــد خوانش نیز کنشــگران متعددی در 
حال کنش هســتند. بنابراین، در ادامه، با بازســازی 
هستی شناســی و روش شناســی نظریــه لاتــور و وام 
گرفتن از برخــی مفاهیــم قابل تعمیــم آن و توضیح و 
تبیین آن ها، به شــکل گیری و ســاخت خــود خوانش 
عکس می پردازیم و کنشگران و بازیگران اصلیِ دخیل 
در خوانش را ردیابی می کنیم؛ تا ببینیم آن ها از طریق 
منازعه، مذاکره و ترجمه، چگونه یک دیگر را تعریف و 
بازتعریف می کنند، تغییــر می دهند و تعدیل می کنند 

تا یک خوانش برساخته شود. 

فرایند خوانش عکس
1. مواجهه منتقد در مقام کنشــگر نخســت با 

عکس به مثابه گذارده
کنشــگر هر موجودی اســت که کار یا کنــش دارد؛ چه 
انســان چه غیر انســان )Latour, 1996: 67(؛ بنابراین، 
وقتی از منظــر لاتور به جهان می نگریم کنشــگرانی را 
می بینیم کــه هرکدام در حــال انجام یــک کار یا کنش 
هستند و هدف یا علاقه ای دارند. »دانشمند« در حال 
انجــام »آزمایش« و علم ورزی اســت، »عقــاب« علاقه 
دارد »خرگوش« را شــکار کنــد. »نویســنده« در حال 
ترکیب کلمات برای ساختن »داستان« خویش است. 
هدف »راننده« رسیدن به »ســرعت« بیش تر است. از 
این نظر »منتقد« به مثابه کنشــگری اســت که علاقه، 
کار یــا هدفش، خوانش و تفســیر آثار هنــری از جمله 
عکس است؛ اما هیچ کنشگری به تنهایی نمی تواند به 
هدف خود برسد و باید با سایر کنشــگران پیوند یابد و 

این گونه انواع شبکه ها به وجود می آیند.
لاتور در توضیح چگونگی ایجاد پیوندها و شکل گیری 
شبکه ها از واژه گذارده یا پیش  گذارده استفاده می کند 
)Latour, 1999: 141(. گذارده کنشــگری است که برای 
کنشگران دیگر فرصت و موقعیت تماس و پیوند ایجاد 
می کند. فرصــت و موقعیتی که به واســطه آن مذاکره، 
منازعه و تعامل و تقابلی شکل می گیرد و از این طریق، 
کنشــگران، تعریــف و ماهیــت یک دیگــر را تعدیل و 
تعیین می کنند. پاســتور، مایه تخمیر اســیدلاکتیک 
و آزمایشــگاه هرکدام بــرای دیگری گذارده هســتند 
)Ibid:141(. در مثالــی ملموس تر، وقتــی دو نفر برای 

اولین بار در یک ســفر بــا یک دیگر مواجه می شــوند، 
هرکــدام از آن ها برای دیگــری به عنوان یــک گذارده 
اســت که چنان چه با یک دیگر وارد مکالمــه و مذاکره 
گردند، شــخصیت و ماهیت یک دیگر را شــناخته و بر 
می سازند و در درون شبکه ســفر، رفتار، گفتار و کنش 
یک دیگر را ترجمه و تعدیل می نماینــد. به هرتقدیر، 
بر مبنــای نظــر لاتور، عکــس بــرای منتقــد به مثابه 
گذارده است که فرصت ایجاد پیوند و خوانش را ممکن 
می ســازد. در واقع، همان طور که دانشــمند در مقام 
کنشگر نخســت با جهان و اشــیا پیوند می یابد، منتقد 
نیز در مقام کنشگر نخســت یا واردکننده و آغازکننده 
خوانش، با عکس پیوند می یابد و بدین شــکل فرایند 

خوانش شکل می گیرد.
طبیعتــاً، پــس از مواجهــه دیــداری منتقــد در مقام 
کنشــگری انســانی با عکس و ایجاد پیوند، چشم او به 
روی ســطح عکس می لغزد و آن را مورد وارســی قرار 
می دهد و با خصوصیات آشــکار عکس یعنی موضوع، 
فرم و شــکل، محتــوی، زاویه دیــد، میــزان وضوح، 
جزییــات، ترکیب بندی، خاکســتری ها، رنگ ها، نوع 
ویرایش عکس وارد منازعه و گفتگوی اولیه می شــود 
و از این رهگذر، نیرو یا هدف عکس، آشــکار می شود. 
همان طــور که خوانش و تفســیر عکس، نیــرو و هدف 
منتقد اســت، عکس ها نیز دارای اهــداف یا نیروهای 
متفاوتی از توصیفی و گزارشــی تا ارتباطی، بیانگری، 
مفهومی و زیبایی شناسی هستند که می توان آن ها را 
به عنوان کنشــگران عکس در نظر گرفت که در مرحله 
نخســت، در مواجهــه دیــداری منتقد بــا عکس خود 
را نشــان می دهنــد و در مقابل هــدف و علاقــه او قرار 
می گیرند. بدین شــکل کــه اجازه نمی دهنــد، منتقد 
خوانش و تفســیر خود را مغایر و در تضــاد با نیروهای 
عکس بنــا ســازد. در واقــع، در این جا منازعــه میان 
منتقــد و نیروی عکــس رخ می دهد و منتقد بایســتی 
خوانش خویــش را در گفتگــو و مذاکره با ایــن نیرو بنا 
کند. ازاین روســت که خوانش آثار بشــرها 13  عموماً، 
در رابطه با نیــرو و مفهــوم اولیه و آشــکار آن ها یعنی 
عینیت گرایی 14  ســاخته می شــود؛ یعنی نظریه ای که 
عکاس کنش عکاســانه خود را بر اساس آن انجام داده 
است )تصویر 1(. چراکه آن ها تلاش نمودند در فرایند 
عکاســی، خــود را از جایگاه فاعلــی بیانگر تــا نهایت 
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تصوير 1-  برند و هیلا بشر، منابع آب، آلمان  )سوتر، 1398: 68(.

.)URL1( 1999 ،II تصوير 3- گورسکی، راین           

.)URL2( 2007 ،تصوير 2- کرودسون، از مجموعه زیر بوته های رُز            

حدی کــه ممکــن اســت دور نمایند )ســوتر، 1398: 
67(. در توصیف و تحلیل عکس های کرودســون 15  به 
حالت دراماتیک و ســینمایی آن ها اشــاره می شــود. 
چراکه این کیفیت و خصوصیت به مثابه نیرو یا کنشگر 
اولیه و آشکاری هستند که در مواجهه با عکس ها خود 
را نشــان می دهنــد )تصویــر 2(. اساســاً، عکس های 
کرودســون تجربه بصــری جدیدی عرضــه می کنند و 
نیروی آن ها بــا نیروی عکس هایی که بــا دوربین های 
قطع متوسط، 35 میلی متری و معمولی گرفته شده اند 
کامــلًا متفــاوت اســت. زیــرا عکس های وی توســط 
یک تیم شــامل مدیر تصویــر، کاربر دوربیــن، عوامل 
نورپــردازی و متخصصین چــاپ تولید می شــوند. از 
دیگر ســو، با توجه بــه مفاهیم نهفته در آثار ســیندی 
شــرمن  ، خوانش آن ها در نســبت با نیرو و کنشگرانی 
چون نظریه پســت مدرن و گرایش فمینیســتی شکل 
می گیرد و خوانــش عکس های گورســکی 16 در رابطه 
با نیروی غالب و اصلیِ ســازندۀ آن ها یعنی کنشــگری 
فنــاوری دیجیتــال ســاخته می شــود )تصویــر 3(. 
به بیان دیگر، همان طور که در زندگی روزمره چگونگی 
پیوند ما با ســایر انســان ها )خوشــحال یا عصبانی( و 
اشــیا و حیوانات )خانگی یا وحشی( مختلف بر مبنای 
نیرو یــا اهــداف و علاقه آن هــا متفاوت اســت، پیوند 
منتقد نیز با عکس ها با توجه بــه نیروی متفاوت آن ها 
یک ســان نخواهد بود. به هرحال، در مرحله نخســت 
اولین منازعه و گفتگو یا درگیری، تعامل و تقابل میان 
منتقد و نیروی عکس رخ می دهد. منتقد باید خوانش 
و هدف خویش را به نوعی بــا نیروی عکس هماهنگ و 

سازگار سازد و یا به هدف خویش ترجمه نماید.
چنانچه منتقد بخواهد در مقابل نیروی غالب عکس، 

مســیر دیگری طی نماید، بایــد از طریــق وارد کردن 
سایر کنشــگران، نیرو و هدف اولیه و آشــکار عکس را 
خنثی ســازد یا کم رنگ نماید. اساساً در هر شبکه ای، 
کنشــگران متعدد و ناهم جنس در حال کنش هستند 
)Latour, 2005: 11(. همان طور که جامعه مجموعه ای 
ســاختمان،  انســان،  از  ناهم جنــس  کنشــگران  از 
ماشــین، واژه، حیوان و اشــیا است؛ شــبکه خوانش 
نیز متشــکل از کنشگران متفاوتی اســت که در فرایند 
خوانش وارد شــده و مداخله می نمایند. اگرچه منتقد 
به عنوان کنشگر واردکننده و حلقه اصلیِ ارتباطی بین 
کنشگران مختلف شــبکه خوانش عمل می نماید، اما 
در طول خوانش، با ورود کنشــگران و بازیگران جدید 
و خروج برخی از آن هــا، کنش و هدف منتقد و ســایر 
کنشــگران بازتعریف می شــود، تغییــر می کند و عمل 
خوانش در یک فرایند متعین و برســاخته می شــود؛ 
زیرا »در فلسفه لاتور چیزی به عنوان یک نقطه مرکزی 
در شبکه وجود ندارد، به طوری که دیگر نقاط روی آن 
و یا اطراف آن گســترش پیدا کننــد، بلکه مجموعه ای 
از ارتباطات در کنــار یک دیگر، اتحاد بین کنشــگران 
را شــکل داده و شــبکه را می ســازند« )محمــدی و 
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مقدم حیدری، 1391: 164(. آن چــه منتقد می بیند 
نقطه آغــاز اتحاد و ایجــاد پیوند با عکس در راســتای 
خوانش آن است، اما این نقطه شــروع، قطعی نیست 
و چه بســا در ابتدا، موضــوع عکس با آن چــه در ذهن 
منتقد شکل می گیرد، یک سان نباشد؛ زیرا هر عکس، 
بیانگر بخشــی از واقعیت اســت که از میــان بی نهایت 
زاویــه ممکن توســط عکاس گزینش  شــده اســت. از 
سوی دیگر، عکاســی هم مانند هر رســانه بازنمودی 
در بازنمایــی واقعیــت و مفاهیــم، محدودیت هایــی 
دارد. عکــس عــلاوه بــر اینکــه چیزهایی را بــرای ما 
مشــاهده پذیر می نمایــد، چیزهای مشــاهده ناپذیر 
بســیاری با خود حمل می کند؛ چیزهایی که در سطح 
صــوری و چارچوب قاب عکــس دیده نمی شــوند و از 
چشم و نظر منتقد پنهان هســتند و بایستی آن ها را از 
دنیای خارج از عکس و روابط بینامتنی به دست آورد. 
آگاهــی منتقد نســبت به چیزهــا یا کنشــگران پنهان 
عکس می توانــد باعث تغییــر جهت فراینــد خوانش 
گردد. به هر صورت، منتقد در مقام کنشــگر نخســت، 
پیوندی را ایجــاد می کند و پس ازآن کنشــگران دیگر 
وارد ایــن پیوند می گردنــد و هدف، ماهیــت و دیدگاه 
منتقد را تغییــر می دهنــد؛ زیرا ماهیت یک کنشــگر 
شــبکه از پیوندهــا و اتصال هایــی اســت که بــا دیگر 

.)Latour, 1996: 88( کنشگران دارد

2. کنشگری عنوان و بیانیه عکس
اگــر بپذیریم »عکس هــا معنایی عمیق تــر از آن دارند 
که ظاهراً نشــان می دهند« )بــرت، 1379: 64(. لذا، 
تکیه صــرف بــر چیزها یــا کنشــگران مشــاهده پذیر 
عکس به خوانش هــای تحت الفظی منجر می شــود و 
»پافشــاری در خوانش تحت الفظی و برحســب آن چه 
صرفاً دیده می شــود باعث از دســت رفتــن ایده های 
ناب خواهــد شــد، به خصــوص در آثاری کــه در چند 
دهه پیشین خلق شــده اند. عکس ها معانی را به طرق 
مختلفــی مخابــره می کننــد و موضوع اصلــی عکس، 
تنها آشــکارترین مشخصه هر عکســی است« )سوتر، 
1398: 31(. ازاین رو، پــس از مواجهه دیداری منتقد 
با عکس و عناصر صوری، درونــی و نیروی آن، عامل و 
کنشــگری که در فرایند خوانش نقش آفرینی می کند، 
عنوان، شــرح و بیانیه 17  همراه عکس اســت که توجه 

منتقد و مخاطب را به سوی خود جلب می کند و جهت 
می دهد؛ زیرا هر واژه و کلمــه ای دارای معنا و مفهوم و 
انرژیِ خاصی است. عکاس با افزودن عنوان می تواند 
به  عکس خویش بار معنایی ویژه و متمایزی ببخشــد. 
هم چنیــن، عنــوان به ماننــد جزیــی از کنــش و قصد 
آگاهانه عکاس در راستای برســاخت معنا و انتقال آن 
به منتقد و دیگران عمــل می نماید؛ بنابراین، خوانش 
یک عکس بر اساس عناوین متفاوت می تواند منجر به 
تفســیرهای متفاوت گردد. در بعضی مواقع، عنوان، 
بیانیه و متن نوشتاریِ عکس به مثابه کنشگری اصلی، 
تاثیرگذار و تعیین کننده عمــل می نماید. به طوری که 
بدون آن هــا، ممکن اســت عکس، اهمیــت و معنای 
مورد نظر خویش را از دســت بدهد و خوانشی ناقص، 
غیر واقعــی و حتی اشــتباه از آن صورت گیــرد؛ مانند 
برخی از عکس هــای خبری که عنوان و شــرح عکس، 
موضوع، واقعه، زمان و مکان رویداد را آشکار می کند. 
در عکس های مفهومی نیز عکاس به واســطه عنوان و 
بیانیه، معنا و مقصود موردنظر خــود بیان می کند و به 
چیزی و مفهومی اشاره می کند و ذهن منتقد را جهت 
می دهد تا به رویکرد عکاس پی ببــرد و بتواند روایت، 
معنــا و دلالت هــای ضمنی اثــر را دریابــد؛ بنابراین، 
کلمه، واژه و متنی که برای یک عکس انتخاب شــده، 
هم چون کنشگری است که سایر کنشگران شبکه را به 
منازعه می طلبد و می تواند ماهیــت، هدف و عاملیت 

آن ها را تعدیل نماید و تغییر دهد.
ازآن جاکه، ماهیت یک کنشــگر وابســته بــه پیوندی 
اســت که در آن حضور دارد، همان طور کــه کلمات در 
کنار یک دیگر معناهــای متفاوتی به خــود می گیرند، 
وقتی یــک واژه و کلمه با عکــس نیز پیونــد می یابند، 
می تواند معنــای جدید و تــازه ای به خود بگیــرد و از 
دیگر ســو، معنا و ماهیت عکس را نیز دگرگون سازد و 
یا به بخشی از عکس اشــاره کند و یا قسمتی و عنصری 
از عکس را برجســته ســازد و از این طریــق به خوانش 
منتقد جهــت دهد. عنوان ممکن اســت در راســتای 
خوانش منتقد باشد یا در مقابل آن قرار گیرد و ذهنیت 
او را بــه موضــوع، مفهوم و مــکان یا چیزی بکشــاند. 
به طورکلی، عنوان های یک اثر هنری و از جمله عکس 
را می توان به دسته های مختلف خنثی، تاکید کننده، 
تلمیحــی،  رازگونــه،  تغییردهنــده،  روشــن کننده، 
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 Levinson, 1985:( کنایی و غیــر کنایــی تقســیم کــرد
34(؛ کــه قاعدتاً هرکــدام به طریق متفاوتی در شــبکه 

خوانش عکس و در کنار سایر کنشگران به ایفای نقش 
می پردازند. حتی در بعضــی مواقع، عنوان یک عکس 
از چنان قــدرت و کنشــگری  برخــوردار می گــردد که 
عکس به واسطه آن شــناخته و تداعی می شود؛ مانند 
عکس وستون 18  تحت عنوان فلفل شماره 30 )تصویر 
4( یا عکس دورتیا لانگ 19  به نــام مادر مهاجر )تصویر 
5(. به هرتقدیر، عنوان و نوشتار همراه عکس می تواند 
در نقش یک کنشــگر هدایت کننــده، جهت دهنده یا 
تغییردهنده وارد شــبکه خوانش عکس شــود. اگرچه 
عنوان در درون قاب عکس نیســت، اما نادیده گرفتن 
آن در خوانــش به مانند نادیــده گرفتن یــک عنصر یا 
بخشــی از عکس اســت. همان طور که برای بررسی و 
تحلیل آثــار مختلف ماننــد کتاب و فیلــم نمی توان از 
عنوان آن چشم پوشــی کرد، کنشگری عنوان و هر نوع 
نوشتار همراه عکس را نیز نمی توان در فرایند خوانش 

نادیده گرفت.

           تصوير 4- وستون، فلفل شماره 30 )سارکوفسکی، 1393: 154(. 

            تصوير 5- دورتیا لانگ، مادر مهاجر )همان: 25-24(.  

3. عاملیت دیدگاه و هدف عکاس
به طورکلی آثار هنری نتیجــه کنش و قصد آفرینندگان 
آن هــا در راســتای هــدف و غایتــی و به منظــور بیان 
مفهومی و انتقال پیامی هســتند. ازایــن رو، خوانش 
آثار هنــری از جهتی به شــناخت و فهم قصــد و غرض 
هنرمندان وابسته اســت. ازاین جهت، اگرچه دوربین 
هیــچ تفاوتی میــان چیزهــا نمی بینــد؛ امــا عکاس، 
منفعلانــه، بی طــرف و بدون نیــت عکــس نمی گیرد 
)اسکروتن، 1394: 41(. عکس نتیجه کنش عکاسانه 
و آگاهانه یک شخص یعنی عکاس است که معطوف به 
دیدگاه و هدفی و در راســتای انتقال پیام و یا بیان معنا 
و مفهومی اســت که »عکاس به مدد امکانات دوربین و 
ظرفیت های رســانه عکاس می تواند به تفســیر جهان 
واقعی نیز بپردازد« )مهــدی زاده،1400: 83(. گاهی، 
عکاســان به طــور مســتقیم و غیرمســتقیم از قصــد و 
نیت شــان در تولید اثر ســخن می گویند که می توان از 
طریق نوشــته ها، مصاحبه ها و مفاهیمی که در بیانیه 
عکس ارایه می شــود، بدان ها دست یافت. هم چنین، 
برخی از عکاســان درباره این که عکاســی چیست و از 
عهدۀ چه کاری برمی آید، سخن گفته اند و نظر خویش 
را در عکس های شان تحقق بخشــیده و این گونه بر کل 
دنیای عکاســی تاثیــر گذاشــته اند. در این جا، هدف 
دســت یابی به نیت عکاس و درســت و غلــط بودن آن 
نیست؛ بلکه موضوع ازاین قرار است که قصد، انگیزه و 
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تصوير 6- هاین، کودکان کار، 1908 )جی و هورن، 1388: 90(.   

       )138 :2007 ,Szarkowski(.1933 ،تصوير 7- برسون، مادرید

ذهنیت عکاس را بایستی به عنوان یک عامل و کنشگر 
در شبکه خوانش در نظر گرفت. قصد و غرض عکاسان 
نه تنها یکی از عوامل تاثیرگذار در درک آثار آن هاست؛ 
بلکه می توانــد چگونگی شــکل گیری خوانش و جهت 
آن را تعیین نماید و کنش و عاملیت ســایر کنشــگران 
را نیز تحت تاثیر قرار دهد. بــرای نمونه این اظهارنظر 
بشــرها که این مســاله که این آثار هنری هســتند یا نه 
برای مــا جذابیتی نــدارد... ما به مخاطــب یک زاویه 
دید و یا شــاید یک گرامری پیشــنهاد داده ایــم که این 
ســازه های متفــاوت را درک و مقایســه کنند )ســوتر، 
1398: 69(؛ تنهــا یک گــزاره صرف و خنثی نیســت، 
بلکه به عنوان یک کنشگر، ذهنیت منتقد را تحت تاثیر 
قرار می دهد و نحــوۀ مواجهه و پیونــد او با عکس های 
بشــرها را شــکل می دهد. این دیدگاه هاین 20  نیز که، 
می خواســتم چیزهایی را که باید اصلاح شوند، نشان 
دهم، می خواســتم چیزهایی که باید قدرشان دانسته 
شود، نشــان دهم )بلاف، 1375: 84(، می تواند منتقد 
را به ســوی بررســی و تحلیــل جامعه شناســانه آثار و 
نقش آن ها در اصلاح پدیده ها هدایت کند )تصویر 6(. 
خوانش آثار برســون نیز عموماً با مفهوم یا کنشگری و 
عاملیتِ لحظــه قطعی 21  پیونــد می یابــد )تصویر 7(. 
چراکه کنش و هدف عکاسانه برســون بر مبنای نظریه 
»لحظه قطعــی« اوســت؛ یعنــی تشــخیص هم زمان 
اهمیت یک رویــداد و هم چنین، ســازمان دهی دقیق 
اشــکال، در کســری از ثانیه اســت که جلوۀ درســت و 

مناسبی به رویداد می دهد )روزنبلوم، 1399: 733(.

حتی در بعضــی مواقــع خوانش بــه زندگیِ شــخصی 
عکاس وصل می شــود و گره می خورد. به طــور مثال، 
بیش تر بررســی های آثار گولدیــن 22  با خــود وی آغاز 
می شوند؛ زیرا او آثار خود را برخاسته از کشف و شهود 
مســتقیم توصیف کرده، آثاری که ماحصــل انگیزه ای 
وسواس گونه برای به تصویرکشــیده شدن بوده و ریشه 
در بدن خود و تجارب ذهنیت گرایانه اش داشته است. 
خود او در این  بــاره عنوان کــرده که دوربین عکاســی 
هم،  اندازۀ صحبــت و خوردن و جنســیتم بخشــی از 
زندگی روزمره من بوده اســت )ســوتر، 1398: 133(. 
هم چنین، به تجربــه زندگی عکاس نیــز به عنوان یک 
عامــل موثــر در خوانش توجه می شــود. بــرای نمونه 
»هنرمند آمریکایــی گرگوری کرودســون )1962(، در 
آثار ملــودرام خود که بــا دقت و ظرافت بســیاری خلق 
کرده از خاطرات کودکیش الهام گرفته است، کرودسون 
که مطب روان کاوی پدرش در زیرزمین منزل شان واقع 
در شهر نیویورک بود، عادت داشت گوشش را به زمین 
می چسباند و از داستان هایی که در جلسات روان کاوی 
می شــنید، در ذهنش تصویرســازی می کرد« )کاتن، 
1399: 48(.  بااین حــال، ازآن جاکــه، پیام هــا لزوماً، 
آن گونه کــه موردنظر تولیدکننده آن هاســت، تفســیر 
نمی شوند )رامامورتی، 1390: 267(؛ عاملیت و قدرت 
قصد و غرض عکاس نیز در کنار ســایر کنشگران شبکه 

خوانش مشخص و متعین می گردد.
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.)URL5( 1984،تصوير 8- نن گولدین، یک ماه بعد از کتک خوردن   

4. نقشِ شاخه عکس و مقوله بندی های رایج
یکــی دیگــر از عوامــل و کنشــگران موثــر در خوانش 
هر اثــری، مقوله و شــاخه ای اســت که اثــر در آن قرار 
می گیرد. عــلاوه بر این کــه آثــار هنــری و عکس ها را 
می تــوان بــر اســاس شــاخه 23 و مقوله دســته بندی 
و مطالعــه کــرد، شــاخه و مقولــه به عنوان یــک عامل 
در خوانــش عمــل می نمایــد. شــاخه های هنــری و 
مقوله بنــدی آثــار هنــری و عکس هــا خــود محصول 
پیوند یافتن کنشــگران مختلــف و نتیجــه و محصول 
یک فعالیت و فرآیند هســتند. شــبکه ای متشــکل از 
هنرمندان، منتقدان، آثار هنری و... از طریق پیوند، 
گفتگــو، مذاکره، تعدیــل و ترجمه یک دیگــر و در یک 
مســیری که تحولات، تبادلات، تبدیــلات و تغییرات 
زیادی در آن رخ داده، انواع مقوله بندی ها و شاخه های 
هنری را برساخته اند. بدین شــکل »هرکدام از ژانرها، 
قراردادی را عرضــه می کنند که بر حســب آن هنرمند 
و مولف آثــاری تولیــد می کنــد و مخاطب به واســطه 
آن می تواند اثــر مربوطه را رمزگشــایی کند« )ســوتر، 
1398: 32(. به هرحــال، مقوله ها فقط چیزهایی برای 
طبقه بندی آثــار هنری نیســتند، آن هــا روی درک و 
ارزش یابی آثار هنری نیــز تاثیرگذارند. ازاین رو، برای 
درک و ارزش یابی درســت از یک اثر هنــری باید آن را 
 .)Walton,1970:334( تحت مقولــه درســت جــای داد
به طورکلــی، مقوله بنــدی درســت اثــر اغلــب باعث 
می شــود آن ها را بهتر درک و تحلیل کنیم. برای نمونه 
قرار دادن قطعه »"4:33« ســکوت در مقوله موســیقی 
باعث می شــود که نتوانیم به درستی آن را فهم و تفسیر 
نماییم؛ امــا اگر آن را ذیل هنر مفهومــی 24  قرار دهیم، 
اوضاع تغییر می کند و چگونگی شکل گیری اثر و هدف 

هنرمند برای مان آشکار می شود. یا این که اثر دوشان 
25  تحت عنوان چشمه 26  را بایســتی به جای قرار دادن 

در شاخه و هنر مجسمه سازی، در مقوله هنر مفهومی 
قــرار داد و از ایــن زاویــه بررســی و تحلیل نمــود. بر 
همین اساس، عکس های برسون، شــرمن و بشرها به 
ترتیب در مقوله یا شاخه عکاســی مستند، مفهومی یا 
پست مدرن و عکاسی ســرد یا دد پن 27 جای می گیرند 
و مبانــی نظــری هر یــک از ایــن مقوله هــا در خوانش 
عکس ها نقش مهمی ایفا می کننــد. به همین صورت، 
در خوانش عکس های عکاسان مختلف، مقوله و سبک 
آن ها به عنــوان یک کنشــگر در درون شــبکه خوانش 
عاملیت دارد. منتقد بر پایه شــاخه و سبک عکاسی به 
خوانش عکس ها دســت می زند و معیــاری را انتخاب 
می نماید. لذا، »تصویر فرمالیســتی را بر اساس معیار 
فرمالیستی خواهیم ســنجید و تصویر واقع گرایانه را بر 
پایه اســتانداردهای تقلید گرا« )بــرت، 1379: 185(. 
به هرحال، همان طور که هر رسانه ای دارای یک سری 
خصوصیــات منحصر به فرد و شــناخته شــده اســت، 
هرکدام از شــاخه ها و ســبک های عکاســی نیز دارای 
تعریــف، ماهیــت، کارکــرد، ظرفیــت و قیدوبندهای 
خاص خود هســتند که به مثابه یک کنشگر در خوانش 
عکس وارد می شــوند و ماهیت و عاملیت منتقد و سایر 
کنشــگران را تحت تاثیر قرار می دهند و همانند ســایر 
کنشگران ذکرشــده به عنوان یک عامل تعیین کننده، 
ترجمه کننده، تعدیل کننــده و تغییردهنده در فرایند 

خوانش عمل می نمایند.

5. نظریه هــای زیبایی شناســی و نقد هنری 
به مثابه جعبه سیاه

در نظر کنشگر- شبکه، محصول نهایی پیوندهای موفق 
جعبه سیاه 28 نامیده می شود )Latour,1999:225(. یک 
آیین، یک ساختمان، یک ماشین و یک نظریه علمی، 
دوربیــن عکاســی و یا مرزهــای کشــورها، نظریه های 
مختلف هنری و زیبایی شناســی -مانند نشانه شناسی 
پدیدار شــناختی، جامعه شناســی، ســاختارگرایی و 
فرمالیســم- هرکدام یک جعبه سیاه هســتند که مسیر 
طولانی مذاکــره، تغییــر و تبدیــل را در درون شــبکه 
خویش طی کرده اند و آزمون های اســتحکام را پشــت 
ســر گذاشــته اند که اکنون هرکدام می تواننــد به عنوان 
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یک کنشگر در درون شــبکه های مختلف عمل نمایند. 
نکته مهم این اســت که برخلاف خوانش هــای رایج که 
یک نظریه به عنــوان رویکرد و چارچــوب در نظر گرفته 
می شــود، در این جا نظریه به مثابه یک کنشگر در کنار 
ســایر کنشــگران عاملیت، قدرت و نقــش دارد. از این 
بابت، نظریه های مختلف زیبایی شناسی و نقد هنری، 
نقشــی جهت دهنده، تغییردهنده و روشــن کننده در 
فراینــد خوانش عکــس دارند و عــلاوه بــر این که نظر، 
دیدگاه و خوانــش منتقد را ترجمــه و تعدیل می کنند؛ 
نقش، کنش و عاملیت ســایر کنشــگران را نیز ترجمه، 
تعدیل و تعیین می نمایند. هم چنین، به واسطه جعبه 
ســیاه های نقد می توان برخی وجــوه نادیدنی و پنهان 

عکس ها را آشکار ساخت.
منتقد بــا در کار آوردن انــواع نظریه هــای هنری و نقد 
می تواند هــدف، علاقه و تفســیر خویش را برســازد، 
مورد حمایت قرار دهد و اثبــات کند. در امور عادی نیز 
ما به واســطه جعبه سیاه های متعدد ســعی می کنیم، 
ادعای خویــش را تاییــد کرده و وســاطت دیگــران را 
کم رنگ نمــوده و یا تغییر دهیم. مهندســان برای قانع 
کــردن پیمانکاران از جعبه ســیاه های شــبکه خویش 
یعنــی ماشین حســاب و نرم افزارهــای محاســباتی 
استفاده می کنند، تا آن ها را نســبت به درست و دقیق 
بــودن سازه هایشــان قانع کننــد. نویســندگان مقاله 
برای اثبات فرضیه خود و قانع کــردن داوران در جهت 
پذیــرش مقاله، بــه نظریه هــای پذیرفته شــده ارجاع 
می دهند. البته، جعبه سیاه ها نسبی هستند و به مرور 
زمان و بــا ورود کنشــگران جدید ممکن اســت تغییر 
کنند و اعتبــار و توان خویش را از دســت بدهند. حتی 
مرزهای جغرافیایی کشورها نیز ممکن است به واسطه 
مذاکره یــا اتحاد دو کشــور یا جنــگ تغییــر نماید. در 
رابطه بــا نظریه هــای نقد و عکاســی نیز ایــن امر رایج 
است. ممکن است به مرور زمان و با پیشرفت های فنی 
عکاسی و بیان تعاریف جدید هنری، برخی نظریه های 
قدیمــی عکاســی کــه امــوری مســلم و غیرقابل انکار 
تصــور می شــدند، در هالــه ای از شــک و تردیــد قرار 
گیرند؛ و کنشــگری و قــدرت اولیه خویش را از دســت 
بدهند و پاســخ گوی مســایل و مفاهیم جدید نباشند. 
به بیان دیگــر، در خوانش عکس های معاصر وســاطت 
و کنشــگری نظریه های قدیمــی کم رنــگ و در بعضی 

مواقع بی اثــر و بی مورد اســت و مفاهیــم و نظریه های 
جدید نقش و عاملیــت دارند. برای نمونــه در خوانش 
عکس های بشــرها و گورســکی به ترتیب مبانی نظری 
و زیبایی شناســی عکاسی ســرد و دیجیتال بیش تر از 
ســایر نظریه ها نقش و عاملیت دارنــد. هم چنین، در 
این رابطه »آثار گولدین غالباً با زیبایی شناســی اسنپ 
شــات )عکس های ببیــن و بگیر( توصیف می شــوند. 
ترکیب بندی عادی عناصر داخل قاب تصویر، استفاده 
از فلاش و فیلم های اســلاید 35 میلی متری و چاپ در 
اندازه هــای بزرگ بــرای نمایاندن گرین هــای عکس و 
کنتراســت رنگی، هم چون عکس نمادین نن، یک ماه 
پس از کتک خــوردن )1984(، به القــای این حس که 
آثار او بی واســطه و وقایع نگارانه هستند یاری رسانده 
اســت« )ســوتر، 1398: 134(. از دیگــر ســو، بــرای 
خوانش و تفسیر عکس های خودنگارۀ سیندی شرمن، 
مفاهیم، نظریه هــا و به عبارت بهتر، جعبه ســیاه های 
موجود در زمینه هنر پســت مدرن، نقش و کنشــگری 
بیش تری دارند؛ زیرا »حضور وی به عنوان مشــاهده گر 
)عکاس( و مشــاهده شــونده )ســوژه( مجموعه وی را 
به تجسمی موجز از عکاسی پســت مدرن تبدیل کرده 
است« )کاتن، 1399: 147(. هم چنین، خوانش برخی 
از عکس های شری لواین 29  بدون توجه به نظریه از آن 
خودســازی امری ناقص، نامعقــول و بی معنی به نظر 
می رســد؛ زیرا »از آن خودســازی عکس هــای ادوارد 
وستون از سوی شری لواین به شــدت وابسته به نظریه 
اســت. در غیر این صــورت، تصاویر او کامــلًا دزدی و 
تخطی از قانون حق مولف خواهد بود. کار او زمانی هنر 
به شمار می رود که از آن خودســازی خوانده می شود« 
)آیزینگــر، 1399: 439(. بــه هر صــورت، همان طور 
که یــک بازیگر فوتبــال بــا ورود به یک تیــم جدید هم 
ماهیت، قــدرت و نقش تمام اعضای تیــم را بازتعریف 
می کنــد و تغییــر می دهد، خــودش نیز توســط آن ها 
تغییر می کند و تعدیل می شود؛ دیدگاه ها و نظریه های 
مختلفی که توسط صاحب نظران، منتقدان و عکاسان 
درباره عکاسی بیان شــده هرکدام بر پایه مبانی نظری 
اســتوارند که چنان چه مدنظــر منتقد قــرار گیرند و یا 
منتقد آن ها را در کار آورد و با آن ها پیوند یابد، خوانش 
او را جهت می دهند و از یک ســو، قدرت و ماهیت خود 
منتقد و از دیگر سو، شبکه خوانش را تغییر می دهند و 
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تعدیل می نمایند. از این منظر، ورود نظریه های جدید 
به عرصه عکاســی و نقد همواره، باعــث تغییر و تبدیل 
در کل شبکه خوانش شده است. هم چنین، چنان چه 
یک خوانش به خوبی مفصل بندی شــود و از استحکام 
و قدرت کافی برخوردار باشــد و مورد پذیــرش و تایید 
دیگر منتقدان قرار گیرد، می توانــد به مثابه یک جعبه 

سیاه در شبکه خوانش عمل نماید.

نتیجه گیری
همان طور که بحث شــد برونــو لاتور بر اســاس نظریه 
کنشگر- شبکه معتقد اســت، جهان مملو از کنشگرانی 
اشــیا،  موجــودات،  شــامل  غیرانســانی  و  انســانی 
مصنوعات و چیزهای مشــاهده پذیر و مشاهده ناپذیر 
اســت که برای رســیدن به اهــداف خویــش به صورت 
شــبکه ای با یک دیگر پیوند می یابنــد و این گونه انواع 
ساخت های علمی، فنی، سیاســی، فرهنگی و هنری 
از یک واقعیت علمی تا یک ســاختمان، یک ماشــین، 
یک کتاب و فیلم برساخته می شوند. دغدغه اصلی این 
نظریه، بررسی چگونگی پیوند کنشگران با یک دیگر در 
درون شبکه و ردیابی و بازسازی نحوۀ مذاکره، مناقشه 
و تعامل میان آن ها در راســتای ســاخت انواع سازه ها 
اســت. ازاین جهــت، در این مقالــه به هــدف تحلیل 
فرایند خوانــش عکس، با وام گرفتــن از برخی مفاهیم 
این نظریه مانند گذارده، شــبکه، کنشــگران، مذاکره 
و مناقشــه، به چگونگی شــکل گیری و ساخت خوانش 
عکس و کنشــگران و بازیگران اصلــی دخیل در فرایند 
خوانش پرداختیم. بر مبنای نتایــج پژوهش می توان 
گفت فرایند خوانش عکس مبتنی بر کنشــی شبکه ای 
اســت. عکس به محض این کــه در معــرض دید منتقد 
)در مقام کنشگری انسانی( قرار می گیرد، به عنوان یک 
گذارده عمل می نماید و چنان چه پیونــد ایجاد گردد، 
در معرض انواع پرســش ها قرار می گیرد و کنشی تحت 
عنوان خوانش در درون شــبکه رخ می دهد. منتقد در 
مقام کنشــگر نخســت یا واردکننده، عمــل خوانش را 
شــروع می کند؛ اما کنش و عاملیت او مســتقل نبوده، 
بلکه در طــول فرایند خوانــش، علاوه بر منتقد ســایر 
کنشــگران مشــاهده پذیر و مشــاهده ناپذیر از عنوان 
و بیانیــه عکس تا قصــد و نیت عکاس، مقوله و شــاخه 
عکس و نظریه های زیبایی شناســی و نقــد هنری، در 

خوانش عکس به ایفــای نقش می پردازنــد. هر یک از 
کنشــگران، روابط و پیوندهایی می سازند یا می گسلند 
و ماهیت یک دیگــر را تعریــف و بازتعریــف می کنند و 
عاملیت یک دیگر را تغییر می دهند و تعدیل می نمایند 
تا یــک خوانــش برســاخته شــود. در واقــع، خوانش 
عکس به واســطه پیوند و برهم کنش کنشــگران پیدا و 
ناپیدا، فرایند تغییر، تبدیل و شــدن را طی می نماید. 
هم چنیــن، پیدایــی خوانش هــای مختلف ناشــی از 
چگونگی پیوند، مذاکره و مناقشــه میان کنشــگران با 
یک دیگر اســت. از دیگر ســو، هر خوانشــی چنان چه 
مورد توجه، تایید و تصدیق ســایر منتقدان قرار گیرد، 
به عنوان یک کنشــگر جدید عمل می نماید و می تواند 
سبب تغییر و تبدیل در کل شبکه خوانش عکس گردد. 
بدین شکل شبکه خوانش گســترش می یابد و دگرگون 
می شــود. در پایــان، پیشــنهاد می گــردد چگونگــی 
خوانش آثار مختلف هنرهای تجســمی از منظر نظریه 
کنشگر- شــبکه توســط صاحب نظران مورد بررسی و 

تحلیل قرار گیرد.
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Analysis of Photo Reading Process Based on Actant - Network Theory 1

Ali Reza Mehdizadeh  2

Abctract
Like other artistic contents such as poetry, painting and film, the product of photograph-
ic action, i.e. photo (Image), is exposed to all kinds of questions when entering into a 
communicational process. This kind of action is called " Image reading". Critics usually 
look at the photos in various ways and approaches based on different philosophical and 
aesthetic definitions and theories, and thus read, interpret and elaborate it and share 
their opinions with others. In general, the act of reading literal and artistic artworks is 
related to the ontological, epistemological and methodological encounter with them in 
order to understand, interpret, and analyze their different aspects and layers. From this 
perspective, reading of artworks, including photographs, is a kind of action that can be 
compared with the action and encounter of scientists and thinkers toward the world 
and objects in order to gain knowledge and insight. If scientists seek to understand the 
world and explain its phenomena in many different manners, the goal and intention 
of critics is the recognition and explanation of art works and sharing of their interpre-
tations with others. Hence, science and art can beperceied in the same manner, and 
sometimes by similar methods, therefore by using some theories and models in the 
field of science and technology one can reflect on and contemplate how to encounter 
and read artworks. 

In this regard, the purpose of this research is to analyze the process of image reading and 
its constructionism. Therefore, identification of the main factors and elements involv-
ing image reading and the relation between them, has been attempted. The research 
method is descriptive, analytical and comparative, and the used approach is the theory 

Alzahra Scientific Quarterly Journal  

Vol. 15, No. 2, Summer  2023 ,Serial No. 39

 V
ol

. 1
5,

 N
o.

 2 
, S

um
m

er
    2

02
3 S

er
ia

l N
o.

 39
 



24

of Bruno Latour. He has provided a different and interesting theory about the encounter of 
scientists to the world and objects and also the construction of all kinds of scientific and 
technical innovations which the investigational and analytical power to study all types of 
networks and their construction methods are among its characteristic feature. Based on 
his theory, Actor–network theory (ANT), Latour believes that everything is the output of 
relating human and non-human actors, including all living creatures, objects and artifacts, 
and so it is the way that all kind of structures such as scientific reality, buildings, govern-
ment, parties, books and films are made.

Latour looks at the universe regardless of common categorizations  such as subject-ob-
ject, real- unreal, natural- artificial and based on the Actor–network theory (ANT), he be-
lieves that the universe is composed of a heterogeneous interrelation betwen human and 
non-human (creatures, objects, artifacts), observable and unobservable (virus, microbes 
and electrons) actors that unite together to achieve their goals, and that is how scientific, 
technical, legal, political, cultural, and artistic structures form a scientific reality a politi-
cal party, or government, buildings, cars, books and stories. Actor–network is a concert 
concept that shows two sides of one phenomenon; network is made of the connections 
among actors, and any entity that owns action and can cause change is considered as 
an actor. Therefore, there is no difference between a human actor and other non-human 
ones such as stones, birds, words, books, etc. Thus the nature, role, power and the func-
tionality of each actor is determined within the network and relationships and connec-
tions that it has with other actors. 

Basically, in isolation and without any connection with other human and non-human ac-
tors, no actor can make a change or create an action.  For example, driving takes place in 
network consisting of driver, car, road, weather, traffic rules, traffic signs, police, etc. that 
each of these actors influences the other and they define, interpret and adjusts the goals 
and strengths of one another. Speed, does not depend only on the driver's will, but it is 
determined and adjusted by other actors like car, weather, road, and the police. In other 
words, the driver here decides and acts as a network actor and has functionality but he is 
not a separate actor. 

Since the basis of this theory is according to the way that actors are connected within each 
network, so if we want to study actions in the field of science, technology, religion, law and 
art law and investigate a product like law, government, book, movie or reading, first we 
have to identify the actors involved in the creation of the product and then reconstruct and 
analyze their interaction and negotiation within the network. In fact, instead of studying 
a product, the process of making it is considered here.Activist-network theory is onto-
logical and a general method that is not allocated just to science and technology, as we 
can study scientific and methodological approaches with reference to this theory, as well 
as religion, politics,culture, and art. Therefore, by reconstructing this theory ontologically 
and psychologically and borrowing some generalizable concepts of Latour's theory, ex-
plaining and interpreting them, we can use it to present the formation and construction the 
process of image reading and trace the main actors and involvers in the process to clarify 
how they interact with each other through conflict, negotiation and interpretation, define 
and redefine change and adjust one another in order a reading to be created. 

The main concern of this theory is the study of the nature of union, relation, connection and 
interaction of different human and non-human actors with each other within any network 
and how an output or structure is made. From this aspect, all types of image readings can 
be considered as a structure or product, in which many elements and actors have role 
and influence. Critics usually do the image reading with a certain method and approach 
and place their emphasis and orientation towards the artwork, artist, audience or a com-
bination of them, but in this article, instead of describing the methods and approaches of 
image reading, we study and analyze the constructionism of the process itself. There-
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fore, these questions are raised, how is the process of image reading formed and finally 
made? Who are its main actors? What is the way of connection, communication and in-
teraction of the actors involved in image reading with each other? Regardless of the cre-
ation of identity and definite homogenization between scientific and artistic theories, 
one can increase their understanding and analytical power in relation to artworks and 
photographs through such studies. Also, due to the lack of such attitudes and research-
es in the field of photography, by conducting and expanding such approaches new hori-
zons and frameworks for interpretation of photography, and photography itself will be 
opened. 

Finally, this research comes to the conclusion that image reading forms in the first step 
from the vision exposure and its union with human activism, i.e. the image critic, and 
then through blending, interaction, confrontation and negotiation of all actors involved 
in the network- from the title and statement of the photo up to the perspective and in-
tention of the photographer- the branch and category of the photos and aesthetics 
theories and art criticism are made. In fact, the critic's action is not independent and 
depends on the acting of other network actors. In this way each of the actors makes 
or breaks relationships and links and defines and redefines each other's nature and 
change and adjust each other's actions to create a reading. In fact, due to the connec-
tion and interaction of visible and invisible actors, image reading goes through the pro-
cess of change and transformation. Also, emerging different types of readings arises 
from the way of connection, negotiation and conflict between the actors. On the other 
hand, if any kind of reading is noticed, approved and confirmed by other critics, acts as 
a new actor and can cause change and transformation in the whole network of image 
reading. In this way the network of reading expands and changes. At the end, it is sug-
gested the how-ness of reading different artworks to be investigated and analyzed by 
experts from Actor–network theory (ANT) point of view.

Keywords: Photo, Photo Reading, Critic, Actant - Network, Bruno Latour.
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