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مقاله پژوهشی، 46-65 

چکیده
از بین آثار چوبی تاریخی اسلامی برجای مانده در ایران، درهای چوبی یکی از نمونه های تقریبا فراوان و شاخص 
به منظور مطالعه تاریخ هنر به شــمار می روند. آن ها اغلب علاوه بر تزیینات، دارای کتیبه هایی مشــتمل بر متون 
مذهبی و ادعیه هســتند که حاوی اطلاعات مهمی از دوره تاریخ ساخت شان هستند. از طرفی مرعشیان از جمله 
حکومت های محلی ایران هستند که کم تر در منابع به آن ها پرداخته شــده است. آن ها در قرن نهم هجری قمری 
در منطقه تبرستان )مازندران کنونی( حکومت می کرده اند و آثار نســبتا زیادی از آنان در غالب بناهای آرامگاهی 
برجای مانده اســت. عدم ثبت درهای ارزشــمند این دوره تاریخــی علی رغم کثرث آن ها، ضــرورت اصلی مقاله 
حاضر به شــمار می رود. هم چنین، هدف این مقاله شناسایی و دســته بندی درهای تاریخی چوبی متعلق به قرن 
نهم هجری قمری در مازندران و مطالعه تطبیقی و بررســی ســیر تحول آن ها در ســدهِ مذکور اســت. بر این مبنا 
پرسش  اصلی پژوهش این اســت: ویژگی های هنری درهای دوره مرعشیان با گاه نگاری مشخص چیست؟ در این 
پژوهش، علاوه بر مطالعه تحلیلی و توصیفی از روش تاریخی و تطبیقی اســتفاده شــده اســت. به نحوی که برای 
انجام این مطالعه بر اســاس پیمایش های میدانی، داده های کتابخانه ای و اســنادی تعداد چهارده درِ تاریخی به 
صورت هدفمند شناســایی و به عنوان نمونه های پژوهش انتخاب شده اســت. انتخاب آثار بر اساس مولفه هایی 
نظیر تاریخ دار بودن، داشــتن تزیینات و آرایه های جالب توجه، بوده و جامع آماری پژوهش را شــکل داده است. 
نتایج پژوهش نشان داد که، با توجه به حمایت های جدی مرعشیان از ساخت بناهای آرامگاهی و متعاقبا درهای 
چوبی، یک سیر حرکتی مداوم و مستمر در ساخت و تزیین این درها دیده می شود، به ترتیبی که رد پای یک سبک 

معین در ساخت و تزیین آن ها عیان است.

کلیدواژهها: درهای چوبی، منبت قــرن نهم هجری قمری، مرعشــیان، درهای تاریخی تبرســتان، امامزادگان 
مازندران

 بررسی تطبیقی درهای چوبی تاریخ دار تبرستان در دوره حکومت مرعشیان
 )قرن نهم هجری قمری(1
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مقدمه
اهمیت استفاده از انواع درها، در معماری و یادمان های 
تاریخی تمدن های مختلف بر کســی پوشــیده نیست؛ 
در ها با ابعاد و اشــکال و شــیوه های ســاخت و مصالح و 
حتی تزیینات گوناگــون کاربری های متنوعی هم چون 
ایجاد و محافظت از حریم ها را داشــته اند. گزارش های 
به دســت آمده از بناهای چغازنبیل و تخت جمشید نیز 
گواهی بر کاربرد اســتفاده از درب های چوبی و ســنگی 
با قدمت های چند هزار ســاله است )شاهپور شهبازی، 
1395: 12(. درها همواره، جزو ارکان مشترک در ابنیه  
و یادمان هــای تاریخــی و فرهنگی هســتند. به طوری 
که امروزه می تــوان آن ها را به عنوان بخشــی از عناصر 
اصلــی و هویت بخش در معمــاری ســنتی و آرایه های 
آن محســوب نمود. یکــی از دوره هایــی تاریخی که در 
آن، ایــن مصنوعات چوبی بــه جهت ســاخت بناهای 
آرامگاهی رونــق می گیرد، حکومت محلی مرعشــیان 
)760-906 ه.ق.( در تبرســتان )مازنــدران کنونــی( 
اســت. مرعشــیان شــیعه مذهب به منظور پاسداشت 
درگذشــتگان و امامزادگان معصوم، بناهای آرامگاهی 
متعددی ساخته اند که اغلب آن ها دارای درهای چوبی 
فاخــری نیز بوده انــد. علی رغم این که شــیوه ســاخت 
کلی آن ها غالبا مشــابه بوده اســت، اما نحــوه و نقوش 
تزیینی شــان نیز همواره، محــل تفاوت آن ها اســت. 
علاوه بر این، شــاید نکته خاص و جالــب توجه درهای 
ایــن دوره، وجــود کتیبه هایی حــاوی اطلاعاتی نظیر 
حامی، سال ساخت، ســازنده و غیره، بر روی بسیاری 
از آن ها اســت. اما آن چیزی که باعث شــده تا مطالعه 
بر روی این آثــار در این پژوهش دنبال شــود، علاوه بر 
کثرت  و پراکندگی شــان در قــرن نهم هجــری قمری، 
تنــوع در نقش و تزیین آن ها نیز اســت. بــا توجه بدین 
مساله، پرســش اصلی پژوهش بدین صورت قابل طرح 
اســت که، ویژگی های هنری درهای دوره مرعشــیان 
با گاه نگاری مشــخص چیســت؟ بــر این مبنــا، هدف 
اصلی از انجام این پژوهش، شناســایی و دســته بندی 
درهــای تاریخی چوبــی متعلق بــه قرن نهــم هجری 
قمــری در مازندران و مطالعه تطبیقی و بررســی ســیر 
تحول آن ها در ســده  مذکور اســت. درهمین راســتا با 
پیمایش هــای میدانی تعداد چهــارده نمونه به صورت 
هدفمند انتخاب شــده اســت که بر اســاس مولفه های 

داشتن کتیبه  ســاخت، دارا بودن تزیینات کنده کاری و 
هم چنین سهولت دسترسی، شناسایی و مورد بررسی 
قرار خواهد گرفت. متاســفانه در طی دوران تاریخی تا 
به امروز، تعداد زیادی از این آثار مورد سرقت  و دستبرد 
سودجویان قرار گرفته اند که برخی از آن ها در موزه های 
داخلی و برخی در خارج از کشــور نگهــداری می گردد. 
همین امر ضرورت پژوهــش پیش رو را بیــش از پیش 
می نمایاند. هم چنین، عدم پژوهــش و مطالعه بر روی 
این آثار نیز از دیگر ضرورت های پژوهش حاضر است. 
روند نگارش مطالب در مقاله حاضر بدین شــرح اســت 
که، ابتدا، به تاریخچه ای کوتاه از مرعشــیان و ســاخت 
بناهای آرامگاهی پرداخته شــده است و پس از معرفی 
اجزای و نوع تزیینــات موجود بــر روی درهای چوبی، 
نمونه های مورد بحث تشریح و در پایان در قالب جدول 

اطلاعات شان جمع بندی و ثبت گردیده است.

روشپژوهش
قلمرو زمانــی مقاله بــازه، قــرن نهم هجــری قمری و 
مکانی، محــدوده جغرافیایی فعلی اســتان مازندران 
اســت. البته آثار محفــوظ در موزه ها نیز جــزو جامعه 
آماری پژوهش به شــمار می رونــد 1.  پژوهــش از نوع 
مطالعات توســعه ای بــا رویکــرد توصیفــی- تحلیلی 
و تطبیقــی اســت. داده هــای پژوهــش بــه شــیوه 
کتابخانــه ای، اســنادی و میدانــی گــردآوردی شــده 
اســت و با روش تجزیــه و تحلیلی کیفی مورد بررســی 
قرار گرفته انــد. برمبنای آثــار دردســترس و موجود، 
چهارده نمونــه به صــورت هدفمنــد و غیراحتمالی با 
روش پیمایشــی، شناســایی و انتخاب شــده اســت. 
این چهــارده دَر عبارتند از: دَرهای امامــزاده ابراهیم 
بابلســر، امامزاده عبدالصالح مرزرود، امامزاده عبدالله 
ماهفــروز محله، امامــزاده یحیی، امامزاده شــاهزاده 
حسین و امامزاده عباس در شهر ساری، امامزاده علی 
اصغر، امامزاده قاســم و امامزاده سلطان محمد طاهر 
در شهر بابل، امامزاده یوســف شهر نور، امامزاده مفید 
شــهر نکا، بقعه شــمس الدین بابلکانی شــهر بهشهر، 
دَرِ واقع شــده در موزه آقاخــان کانــادا. در گام بعدی، 
به منظور اثبــات تعلق آثار به قرن نهــم هجری قمری، 
ابتدا، کتیبه ها قرائت شــده اســت. در ادامه، تزیینات 
آن ها نیز معیــن و نظام مند شــده اند. در پایان، پس از 
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ذکر ویژگی های فنی و بصری مســتخرج شــده، آثار از 
همین حیث نیز با یک دیگر تطبیق گشــته است تا سیر 

تحول بر روی این آثار را شفاف سازد.

پیشینهپژوهش
تاکنون تحقیقــات پراکنده و مــوردی مختلفی بر روی 
درهای چوبی تاریخی مازندران انجام شــده اســت که 
اهم آن ها بدین شــرح اســت: ســاندرا اوبــه )2017(، 
در مقالــه »مهارت هــا و ســبک ها در میــراث: نجاری 
فخرالدین و پســرش علی در مازنــدران )ایران، حدود 
1440- 1500(« بــا بررســی چنــد اثر چوبی قــرن نهم 
هجری قمری در مازنــدران، متمرکز بــر روی امضای 
نجــاران بــوده و نتیجه می گیرد کــه نجاران بــه انتقال 
مهارت هــا و مدل هــای ســبکی به شــکل حرفــه ای و 
خانوادگــی پرداختند. این نــوع برخــورد را کریمیان 
)1396(، در کتاب »منبــت کاری در روزگار تیموریان« 
داشــته که به بررســی چند اثر چوبی مرعشیان در قرن 
نهم هجــری قمری می پــردازد. شــیخی )1395(، در 
پایان نامه دکتری »واکاوی مناســبات قــدرت در عهد 
شــاهرخ تیموری و بازتاب آن در آثار منبت خراسان« 
مضاف بر مطالعــه بر روی آثار چوبــی دوره تیموری در 
خراسان، به دسته بندی سبکی منبت کاری از آن دوره 
می پردازد. علی اصغــر کلانتــر )1394(، در پایان نامه 
دکتری »سبک شناســی معماری برج هــای آرامگاهی 
مازندران در دوره اسلامی« با تمرکز بر مطالعه برج های 
آرامگاهی به کتیبه خوانی آثار چوبی درون آن ها مانند 
درها و صنــدوق قبور نیــز پرداخته اســت. هم چنین 
ســبک بار )1394(، در پایان-نامــه »مطالعــه نقــوش 
و تزیینات بقــاع متبرکه اســتان مازندران بــا تاکید بر 
شهرســتان ســاری« به تحلیل نقوش و تزیینات چوبی 
شــامل دَرها و صندوق قبــر در چهار بنــای آرامگاهی 
مرعشــی ســاری می پردازد. این برخورد های موردی 
را نیک شــناس و همکاران )1393(، در مقاله »مطالعه 
تزیینات دَرِ چوبــی بناهای مذهبی مازنــدران )نمونه 
مــوردی: درب شــرقی امامــزاده ابراهیــم بابلســر(« 
داشــته اند که صرفا به بررســی یکی از درهای مرعشی 
در امامــزاده ابراهیم بابلســر می-پردازنــد. کیانمهر و 
کریمیــان )1393(، در مقالــه  »بررســی نقش مایه هــا 
و ویژگی های بصــری درهــای چوبی مقبــره امامزاده 

عباس ساری و مسجد جامع افوشــته اصفهان از دوره 
تیموری« سعی در مقایسه سبکی کنده کاری مرعشیان 
با منطقه ای در اصفهان داشــته اند. در ادامه، معصومه 
کریمیــان )1391(، در پایان نامه »ســاخت رحل قرآن 
بر اســاس منبت کاری تیمــوری« تلاش کرده اســت، 
تمامی آثار چوبی در دســترس دوره  تیموری در ایران 
را دسته بندی و ویژگی های هنری هرکدام را استخراج 
کنــد. از دیگــر پایان نامه هــا  در ایــن حــوزه، مهدوی 
آبندانکشــی )1391(، در پایان نامه »طراحی و ساخت 
زیورآلات چوبی بر مبنای منبــت کاری مازندران )در و 
صندوق قبر(« هدف اصلی خود را شناســایی و معرفی 
نقش مایه های موجود در این آثار معرفی کرده اســت. 
وی با انتخاب ده مورد دَرِ امامزادگان سراسر مازندران 
از ادوار مختلــف، ویژگی هــای بصــری منبــت کاری 
مازندران را به لحــاظ نقش مایــه، ترکیب بندی و اجرا 
بررسی و شناســایی کرده و شــاخصه های اصلی دَرِ هر 
دوره را معرفی کرده اســت. کلانتــر )1388(، کاتالوگی 
با عنــوان »گنجینه های قدســی پنهان« چــاپ کرده و 
تصاویر برخی از آثــار منبت و مشــبک را با توضیحات 
مختصر ارایه نموده است. البته، این کاتالوگ منحصر 
به آثار معدود از بارگاه های امامزادگان ساری بود. فقیه 
بحرالعلــوم )1385(، در کتاب »تاریخ تشــیع و مزارات 
شهرستان ســاری« به بررســی موردی و کتیبه خوانی 
برخی از آثــار چوبی درون آن ها پرداخته  اســت. جواد 
نیســتانی )1383(، در پایان نامه »پژوهشی در بناهای 
آرامگاهــی مازنــدران مرکــزی در قــرن 9 هجــری )با 
تاکید بــر ویژگی های بومــی(« علاوه بر گونه شناســی، 
به مســایل فنی ســاخت بناهای آرامگاهــی پرداخته 
اســت. علی ماه فروزی )1378(، در پایان نامه »بررسی 
و تحلیل آثار چوبی قرن 9 هجری قمــری در مازندران 
)بررسی و تحلیل آثار ســاری(« به بررســی و ثبت آثار 
چوبــی چندین امامزاده با تمرکز بر روی شــهر ســاری 
پرداختــه اســت 2.  ســتوده )1374(، در کتــاب »از 
آســتارا تا اســترآباد« به ذکر آثار هنــری اماکن متبرکه 
اســتان های شــمالی کشــور در باز زمانــی دهه چهل 
خورشیدی می پردازد، وی در این شــرح حال از آثار، 
به برخــی از درهای چوبی تاریخی از جمله مرعشــیان 
اشــاره کرده و کتیبه آن هــا را قرائت نموده اســت. لیزا 
گلمبــک و دونالد ویلبــر )1374(، در کتــاب »معماری 
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تیموری در ایران و توران« ضمن بررســی ســاختاری 
بناها، اندک توضیح و اشــاره ای به آثار چوبی شــان هم 
داشته اند. البته، بایســتی عنوان نمود که، در پژوهش 
حاضر علاوه بر معرفی چنــد در چوبی -کــه تاکنون در 
هیچ منبع علمی بررسی نشــده اند- به تحلیل و بررسی 
تمامی درهــای در دســترس قرن نهم هجــری قمری 
از مازندران پرداخته خواهد شــد که از این حیث برای 
نخســتین بار در ایــن پژوهش صــورت می پذیرد. این 
مقاله با افزایــش نمونه ها و جامعه آمــاری پژوهش، بر 
اثبات پژوهش های پیشــینی اقدام نموده است و وجه 
تمایز ایــن مقاله با دیگــر پژوهش هــای فوق الذکر نیز 

همین جاست.

مرعشیانتبرستانوبناهایآرامگاهی
ظلــم و ســتم حاکمــان مازنــدران زمینه ســاز قیــام 
مرعشــیان 3  به رهبری شــخصی به نــام قوام الدین در 
سال 760 هجری قمری از شهر آمل گردید. قوام الدین 
تحت تاثیر عقاید ســربدارن خراســان به شیعه دوازده 
امامــی گروید. ســادات مرعشــی حکومت خــود را بر 
اســاس همیــن قوانیــن و قواعــد شــیعی پایه گذاری 
نمودند. بر این اساس آن ها ســعی در رفع ظلم، فساد 
و ایجــاد امنیت بــرای مــردم برآمدنــد. آن ها شــعار 
برابری و مســاوات را ســرلوحه حکومت خود قرار داده 
بودنــد. اگرچه علــی رغم داشــتن حکومت مســتقل 
هر ســاله وجوه  مشــخص را به عنوان خراج -که عموما 
وجه نقد یا ابریشــم بود- به حکومت مرکزی )شــاهرخ 
تیموری در هرات( ارســال می داشــتند. به طور کلی، 
اوضاع سیاســی مرعشــیان در ســه دوره قابل بررسی 
اســت: دوره اول، بر آمــدن مرعشــیان و حکومت میر 
قوام الدیــن )760ـ 781ق.(؛ دوره دوم، جانشــینان 
میرقوام الدین تا ســقوط آنــان )781ـ 794ق.( و دوره 
ســوم، حکومت در مازنــدران )807 ـ 906 ق.( تا پایان 
اقتدار ایشــان با قدرت یافتن دولت صفوی )نیستانی، 
1383: 66(. در این دوره، به جهت اعتقادات شــیعی و 
پاسداشت و زیارت درگذشــتگان برای آن ها برج های 
آرامگاهــی متعددی ســاخته می شــود کــه غالب این 
بناها همراه با درهای چوبــی دارای تزیینات بوده اند. 
بــه عقیده برخــی پژوهشــگران، بقاع یــا آرامگاه های 
برجی تاریخــی موجود در مازنــدران، براســاس الگو 

متقدم خود یعنی گنبــد قابوس )قرن چهــارم هجری 
قمری( و برج های لاجیم و رســکت )قرن پنجم هجری 
قمری( ساخته شــده اند )پیرنیا، 1383: 46(. ساخت 
این نوع آرامگاه های برجی به صورت گســترده در دوره 
مرعشــیان نیز رواج می یابند )راعــی، 1390: 83(. در 
دوره مرعشیان رشــد بی ســابقه ی بناهای آرامگاهی 
مشــاهده می شــود. به طور مثــال، صرفا در دو شــهر 
ســاری و نکا، تعداد 240 امامزاده و بقعه در حال حاضر 
شناسایی شــده اســت )فقیه بحرالعلوم، 1385: 30(. 
ویلبر معتقد است که برج هاي مازندران یك نوع آرامگاه 
فرعي کوچــك را مجســم مي کننــد، یعنی ایــن نوع از 
آرامگاه ها را مي توان بازگشتي به سنت هاي قدیمي تر 
دانســت یا بازگشــتي که جنبه تکرار مکررات را داشته 
تا جنبه نــوآوري. البته این نــوع برج ها در مقایســه با 
برج هاي آرامگاهــي قدیمي تر در مقیاس تقلیل یافته، 
تزیین آن ها ســاده شــده یا حذف گردیده است. بدون 
شك ســاختن این نوع برج ها آســان و مقرون به صرفه 
بوده و عناصر مرکب آن به حدي ساده شده که یك بنا یا 
نجار عادي می توانست آن ها را بسازد )گلمبگ و ویلبر، 

.)995 :1374
آن ها غالبا در اشــکال هشــت ضلعــی، مربــع و دایره 
ساخته شــده اند )کیانی، 1383: 72(. شکل پلان شان 
دارای ســازماندهی مرکزی اســت و اکثــرا دارای یک 
ورودی هستند که با توجه به شــکل بسته خود، حالت 
درون گــرا دارنــد. در آرامگاه هــای برجــی، تفکیــک 
فضای زنان و مردانه وجود نداشــته و همگان با احترام 
و رعایت شئونات وارد فضا می شــدند و ساخت آن ها از 
قرون هشت و نُه به شــکلی فراگیر آغاز و تا دوره صفویه 
نیز تــدوام می یابند کــه در دوره قاجار، جهت توســعه 
عملکــرد آرامگاه های برجی بخشــی به آن هــا الحاق 
می شــود و بقاع ایوان دار )بیش تر تــک ایوانی( به دلیل 
رســوم مذهبی و فرهنگی شــبیه به بقاع شــرق گیلان 
در مازنــدران رواج می یابد )رحمتــی زاده و همکاران، 
1398: 71( )تصویر 1(. در این بناها تزیینات مختلفی 
نظیــر گچ بری، نقاشــی هم چنیــن، در و صنــدوق قبر 
چوبی وجود دارد. این صندوق هــا کاربری ضریح های 
امروزی را داشته و مانع از تماس مستقیم شخص با قبر 
می شده است. به دلیل قداستی که در این اماکن وجود 
داشــت، معمولا، این عناصر همراه با تزیینات و کتیبه 

بوده است.
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اجزاوتزییندرهایچوبیتاریخی
درهای چوبــی تاریخی - حداقل بر اســاس نمونه های 
بر جای مانده  پس از ظهور اســلام در ایــران- معمولا، 
به دو روش ســاخته می شــدند، یک تکه و هم چنین، 
قاب و صفحه. در شــیوه یک تکه، یــک تخته چوب را 
به ابعاد مورد نظر برش می دادند و ضمن نگه داشــتن 
دو زائده در بالا و پایین به عنوان پاشــنه گرد )تنها نکته 
مشترک با تکنیک قاب و صفحه(، سایر تزیینات مانند 
کنــده کاری و حکاکی را بــر روی آن حفــر می نمودند. 
اما در تکنیک قــاب و صفحه -دســت کم قدیمی ترین 
نمونه آن از دوره عباسیان برجای مانده است- لنگه ها 
برخــلاف تکنیک یک تکــه، از اجــزای کوچک تری به 
نام قاب و صفحه تشکیل می شــوند. این امر به سازنده 
امکان می دهد تا درون صفحه ها را مجزا تزیین نموده 
و در انتهــا درون قاب هــای در، نصب نمایــد. از دیگر 
مزیت های این نوع از فن دَرســازی -که تــا به امروز نیز 
ادامه پیدا نموده است- اســتحکام بسیار بالا در مقابل 
عوامل تخریــب مکانیکی چوب ها نظیر کشــش، تاب 
ضربه ای، هم کشیدگی و واکشیدگی )خاصیت جذب و 
دفع رطوبت( و غیره اســت. استفاده از اتصال مطمئن 
فاق و زبانه بــه همراه میــخ چوبی را می تــوان از دیگر 

تصویر1- پلان هشت ضلعی و کتیبه دَر ورودی، امامزاده سلطان محمد طاهر بابل »عمل استاد علی بن استاد فخرالدین نجار رازی سنه ست تسمع و 
ثمانمائه« )راست و پایین( برج امامزاده قاسم روستای هشتل آمل )چپ( )نگارندگان(.

دلایل محبوب بودن این نوع درســازی به شمار آورد. 
بدین ترتیب اجزای اصلی درها در این شــیوهِ ساخت، 
چهارچوب، پاســار، قاب، صفحه، پاشنه گرد و دماغه 

نیز هستند )تصویر 2(.
نکته افزودنی در این مبحث، کشــیدگی خارج از عرف 
کلی درها به جهــت اضافه نمــودن نورگیر در قســمت 
بالای لنگه  درهای مورد مطالعه اســت. که متناسب با 
ماهیت کاربری آن ها، از شیوه مشــبک و گره چینی تو 
خالی به همــراه کنده کاری آذین یافته اند. شــایان ذکر 
اســت که، شــاید درهای دیگر جامعه آماری پژوهش 
حاضر نیــز از چنین ویژگی برخــوردار بوده انــد، اما به 
دلیل تخریب بنا و یا انتقال به مکان دیگر، ممکن است 

که قسمت نورگیر آن ها از بین رفته باشد.
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اساســا، آن چیزی که باعــث می گردد که ایــن درهای 
ارزشــمند با اصالــت جلوه نماینــد، تزیینــات بر روی 
آن ها اســت. به صورتی که نجار )ســازنده( می بایست 
در کنار مســایل فنــی مربوط به ســاخت، نــوع نقوش 
و تزیینــات آن را نیــز مــد نظر قــرار مــی داد. از جمله 
دلایل آن می توان بــه ایجاد نقوش به صــورت متقارن 
و با الگوهای معین اشــاره نمود. در مورد شیوه ساخت 
این تزیینات بایســتی گفت که، یکــی از محبوب ترین 
تکنیک های پرکاربــرد تزیین بر روی کلیــه آثار چوبی 
تاریخــی، گره ســازی نقوش هندســی بــا روش آلت و 
لقط بوده اســت. البته، غالبــا درون لقط هــا با نقوش 
گیاهی )اســلیمی و ختایی( نیز کنده کاری می شــدند. 
از دیگر مشــخصه های شناســایی و طبقه بنــدی آثار 
چوبی، روسازی )نحوه شکل دهی بر روی قسمت های 
کنده کاری شــده( و عمــق زمینه در کنده کاری اســت. 
در ســال های اخیر، پژوهشــگران اغلــب نام گذاری و 
بررســی شــیوه های منبت کاری در ایران را براســاس 
واژه ها و اســامی فرنگــی )رولیف، بارولیــف و ارولیف( 
اهتمــام نموده اند که خوشــبختانه معادل فارســی آن 
در مجامــع علمی نیز تدوین و گســترش یافته اســت، 
بر همیــن مبنــا مجمــوع تکنیک های منبــت کاری را 
می توان بــه پنج گروه تخــت، محدب، مقعر، شــبکه و 
حجم دسته بندی کرد )شــیخی، 1395: 59(. شیخی 
معتقد اســت که، هنرمنــدان دوره تیموری روش های 

جدیدی در روسازی نقوش گیاهی 
در پیــش گرفته اند، بــه نحو ی که 
پس از مطالعات میدانــی و علمی 
دقیــق در منطقه خراســان، یک 
دسته بندی از شیوه  روسازی مقعر 
در دوره  تیموری ارایه داده است و 
آن شامل برجســتگی خفیف، کم 
برجســته و نیم برجسته می گردد. 
به دیگر معنــا، از آن جا که ریشــه 
کلمه منبــت از رویاندن و رویانیده 
شــدن اســت و عناصــر گیاهــی 
به صــورت طبیعی و ســاده شــده 
بیش ترین کاربــرد را در هنر منبت 
آن روزگار داشته اند، در گویش مناطق محلی خراسان 
و نواحی مرکزی ایران، به سرزدن یا نمودار شدن جوانه 
گیاه از خاک، نیش زدن؛ به برآمدن گیاه، تیج کشیدن؛ 
و به رشــد نســبی جوانه گیاه، جَســت گفته می شــود. 
این دســته بندی بر مبنای میزان عمــق نقش صورت 
گرفته اســت، به نحوی که تــا 1/5 میلی متــر )نیش(، 
2-7 میلی متر )تیج( و 8-20 میلی متر )جَســت( نامیده 
می شود )شیخی و ســامانیان، 1399: 64(؛ مشابه این 
دســته بندی در متن مقالــه با عناوین )کم، متوســط و 

زیاد( قید شده است.
 در همین راســتا روســازی ها آثار مورد بررسی در زیر 
گروه جَســت قرار می گیرنــد. از طرفــی، فاکتور عمق 
زمینه نیز همــواره، به صــورت میلی متــر اندازه گیری 
می گردد که در این جا به دلیل عدم دسترســی فیزیکی 
به تمامی نمونه ها، در ســه گروه، کم )تــا 5 میلی متر(، 
متوســط )تــا 8 میلی متر( و زیــاد )بــالای 9 میلی متر( 

بررسی خواهد شد )تصویر 3(.

تصویر2- اتصال فاق و زبانه هم چنین، اجزای تشکیل دهنده درهای چوبی تاریخی 
)در امامزاده مفید نکا( )نگارندگان(.
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تصویر3-1( روسازی جسَت گونه مقعر، 2( عمق زمینه متوسط، 3( گل سه پری، 4( گل ختایی )اختر(، 5( گل ختایی )سه پر شبدری(،
 6( زمینه فلس ماهی شکل، 7( روسازی تخت، بر روی قسمتی از در ورودی امامزاده یحیی ساری )نگارندگان(.

معرفیآثار
امامزادهابراهیمبابلسر

این آرامگاه در جنوب شــرقی بابلســر میان گورستانی 
واقع شده است. بعضي از کتاب ها، امامزاده ابراهیم را 
برادر امام رضــا )ع( یاد کرده اند. بــه علت وجود همین 
آرامگاه در گذشته بابلسر به نام مشهدسر شهرت یافته 

بود )ستوده، 1374: 261(. 
بنای امامزاده به صورت هشت ضلعی با گنبد رُک هشت 
وجهی ساخته شــده اســت. دو عدد در مربوط به قرن 
نهم هجــری قمــری درون بقعه وجــود دارد. یکی، در 
ورودی شــرقی که طبق کتیبه موجود بر روی آن، بانی 
»عزیزالدین شــمس الدین المعروف بابلکانی« و عمل 
محمد بن اســتاد علی النجــار رازی، فی التاریخ ســنه 
شهر محرم احدی اربعین و ثمانمائه )841( ه.ق. بوده 
است. دیگری، که ظاهرا متعلق به ورودی شمالی بقعه 
بوده -هم اکنون در قســمتی از انبار آرامــگاه نگه داری 
می شــود- دارای کتیبه ای بدین شرح اســت: امر هذه 
العماره الشریفه ســید سادات سید شــمس الدین بن 
ســید عبدالعزیــز بابلکان، فــی تاریخ جمــادی الاول 

ســنه ثمان خمســین و ثمانمائه )858(، عمل اســتاد 
محمد بن علی نجار رازی. فارغ از شــیوه ســاخت کلی 
در به صورت فــاق و زبانه، اســتفاده از نقــوش ختایی 
و اســلیمی با روســازی های ســه گانه )تخت، محدب، 
مقعر( و گره های هندســی با شــیوه آلت و لقط، بر روی 
تمامی اجزای آن مشاهده می شود )ردیف1 جدول 1(.

 روی دماغه نســبتا ضخیم هر دو اثر، گره شمسه شش 
و شش ضلعی نیز حفر شده است. شــایان ذکر است به 
دلیل این که تمامــی نمونه ها با تکنیک قــاب و صفحه 
ســاخته شــده اند، از تکــرار آن در ادامــهِ تحلیل هــا 

خودداری گردیده است.

امامزادهعبدالصالحروستایمرزرودساری
بقعه امــام زاده صالح در روســتای مرزرود واقع شــده 
اســت. بر طبق روایات این امــام زاده از نــوادگان امام 
موسی کاظم )ع( است. بنای امامزاده برجی با گنبد رُک 
هشــت ضلعی اســت. این بنا ظاهرا در ابتدا، به صورت 
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یک آرامگاه تک برجی با چهار دَر ورودی بوده که بعدها 
اتاق مســجد را به آن افزودند و نهایتا، سه دَر مسدود و 
تبدیل به نورگیر شــده اســت )کیانی، 1362: 35(. دَرِ 
ورودی مســجد دارای دو کتیبه بدین شــرح است: بر 
بالای لنگه راســت عبــارت »عمل اســتاد نجم الدین، 
استاد شــهاب الدین دروگر« و بر لنگه چپ عبارت »فی 
شهر ربیع الاول سنه ست و اربعین و ثمانمائه« )846(. 
گره شمسه ده تند در صفحه میانی -که درون لقط های 
آن غالبا با نقوش ختایی و روســازی مقعــر کنده کاری 
شده- به کار گرفته شده اســت. عمق این کنده کاری ها 
متوســط ارزیابی شــده اســت. البته، برای نخستین 
بار قســمتی از پشــت در نیز با گره شمسه شش و شش 

ضلعی کنده کاری شده است )تصویر 4(.

امامزادهیحییساری
آرامگاه امام زاده یحی تقریباً در مرکز شــهر ساری واقع 
شــده اســت.بنای برج آجری،  با پلان مدور و به شکل 
استوانه ایی با گنبد مخروطی ســاخته شده که در حال 
حظر یک مسجد نوســاز به  آن الحاق شده  است.  سید 

ظهیر الدیــن معتقد اســت ســید یحیی که 
پســر نهم میرقوام بوده و در ســاری مدفون 
اســت. )ســتوده، 1374: 531( در چوبــی 
ورودی امام زاده دارای نورگیر مربع شــکلی 
در قســمت بالای خود اســت که پوشیده از 
نقوش هندســی و گیاهی اســت. کتیبه ای 
به خط ثلــث بر روی همین نورگیر اشــاره به 
سال ســاخت اثر دارد، سنه تســع و اربعین 
و ثمانمائــه )849(. البته نام نجــار و حامی 
درون صفحه هــای پایینــی در بدین شــرح 
آمــده اســت: فخر الدیــن بــن اســتاد علی 
النجار و بانی آن صاحبه رســتم بــن نظام. 
عــدم اســتفاده از نقــوش هندســی درون 

صفحه های ایــن در و کنده کاری زمینــه ی فلس ماهی 
شــکل با روســازی های ســه گانه و عمق متوســط، از 
مشــخصات تکنیکی اثر به شــمار مــی رود. هم چنین 
حفر نقوش هندسی و گیاهی بر روی دماغه آن نیز دیده 

می شود.

امامزادهعباسساری 
بنای امام زاده عبــاس، در جاده ســاری به نــکا )بلوار 
امام رضا(، محله آزاد گله شــهر ساری واقع شده است. 
ســاختمان اصلی مانند اغلب بــرج مقبره ها به صورت 
منفرد بــوده که در حــال حاضر دســتخوش تغییراتی 
شده اســت. این امامزاده از مکان های زیارتی و بسیار 
مورد احترام اهالی اســت )کلانتر و آیت اللهی، 1388: 
17(. دَرِ فعلــی امامــزاده دارای نورگیر مربع شــکل در 
بالای خودش می باشــد که در فوقانی ترین قسمت آن 
کتیبه ای بدین شرح است: عباس ابن عبدالله ابن موسی 
کاظم، پنجشــنبه یکم ماه مبارک رمضان ســنه تسع و 
اربعین و ثمانمائه )849(، ســید امیر بن شــرف الدین 
حســین. انتخاب گره هندسی ســاده چهار بر روی در 
اجازه حفر نقوش گسترده هندسی را نداده است؛ ولی 
در عوض در قســمت نورگیر نیز نقوش غالبا هندســی 
مشــبک گردیده اند. روســازی آن ها به صورت تخت و 
مقعر با عمق زمینه متوسط اســت. این ویژگی بر روی 

دماغه در نیز رویت گردیده است.

تصویر4- کنده کاری نقوش هندسی و اسلیمی بر روی پشت در ورودی امام زاده 
عبدالصالح مرزرود ساری )نگارندگان(.
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امامزادهمفیدنکا
این لنگــه در، هم اکنون، در موزه بنیاد مســتضعفان 
تهــران نگهداری می شــود. بــا توجه بــه بازدید های 
میدانی و طبــق روایت مرحــوم ســتوده، کتیبه هاي 
ایــن در قبلا، توســط رابینو به صورت ناقــص خوانده 
و ثبت شــد که بقعــه میــر عبدالمفید در شهرســتان 
نــکا می دانــد 4  )ســتوده، 1374: 677(. بــا این کــه 
آســیب هایی به این دِر دو لنگه وارد شــده است، اما 
کتیبه آن  با خط نزدیك به ثلث 5  بدین شــرح است: بر 
روی پاســار و قیدهای این در، ضمن اشاره به حامی 
و تاریخ ساخت، ســوره آیت الکرســی نیز کنده کاری 
شــده اســت. هــذا الموضــع مــن القریــه المبارکــه 
موســوماً للنکا لصاحب، المالک هذه القریه المذکوره 
المرتضی المعظم و المکرم امیر ســید عبدالمفید بن 
امیر الموید. نماینــده این کار مفخّر الفقــرا و الصّلحا 
زیّــن- المتورّعیــن درویش اســکندر ابــن عزالدین 
المعــروف ابن الهد؟ »عمل اســتاد حســین بن احمد 
الارازي- تحریــراً في غره محرم الحرام ســنه ســتین 
ثمانمائــه« )860( )رازانی، 1398: ذیل شناســنامه 
شــی(. توجه به گره هندســی شمســه شــش و شش 
ضلعــی با تکنیــک، آلــت و لقــط در صفحــه میانی و 
کنده کاری بــر روی دماغه، جای تامــل دارد. همین 
الگو بر روی در شــماره دو ایــن موزه نیز بــه کار رفته 
اســت. روســازی های نقوش گیاهی محدب و مقعر با 
عمق متوسط و در قســمت کتیبه، با عمق زیاد، شکل 

گرفته اند.

بقعهسیدشمسالدینبابلکانبهشهر
از جمله آثار دیگری که با توجه به ثبت های ارزشــمند 
دَر  شــده،  آن  شناســایی  باعــث  ســتوده،  مرحــوم 
عمــارت امیر ســید نظام الدیــن هيبت الله بــن یدالله بن 
ســید شــمس الدین بابلکان در روســتای آسیاب ســر 
شهرســتان بهشــهر اســت که در حال حاضــر در موزه 
بنیاد مســتضعفان تهران محفوظ اســت. پاسار پایین 
لنگه راست این در، آسیب دیده است و بخشی از نیمه 
پایین لنگه چپ -کــه حاوي کتیبه  احتمالا شــامل نام 
نجار و یا کاتب کتیبه و آیات 1-5 سوره یس بود- سرقت 
شده یا از بین رفته باشــد. ضمنا برخي از قطعات نیمه 
پایین در، بعد از تخریب، بدون دقت و به صورت ســر و 
ته و جابه جا نصب شده اســت. با این حال آیه های 1- 6 

سوره یس، بر روی لنگه و چهارچوب این در کنده کاری 
شــده اســت. مابقی کتیبه ها بدین شــرح اســت: قال 
النبي علیه السلام - الدنیا ساعه و جعلها طاعه، صاحب 
عمارت جناب ســیادت مآب شــجاعت مناب- افتخار 
السّادات و الاشــراف، امیر ســید نظام الدین هيبه الله - 
بن ید الله بن سید شمس الدین بابلکان، »بتاریخ ]شهر[ 
رجب سنه ثلث و ســبعین ]و[ ثمانمائه )873(، »لتنذر 
قومــاً ما انــذر آیاتهم فهم غافلــون« تختــه پایین لنگه 
راست: این قطعه افتاده است که کتیبه هاي آن احتمالا 
بدین شــرح بود: ]عمل استاد... بن اســتاد ... نجار. 
تحریراً[)رازانی، 1398: ذیل شناســنامه شــی(. علی 
رغم استفاده از شیوه ســاخت آلت و لقط درون صفحه 
میانی در، به کارگیری نقوش گیاهی درون آن ها تماما با 

روسازی تخت و عمق متوسط بوده است.

امامزادهعلیاصغربابــل)محلنگهداریموزه
مردمشناسیبابل(

یک عدد دَرِ تاریخی متعلق به قــرن نهم هجری قمری 
در موزه مردم شناســی بابل نگهداری می شود. کتیبه 
حک شــده بــر روی آن، حــاوی نــام ســازنده و تاریخ 
ســاختش بدین شــرح اســت: عمــل قوام الدیــن ابن 
فخرالدین الحسینی، سنه: احدی و ستین و ثمانمائه 
)861(. بــا توجه به کتیبــه  دیگری که بــر روی دَر حک 
شده اســت، ظاهرا دَر متعلق به امامزاده ای به نام علی 
اصغر از روستاهای توابع بابل بوده که اطلاعاتی از محل 
دقیق و بنای امامزاده به دســت نیامده است. استفاده 
از نقوش ســاده هندســی و گیاهی )صرفا اســلیمی( با 
روسازی تخت و عمق زمینه کم، همگی حاکی از ساده 

بودن تزیینات بر روی این در می باشد.

امامزادهعبدالهروستایماهفروزمحله
امــام زاده عبدالــه در 10 کیلومتــری شــمال شــرقی 
شهرســتان ســاری و در دهســتان رودپی، روســتای 
ماهفروز محله واقع شــده اســت که در میان گورستان 
آن امامــزاده عبداله قرار دارد. بازســازی بنــا در دهه 
هفتاد شمســی انجام شــده اســت )کریمیان، 1391: 
144(. دَر تاریخــی امامزاده هم اکنــون، در موزه تکیه 
پهنه کلا ســاری نگهداری می شــود. کتیبه کنده کاری 
شده بر روی آن بدین شرح است: هذه الروضه المبارکه 
الشــریفه الام عبدالــه بن القاســم نــور الــه مرقد هما 
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باهتمام ســید نظام الدین محمد کاردگر فی تاریخ سنه 
تسع و ســتین و ثمانمائه )869(. اندک نقوش اسلیمی 
در، بر روی دماغه آن با روســازی مقعــر و عمق زمینه 
متوسط، کنده کاری شده است. اســتفاده از گره نسبتا 
ساده هندســی در صفحه میانی بدون نقوش گیاهی در 
بین لقط های آن، باعث شده تا در، اندازه ا ی کم پیرایه 

و ساده به نظر برسد.

امامزادهشاهزادهحسینساری
مرقد امام زادگان سلطان حســین و سلطان محمد بن 
موســی کاظم )ع( که به مزار شــاهزاده حسین معروف 
اســت، در محلهِ ام ام ســاری واقع شــده است. برخی 
معتقدند، بنــای امــام زاده در دوره قاجار بازســازی و 
تغییر یافته، اما آن چه حداقل منطقی به نظر می رســد 
این اســت که، بنا با سقف ایرانیت شــیب دار متعلق به 
ده های اخیر اســت )کلانتر و آیت اللهی، 1388: 12(. 
بقعه دارای یــک دَرِ چوبی تاریخی اســت. کتیبه های 
خط ثلث بــر روی این دَر، بدین شــرح اســت: صاحب 
الخیرات جناب سیادت مآب، اســمعیل ابن المرحوم 
ســید فتح اله نجفــی، عمل حســین بن اســتاد احمد 
ســاری، فی تاریــخ رجــب المرجب ســنه تســعین و 
ثمانمائــه )890(. تنهــا نقش هندســی-گره شمســه 
شش و شش ضلعی- استفاده شــده این اثر، به صورت 
کنده کاری بر روی دماغه اســت و در مابقی اجزای در، 
نقوش گیاهی )عمدتا اسلیمی( با روسازی های سه گانه 
و عمق زمینه زیاد نیز دیده می شود. زمینه فلس ماهی 
شکل از دیگر نقوشــی اســت که فضای قابل توجهی از 

تزیینات صفحه میانی را به خود اختصاص داده است.

امامزادهقاسمبابل
در برخی از کتاب هــا، از بقعه امام زاده قاســم به عنوان 
محــل دفن فرزنــد امام هفتــم یعنی قاســم و برادرش 
حمزه نام برده اند. آســتانه امامزاده قاسم از سال های 
دور تاکنــون از اماکن مقدس و مورد احترام شــهر بابل 
به شمار می رود. بقعه دارای گنبد مخروطی شکل است 
که مسجد کوچکی برای ورود به بقعه ساخته شده است 
)نیســتانی، 1383: 200(. دَرِ ورودی بقعــه تاریخــی 
است که در قسمت بالای آن، پنجره مشبک کاری شده 
با نقوش گیاهی و هندسی وجود دارد. کتیبه ای به دور 
آن و چارچوب اصلی دَر، با مضمون صلوات کبیر نقش 

بسته شده است. البته، مابقی کتیبه ها در قسمت بالا و 
پایین دَر بدین شرح آمده اســت: ا    . لله ولی التوفیق، فی 
التاریخ سنه محرم تســعین و ثمانمائه )890( ا    . لله مفتح 
الاباب، عمل حســین بن اســتاد احمد نجــار. مجدد 
شــاهد اســتفاده از گره شمسه شش و شــش ضلعی بر 
روی دماغه )کنده کاری( و صفحه میانی )آلت و لقط( دَر 
هستیم. نقوش گیاهی تقریبا متراکم، با روسازی های 

سه گانه و عمق زمینه زیاد، آذین یافته اند.

دَرِمتعلقبهموزهآقاخان
 AKM 00707 دَرِ چوبــی مــورد نظر بــه شــماره ثبــت
نگهداری می شود که متعلق به شمال ایران )مازندران( 
دانسته شده؛ اما محل اصلی آن مشخص نشده است. 
عــرض و ارتفاع این در 106 × 189 ســانتی متر اســت و 
سراسر با نقوش هندسی و اسلیمی تزیین یافته است. 
دو کتیبه به خط ثلث در هر دو لنگه در بدین شرح وجود 
دارد: قال النبی الأمی العربی علیه السلام، ترک الدنیا 
رأس کل عبادة صدق. عمل اســتاد رســتم بن اســتاد 
حاجی نجّار، باهتمام درویش علاءالدین کاردگر ســنه 
892. با این که گره چهــار در صفحه میانــی آلت و لقط 
شــده، اما نقوش گیاهی درون لقط ها نیز با هر سه نوع 
روســازی و عمق زمینه زیاد، کنده کاری شــده اند. در 
مابقی اجزای در نیز نقوش گیاهی بــا همین الگو مورد 
اســتفاده قرار گرفته اســت. البته، در قســمت میانی 
دماغه نیز نقش هندسی شمسه شش و شش ضلعی نیز 

کنده کاری شده است.

امامزادهسلطانمحمدطاهربابل
بنای بقعــه امــام زاده ســلطان محمــد طاهر در ســه 
کیلومتری شمال شرقی شهر بابل قراردارد و مرقد یکی 
از نوادگان امام موسی کاظم )ع( است. برج بقعه با طرح 
هشــت ضلعی در نمای خارجی و بر روی هرضلع طاق 
نمایی در پایین و قاب مســتطیل شــکلی در بالا دیده 
می شود. بر اساس کتیبهِ موجود، بانی ساختمان امیر 
مرتضی الحســینی فرزند ســید »علی«، از نوادگان میر 
بزرگ مرعشــی اســت )کلانتر، 1394: 179(. در حال 
حاضر، دو دَرِ تاریخی متعلق به قرن نهم هجری قمری 
در ورودی بقعه نصب گردیده است. یکی از آن ها، فاقد 
کتیبه سازنده و تاریخ ســاخت می باشد؛ ولی دیگری، 
کتیبه های بدین مضمــون دارد: عمل اســتاد علی بن 
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استاد فخرالدین نجار رازی سنه ست تسمع و ثمانمائه 
)896(. در، فاقــد دماغه اســت؛ اما با توجه به شــواهد 
موجود، ظاهرا دماغه آن از بین رفته و یا ســرقت شده 
است. آلت و لقط گره هندسی شمسه ده تند در صفحه 
میانی و شمسه شــش و گیوه در صفحه های بالایی در، 
به همراه نقــوش گیاهی درون آن ها اســت. این نقوش 
با روسازی های ســه گانه و عمق زمینه متوسط ارزیابی 

شده اند.

امامزادهیوسفروستایکلیکنور
بنای امام زاده یوســف، در روســتای کلیــک، واقع در 
دهســتان شــیخ فضل  ا    . لله نوری، از توابــع بخش بلده 
شهرستان نور است. امروزه بنای امام زاده دستخوش 
تغییراتــی شــده اســت. طی روایــت شــفاهی  متولی 
امــام زاده عباس ســاری، ایــن در، از ســارقان میراث 
فرهنگی کشــف شــده و هم اکنــون، در انبــار امامزاده 
عباس ســاری نگهداری می گردد. با توجه تصویر ارایه 

شــده و قرائت مرحوم ستوده )ســتوده، 1374: 275(، 
درِ مذکور قطعا متعلق به بقعه امامزاده یوســف اســت. 
کتیبه  آن اشــعاری از ابن یمین فریومدی 6   بدین شرح 

است: 
»بیا ز ابن یمن ای دوســت بشنو/ مرین شایســته پند رایگان را-یکی و 
سی پنج است آن کز آن ها / نباید بود غافل مومنان را زده عشری وزان 
پس منزلی چند/ اگر ممکن بود ببریــدن آنرا-بدین مفزای چیزی هم 

  .)URL1( »مکن کم/ منت ضامن بهشت جاودان را

عمل حبیــب ابــن المرحوم حســن کمری، فی ســلخ 
الرمضان المبارک ســنه تســعمایه )900(. گره شش و 
گیوه تنها نقش هندســی استفاده شــده بر روی دماغه 
دَر اســت. هم چنیــن، نقــوش اســلیمی با روســازی 
صرفا تخت و عمــق زمینه زیاد، کنده کاری گشــته اند. 
همین طور نقش فلس ماهی شــکل نیز بــر روی زمینه 
صفحه هــای میانی در نقــش بســته اســت. در ادامه 
پراکندگی جغرافیایی آثار چوبی مورد بررســی اشــاره 

شده است.  )تصویر 5(.

تصویر5-1( امامزاده ابراهیم بابلسر، 2( امامزاده عبدالصالح مرزرود، 3( امامزاده یحیی ساری، 4( امامزاده مفید نکا، 5( بقعه شمس الدین بابلکانی بهشهر، 
6( امامزاده علی اصغر بابل، 7( امامزاده عبد ا    . لله ماهفروز محله، 8( امامزاده شاهزاده حسین ساری، 9( امامزاده قاسم بابل، 10( امامزاده سلطان محمد طاهر 

بابل، 11( امامزاده عباس ساری، 12( امامزاده یوسف نور )URL2 با اضافاتی از نگارندگان(.
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4 3 2 1 ردیف

* * - * مشبک

* * - * نورگیر

ساده ساده ساده اسلیمی خط بافت 
فلس ماهیزمینه فلس ماهی ساده ساده نقش

کم متوسط متوسط متوسط خط عمق 
متوسطزمینه متوسط متوسط متوسط نقش

* * * * مقعر روسازی

* - * * محدب

* * * * تخت ساده

- * * * آلت و لقط ساخت

* * * * قاب و صفحه

%30 %30 %80 %50 ختایی بدنه در

%70 %70 %20 %50 اسلیمی

شمسه هشت و ستاره شمسه هشت و ستاره شمسه ده و عروسک شمسه ده و عروسک

چهارلنگه شمسه 6 و 6ضلعی - شمسه 6 و 6ضلعی هندسی دماغه

اسليمی اسليمی - اسليمی - ختایی گیاهی

تصویر در

849 849 846 841 تاریخ ساخت

ساری ساری مرز رود ساری بابلسر مکان

یحيی عباس عبدالصالح امامزاده ابراهيم بقعه/ امامزاده

گیاهی

ک اجرا
تکنی

ش مایه
نق

هندسی

جدول1. توالی تاریخی درهای چوبی قرن نهم هجری قمری در مازندران از منظر نقوش و تکنیک های اجرایی )نگارندگان(.
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9 8 7 6 5

- - - - -

- - - - -
ناخنی ساده ساده اسلیمی اسلیمی

ساده ساده ساده ساده ساده

متوسط متوسط - زیاد متوسط

متوسط متوسط کم متوسط کم

- * - * *
- - - * *
* * * * *
* * * * *
* * * * *

%50 - - %40 %50

%50 %100 %100 %60 %50

شمسه شش و شش ضلعی چهارلنگه چهار شمسه شش و شش ضلعی  شمسه ده تند
شمسه شش و لوز

شمسه 6 و 6ضلعی - چهار شمسه 6 و 6ضلعی شمسه 6 و 6ضلعی

اسليمی اسليمی - اسليمی اسليمی - ختایی

873 869 861 841 858

بهشهر ماهفروز محله ساری بابل نکا بابلسر

بقعه شمس الدین بابلکانی امامزاده عبدلله امامزاده علی اصغر امامزاده مفيد امامزاده ابراهيم
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14 13 12 11 10

- - - - -

- - - - -
ساده ساده ساده اسلیمی ساده

فلس ماهی ساده ساده ساده فلس ماهی

متوسط متوسط زیاد زیاد متوسط

زیاد متوسط زیاد زیاد زیاد

- * * * *
- * * * *
* * * * *
- * * * *
* * * * *
- %50 %50 %40 %30

%100 %50 %50 %60 %70

-  شمسه ده و سرمه دان
شمسه شش و گيوه

چهار شمسه شش و شش ضلعی -

شمسه و گيوه - شمسه 6 و 6ضلعی شمسه 6 و 6ضلعی شمسه 6 و 6ضلعی

- - ختایی اسليمی- ختایی اسليمی 

900 897 892 890 890

نور بابل نامشخص بابل ساری

امامزاده یوسف امامزاده محمد طاهر موزه آقا خان امامزاده قاسم شاهزاده حسين
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بحثدریافتهها

آن چنان کــه از محتــوای مقالــه بر می آیــد، حکومت 
شــیعی مرعشــیان از حامیــان هنرهــای مرتبــط بــا 
اعتقادات شیعی بوده اســت؛ و این امر باعث می گردد 
در قرن های نهم و دهم هجری قمری ســاخت بناهای 
آرامگاهی، در مقایســه بــا ادوار قبل به یک بــاره رونق 
شــایانی یابد. به موازات آن، برخــی هنرهای بوم آورد 
مناطق شمالی ایران از جمله هنرهای مرتبط با چوب 
توســعه شــایانی یافته و در ابنیه به عنــوان آرایه های 
معماری کاربرد یافتند. ازجمله این آرایه ها و تزیینات 
می توان به صندوق قبرهــا، در، پنجــره و نورگیرهای 
ساخته شده از چوب های عمدتا محلی )آزاد-سرخ دار( 
اشاره نمود. به دلیل تنوع شکل و فرم بقعه ها، در برخی 
از آن ها، بیش از یک درِ ورودی و یا پنجره کار گذاشــته 
شده اســت که این خود از دیگر دلایل گستردگی کمی 

درهای تاریخی محسوب می گردد.

از دیگــر عوامــل در توســعه ایــن هنرها، می تــوان به 
عنصر وقف اشــاره نمود. به نحوی کــه حامیان مذهبی 
با تامیــن مالی اجــزای مختلــف ایــن آرامگاه ها نظیر 
درها، علاوه بر دنبال نمودن مقاصد سیاســی به آداب 
مذهبی آن هــا نیــز توجه داشــته اند. ایــن عمل خود 
باعث می شــد خانواده هایی که در طی چند قرن باعث 
تداوم ســنت هایی در هنــر درودگری و نجاری شــمال 
کشــور شــده اند نیز به حیات هنــری و اجتماعی خود 
ادامه دهند؛ و هم چنین به تبع آن، ســنت کار گروهی 
در بین هنرمندان نیز ظاهرا ادامه داشــته است. نکته 
قابل توجه آن است که، این اتفاقات هنری و حمایت ها 
منحصر به شخص با حاکم مشــخصی نبوده و علی رغم 
وجود جنگ هــای داخلــی در بخش هــای عظیمی از 
ســده نهم هجری قمری در مازندران، این فعالیت ها و 
سفارشات ســاخت درهای ورودی بناهای آرامگاهی 
نیز متوقف نشــده اســت )نمودار 1(. امــکان این که در 
آینده در های دیگری به دســت آید و این تنوع تاریخی 

را به صورت دقیق تر کامل گرداند، وجود دارد.

نمودار1. پراکندگی و تناوب ساخت درهای چوبی در طی سده نهم هجری قمری در مازندران )نگارندگان(.

با توجه بــه بازدیدهای ثبت شــده مورخین در غالب ســفرنامه ها، از این نــوع ابنیه ها در ســده های اخیر، می توان 
به اســامی دو تا ســه برابر درهای تاریخــی، جامعه آماری پژوهش حاضر، اشــاره نمــود؛ اما شــوربختانه به دلایل 
سودجویی برخی از اشــخاص و عدم توجه و نگهداری از این آثار، قسمت اعظم آن ها یا به ســرقت رفته و یا در روند 
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تعمیر و نوســازی بنا تخریب شده است. یا حتی برخی 
از آن ها در انبــار موزه های داخلی و خــود امامزاده ها، 
بدون شناســنامه نگهداری می گردد. دو نمونه از آن ها 
امــام زاده ابراهیم بابلســر و امام زاده یوســف نــور- در 
مقاله حاضر ذکر و بررسی شــده است. حل این مساله، 
عزم جدی پژوهشگران و همکاری مسئولین ذیربط را 
می طلبد. با توجه به مباحث صورت پذیرفته، یافته ها 
را می توان در قالب دو موضوع نقوش و تکنیک اجرایی 
طبقه بندی کرد. نقش مایه ها بر اســاس محل استفاده 
دماغه و بدنه- مورد بررسی قرار گرفته است، که نقوش 
اســلیمی و گره هندسی شمسه شــش و شش ضلعی، 
دارای بیش ترین تکرار بوده اند. البته، این گســتردگی 
و غالب بودن نقوش اســلیمی بــر روی بدنــه نیز دیده 
شده اســت. اما در زمینه نقوش هندسی، این بار نقش 
شمســه دَه نیز بــر روی بدنــه دارای بیش ترین کمیت 

است )جدول2(. 

در زمینه ســاخت، تمامی آثار با تکنیک قاب و صفحه 
ساخته شده و برروی قاب صفحه های میانی آن ها غالبا 
نقوش هندســی، با شــیوه آلت و لقط تزیین یافته اند. 
نوع روسازی ها در کنده کاری نقوش به سه شیوه عمده 
تخت، مقعر و محدب بوده اســت که بــه ترتیب دارای 
بیش تریــن فراوانی هســتند که، بنا بر نظر شــیخی در 
دســته روســازی شــیوه مقعر در گونه جَست محسوب 
می شــوند. ســهم کتیبه هــا به صــورت 100 درصدی 
روســازی ســاده بوده و ســایر نقوش گیاهی نیز عمدتا 
به شــکل محدب یا مقعرند. هم چنین، بافت زمینه در 
غالب موارد نیز ســاده و بدون آرایه بوده است. به دلیل 
فضای محدود بر روی درها ، اولویت کتیبه ها ســعی در 
معرفی نام ســازنده، حامی و تاریخ ساخت داشته اند و 
در صورت تــداوم کتیبه ها، عمدتا بــا محتوای مذهبی 
)آیات قرآن کریم، احادیث، صلوات کبیر( بوده اســت. 
آن ها نیز تماما با روسازی شــیوه مقعر در گونه جَست و 

اغلب با زمینه ساده کنده کاری شده اند.

نتیجهگیری
پیرو آن چه در متن مقاله آمد چند مســاله مهم شــایان ذکر اســت که می توان به صورت صریح بــه آن ها پرداخت. 
نخست اینکه، در دوره حکومت مرعشیان شــیعه مذهب در مرزهای تبرستان کنونی، نقش آن ها در تقویت و ایجاد 
ثبات و ترویج هنر و معماری مذهب تشــیع شــایان ذکر و توجه اســت. دیگر این که، در این دوره حامیان هنری در 
بستر شــرایط سیاســی و اجتماعی و مذهبی موجود در به وجود آمدن انواع آرایه های معماری به خصوص، درهای 
چوبی تاریخی به عنوان ســنتی متداوم نقش به سزایی داشــته اند. به نحوی که ســیر تاریخی درهای معرفی شده، 
نشان دهنده حدود یک قرن تداوم حمایت از این آرایه ها اســت. در واقع، اختصاص تزیینات زیاد به بناهایی که به 
اهل تشــیع و امام زادگان تعلق دارند، نماینده باورهای شیعی مردم این خطه اســت. به علاوه، در کتیبه های اغلب 

جدول2. درصد به کارگیری نقوش بر روی درهای چوبی تاریخی قرن نهم هجری قمری در تبرستان )نگارندگان(.
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 .1
مستندسازی دقیق برخی از درها به صورت کامل میسر نشده 

است که این خود از محدودیت های پژوهش حاضر است.
 .2

مستندسازی دقیق برخی از درها به صورت کامل میسر نشده 
است که این خود از محدودیت های پژوهش حاضر است.

 .3
مستندسازی دقیق برخی از درها به صورت کامل میسر نشده 

است که این خود از محدودیت های پژوهش حاضر است.
 ای از 4. 

امام زاده نکا آورده که ظاهرا، باید مربــوط به معصوم زاده میر 
مفید باشد. شــرح آن از این قرار اســت: »من عرف نفسه فقد 
عرف ربه. بشــر مال البخیــل ذالحــارث او وارث. لاینظر الی 
من قــال و انظر الی ما قــال. الجزع عند البلاء تمــا لمن لمنه. 
هذه الموضــع من القریه المبارکه موســومه بالنــکاه لصاحب 
الممالک هــذه القریه المذکــوره المرتضی المعظــم و الاکرم 
میر ســید عبدالمحیط بن ... اینکاد مفخر الفقــراء و الصلحا 
زین المتورعین درویش ســکندر ابن عزالدین المعروف بابن 
الهدی. عمل استاد حسین بن احمد الهدا. محرم الحرام سنه 

ستین ثمانمائه« )ستوده، 1374: 677(.
 ای از 5. 

آثار مورد بررسی، نام حامی در کنار سازنده و صنعت گر 
اثر به وضــوح ذکر گردیده اســت. به لحاظ گســتردگی 
تاریخی، دقیقــا نیمــی از آثار مربــوط به نیمــه اول و 
مابقی به نیمه دوم ســده نهم هجری قمری می باشــد. 
ایــن مســاله می تواند حاکــی از تنــاوب ســاخت آثار 
چوبی در طول ســده  مذکور باشــد. در برخــی دیگر از 
مولفه های بصری و تکنیکی نیز این توازن محســوس 
اســت؛ نظیر الگوی مشــترک در شیوه ســاخت و فرم 
کلی قاب بندی ها، هم چنین، نورگیرهای بالای درها، 
تزییــن صفحه میانــی با گره های هندســی، پوشــش 

دماغــه با نقوش هندســی و گیاهی مشــابه، اســتفاده 
از روســازی مقعر با عمق زمینه متوســط. بــا توجه به 
این مســایل، بدین ترتیب می توان نتیجــه گرفت که، 
یک ســیر حرکتی مداوم و مستمر در ســاخت و تزیین 
درهای چوبی قرن نهم هجری قمری دوره مرعشــیان 
قابل فرض اســت و تفاوت خیلی جــدی در هیچ نمونه 
مشاهده نشــده اســت. به نظر می رســد که پژوهش و 
شناسایی اســتادان نجار و شجره نامه آن ها هم چنین، 
تطبیق این آثار با ســایر درهای تاریخی کشور موضوع 
مناســبی برای تحقیقات آتی پژوهشــگران این حوزه 

باشد.

سپاسگزاری
نویســندگان در این جا لازم می دانند که از مجموعــه  کارکنان اداره اوقــاف و امور خیریه اداره کل اســتان مازندران 
مخصوصا جناب آقای روحانی مسئول حراست ســازمان، و هم چنین، جناب آقای دکتر مهدی رازانی، دکتر امین 

نعیمایی عالی و دکتر حسین اسلامی ساروی، بابت همکاری های صمیمانه شان تقدیر و تشکر نمایند.

امام زاده نکا آورده که ظاهرا، باید مربــوط به معصوم زاده میر 
مفید باشد. شــرح آن از این قرار اســت: »من عرف نفسه فقد 
عرف ربه. بشــر مال البخیــل ذالحــارث او وارث. لاینظر الی 
من قــال و انظر الی ما قــال. الجزع عند البلاء تمــا لمن لمنه. 
هذه الموضــع من القریه المبارکه موســومه بالنــکاه لصاحب 
الممالک هــذه القریه المذکــوره المرتضی المعظــم و الاکرم 
میر ســید عبدالمحیط بن ... اینکاد مفخر الفقــراء و الصلحا 
زین المتورعین درویش ســکندر ابن عزالدین المعروف بابن 
الهدی. عمل استاد حسین بن احمد الهدا. محرم الحرام سنه 

ستین ثمانمائه« )ستوده، 1374: 677(.
۷46( فیلسوف، شــاعر و 6.   –  664

قطعه ســرای ایرانی، بــا نام کامــل امیر فخرالدیــن محمود 
بن امیر یمین الدیــن طغرایی بود، که بخــش اعظم زندگانی 
وی در روستای فرومد خراســان و نیز در سبزوار خراسان، 
ســپری شــد. یکی از محبوب ترین اشــعار ابن یمین شعری 

  .)URL1( است که بی شک همه ما یک بار آن را شنیده ایم
آن کس کــه بداند و بدانــد که بداند/اســب خرد از گنبــد گردون 
بجهاند- آن کس که بدانــد و نداند که بدانــد/آگاه نمایید که بس 
خفته نماند/ آن کس کــه ندانــد و بداند که ندانــد/ لنگان خرک 
خویش به منزل برســاند- آن کس که نداند و ندانــد که نداند/در 

جهل مرکب ابدالدهر بماند )بهرامی، 1387: 16(.
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اسلامی، تهران: دانشکده علوم و تحقیقات اسلامی، دانشگاه 

بین المللی امام خمینی.
مهدوی آبندانکشی، ســیده کبری )1391(. طراحی و ساخت 
زیورآلات چوبی بر مبنای منبت کاری مازندران )در و صندوق 
قبر(، پایان نامه کارشناسی ارشد هنر اسلامی گرایش چوب، 

تبریز: دانشگاه هنراسلامی.
نیســتانی، جواد )1383(. پژوهشــیدربناهایآرامگاهی
مازندرانمرکزیدرقرن9هجری)باتاکیدبرویژگیهای
معماریبومی(، پایان نامه دکتری باستان شناســی، تهران: 

دانشگاه تربیت مدرس.
نیک شــناس، الهام؛ انعامی، فرزانه و اکبری، فاطمه )1393(. 
مطالعه تزیینات درب چوبی بناهای مذهبی مازندران )نمونه 
موردی: درب شــرقی امامــزاده ابراهیــم بابلســر(، دومین

همایشملیتبرستان، دانشگاه مازندران، بابلسر. 82-78.
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Abctract
Among the historical Islamic wooden works remaining in Iran, wooden doors are significant examples, 

ideal for the study of history of art in Iran. In addition to decorations, they have inscriptions containing 
religious texts and prayers that contain important information about the period they have been created in. 
On the other hand, Marashis are amongst the local governments of Iran, Tabaristan (present Mazandaran) 
during 14-15 centuries AD, which have been relatively less discussed and studied, even though there are 
numerous monuments remaining from that period, mostly tombs and shrines. This lack of recognition of 
significant artistic structures, especially intricate wooden doors from that era, is specifically addressed in 
this article. Also, other goals of the present research include; identifying and categorizing historical wood-
en doors belonging to the 14-15 centuries AD in Mazandaran and the comparative study and investigation 
of their evolution. 

Door is always considered an integral element in buildings and historical and cultural monuments, so that 
today they can be considered one of the main and identifying elements in traditional architecture. One of 
the historical periods in which the application of wooden doors flourished in the construction of tombs and 
shrines, was the  Marashi dynasty (760-906 AH) in Tabaristan (now Mazandaran). Shia Marashis, in 
order to pay respect to the deceased and  descendants of the Shia Imams, built many tombs and shrines, 
most of them with luxurious wooden doors. Despite the fact that their overall construction method is often 
similar, the style and decorative motifs of these wooden doors are significant and specific. Interesting to 
point that, one of the characteristics of wooden doors of this period, is the existence of inscriptions con-
taining information such as: the patron, year of construction, manufacturer, etc., on many of them. But the 
reason behind the study of these works in present research, in addition to their abundance and dispersion 
in the 9th century AH, was the diversity in their imagery and decoration. 

In accordance, the main questions posed in this research are: What are the artistic characteristics of wood-
en doors during the Marashi period, and how can the historical evolution of the mentioned doors in the 
Marashi period of Mazandaran be justified?

The present research is conducted through developmental studies with a descriptive-analytical and com-
parative approach. Research data have been collected from library resources, document and field method 
and analyzed through qualitative method. The samples of the research are targeted and selected through 
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a survey, fourteen samples have been identified and selected in a non-probable and purposeful manner: 
Imamzadeh Ebrahim in city of Babolsar, Imamzadeh Abdul Saleh in city of Marzroud, Imamzadeh Abdullah 
in city of Mahfroz Mahalla, Imamzadeh Yahya, Imamzadeh Prince Hossein and Imamzadeh Abbas in the city 
of Sari, Imamzadeh Ali Asghar, Imamzadeh Qasim and Imamzadeh Sultan Mohammad Taher in the city of 
Babol, Imamzadeh Yusuf in city of Noor, Imamzadeh Mofid in city of Neka, Shamsuddin Babelkani tomb in 
city of Behshahr, and the wooden door currently kept at Aga Khan Museum, Canada. 

In order to prove that the works belong to the 9th century AH, first the inscriptions were studied thoroughly and 
then their decorations were determined and classified. After categorizing the extracted technical and visual 
features, the works have been compared to highlight the evolution in these works. It should be noted that 
historical wooden doors - at least based on the examples remained after the advent of Islam in Iran - were 
usually made by two techniques: One Piece and Frame and Plate. In the one-piece method, a wooden board 
was cut to the desired dimensions, and while keeping the two appendages at the top and bottom as a round 
heel (the only point in common with the frame and plate technique), other decorations - mostly engravings 
and carvings - were added later onto the surface of the door directly. But in the frame and plate technique - at 
least the oldest example of it is from the Abbasid period - unlike the one-piece technique, the panels are made 
up of smaller components called frame and plate. This allows the manufacturer to decorate the panels sepa-
rately and then install them inside the door frames. Another advantage of this technique, which is still being 
applied to this day, is its high resistance against the factors of mechanical destruction of wood, such as ten-
sion, warping, contraction and shrinkage (property of absorbing and repelling moisture) and so on. The use of 
reliable connection of the crotch and tongue along with wooden nails can be counted as another reason for the 
popularity of this method of door making. The main components of the doors in this method are the frame, the 
plate, the round heel and the nose. An additional point in this topic is the extension of the doors outside of the 
general norm in order to add a skylight in the upper part of the studied doors, which are decorated in the man-
ner of latticework and hollow porcelain knots along with carvings. It is worth mentioning that, perhaps, other 
doors of the statistical community of the current research also had this feature, but due to the destruction of 
the building or moving to another place, it is possible that their light-reflecting part has been lost.

As it can be seen from the content of this article, the Marashi Shiite government has been one of the supporters 
of the arts related to Shiite beliefs, and this causes the construction of shrines to suddenly flourish in the 9th 
and 10th centuries A.H. compared to the previous periods. In parallel, some artworks of the northern regions 
of Iran, including arts related to wood, have been developed and applied in buildings as architectural decora-
tive elements, including the grave box, door, window and skylights made of mostly local wood (Azad-Sorkh-
dar). 

Due to the variety of shapes and forms of shrines, some have more entrances and windows, which is another 
reason for the perceived variety of wooden doors in that period. Among other factors of the development of 
these arts, we can mention the element of endowment, in such a way that the religious patrons paid attention 
to their religious customs in addition to pursuing political goals by financing the various components of these 
shrines such as doors. Which resulted in, artistic carpentry becoming the generational profession of many 
families in north of Iran, for several centuries, and also contributing to the tradition of teamwork among artists 
of that area.

It is remarkable to point that, despite the civil turmoil and unrest in the Tabaristan (Mazandaran) in that period, 
the support for these artistic endeavors were not exclusive to a certain person or ruler, these activities and 
commissions for the construction of the entrance doors of the shrines did not stop either. It is possible that in 
the future other doors will be found and this historical diversity will be complemented more accurately. 

According to the findings of this article, some important issues are worth mentioning: First, during the rule of 
the Shiite Marashi dynasty in present-day Mazandaran, their role in strengthening and establishing stability 
and promoting the art and architecture of the Shiite religion is significant and can be studied more extensive-
ly. Furthermore in this period, patrons of the arts have played a significant role in the emergence of all kinds 
of architectural decorations, especially historical wooden doors, as a continuous tradition, in the context of 
existing political, social and religious conditions. In  a way that the historical journey of the discussed wooden 
doors, sheds light on a century of continuous support for carpentry as an art. In fact, assigning a lot of decora-
tions to the buildings that belong to the Shiites and Imam’s descendants’ shrines represents the Shiite beliefs 
of the people of this region. In addition, in the inscriptions of most of the investigated works, the patron's name 
is clearly mentioned along with the creator and artist. 

In terms of historical scope, exactly half of the works are related to the first half of the period and the rest to the 
second half. This can indicate the consistency of the construction of wooden works during the mentioned era. 
This balance is noticeable in some other visual and technical components. For example: the common pattern 
in the construction method and the general form of the frames, as well as the skylights above the doors, deco-
rating the middle panel with geometric knots, covering the nose with similar geometric and plant motifs, the 
use of concave pavement with medium ground depth. The results of the research show that due to the serious 
support of the Marashis for the construction of shrines and subsequently wooden doors, a continuous move-
ment can be detected in the construction and decoration of these doors.

Keywords: Wooden Doors, Inlaid 9th Century AH, Marashis, Historical Doors of Tabaristan.


