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چكيده
حضرت علی)ع( طبق آیات قرآن و روایات اســلامی، دارای فضائل بسیاری اســت و نگارگران ایرانی، در مقاطع تاریخی مختلف، 
تصویر ایشان را مصور کرده اند. در نسخه های خطی آثار الباقیه بیرونی و جامع  التواریخ رشیدی متعلق به دورة ایلخانی، نگاره هایی 
از ایشان دیده می شود. از آنجا  که آثار الباقیه بیرونی و جامع  التواریخ رشــیدی، به ترتیب دارای محتوایی علمی تاریخی و تاریخی 
است، شخصیت پردازی های گوناگونی از حضرت علی)ع( ارائه شده است که اهمیت موضوع، ضرورت انجام پژوهش را ایجاب کرده 
است. اهداف پژوهش، شناخت ویژگی های شــخصیتی حضرت علی)ع( در نگاره های نسخه های خطی آثار الباقیه بیرونی و جامع 
 التواریخ رشیدی و شناســایی ذهنیت های تأثیرگذار در انتخاب موضوع نگاره های مرتبط با حضرت در دو نسخه است. پرسش ها 
عبارت اند از: 1. در نگاره های نســخه های خطی آثار الباقیه بیرونی و جامع  التواریخ رشیدی، به کدام یک از ویژگی های شخصیتی 
حضرت علی)ع( توجه شــده اســت؟ 2. انتخاب موضوع نگاره های مرتبط با حضرت علی)ع( در نســخه های آثار الباقیه بیرونی و 
جامع  التواریخ رشــیدی تابع چه ذهنیتی صورت گرفته اســت؟ در پژوهش پیش  رو، اطلاعات کتابخانه ای، اسنادی و تصویری به 
شیوة  توصیفی تحلیلی با رویکرد تطبیقی بررسی شــده و نمونه ها شامل سه نگاره از نســخۀ آثار الباقیه بیرونی و دو نگاره از نسخ 
جامع  التواریخ رشــیدی به صورت هدفمند انتخاب شده است. نتایج نشان می دهد نگارگر در نســخۀ علمی  تاریخی آثار الباقیه،به 
ابعاد شخصیتی حضرت علی )ع( نظیر رزمنده بودن، خانواده دوستی، جانشینی پیامبر و به طورکلی عقاید شیعی تأکید کرده  و در 
نسخۀ جامع التواریخ رشیدی، نگارگر شخصیت حضرت علی)ع( را برجسته نکرده و دیدگاهی مستندگونه داشته است و شخصیت 

حضرت را به عنوان رزمنده ای در سپاه اسلام نشان داده است.
واژه های کلیدی: شخصیت حضرت علی)ع(، نگارگری ایلخانی، آثار الباقیه بیرونی، جامع  التواریخ رشیدی.

مطالعۀ تطبيقی نگاره های بازنمايی شخصيت و پيكرۀ حضرت علی)ع(
در نسُخ خطی آثار الباقيه بيرونی و جامع  التواريخ رشيدی1

مقاله پژوهشی، 99-110 
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مقدمه
در تاریــخ نگارگــری ایــران، همــواره نگاره هایی در راســتای به 
تصویرکشیدن رخدادهای دین اسلام با تفاوت ها و تمایزاتی 
از هم تصویر شــده اند. نگارگران با توجه به مضامین نسخه ها 
کمــان وقت،  و ســبک نگارگری زمان خود و خواســته های حا
تصویرگــری متفاوتــی از قهرمانــان دینــی داشــته اند. حضرت 
علــی)ع( یکی از ایــن قهرمانان دینی اســت که در نســخه های 
گی های بارز  خطی به شخصیت وی توجه شــده و به دلیل ویژ
شــخصیتی او و ارادت شــیعیان بــه ایشــان، همــواره به عنوان 
یــک قهرمــان مذهبــی در میــان مســلمانان و به ویــژه اهــل 
ح بــوده اســت. در دورۀ ایلخانــی، نگاره هایــی از  تشــیع مطــر
حضرت علی)ع( در کتاب آثار الباقیه بیرونــی و جامع التواریخ 
رشــیدی دیده می شــود. کتــاب آثــار الباقیــه دارای محتوایی 
علمی   تاریخــی اســت و تصاویــری در رابطــه بــا وقایــع مذهبی 
دیــن اســلام و حضــرت علــی)ع( را در خود جــای داده اســت. 
کتاب جامــع التواریــخ رشــیدی نیــز دارای محتوایــی تاریخی 
بــوده و در نگاره هایــی از آن، حضــرت علی)ع( حضــور دارد. در 
ح شده اند که عبارت اند  راستای موضوع، پرســش هایی مطر

از:
1. در نگاره های نســخه های خطی آثار الباقیه بیرونی و جامع 
کــدام یــک از ویژگی هــای شــخصیتی  التواریــخ رشــیدی، بــه 

حضرت علی)ع( توجه شده است؟
2. انتخاب موضــوع نگاره های مرتبــط با حضرت علــی)ع( در 
نســخه های آثار الباقیه بیرونی و جامع التواریخ رشــیدی تابع 

چه ذهنیتی صورت گرفته است؟
در راســتای پژوهش، ابتــدا جایگاه حضــرت علــی)ع( در دینِ 
اســلام و تفکر شــیعی بیان شــده و ســپس نســخۀ آثــار الباقیه 
بیرونــی معرفــی و شــخصیت حضــرت علــی)ع( در نگاره هــای 
این نسخه تحلیل شده اســت و در ادامه، نســخههای جامع 
التواریخ رشــیدی بررســی شــده و ســپس شــخصیت حضرت 
علــی)ع( در نگاره هــای این نســخهها تحلیل شــده اســت. در 
گام آخــر بازنمایــی شــخصیت حضــرت علــی)ع( در نســخهها 

مقایسه شده است.

پیشینۀ  پژوهش
در جســت وجوهای انجام شده، پژوهشــی با عنوانِ »مطالعۀ 
تطبیقــی نگاره هــای بازنمایــی شــخصیت و پیکــرۀ حضــرت 
علی)ع( در نســخ خطــی آثــار الباقیه بیرونــی و جامــع التواریخ 
رشــیدی« یافت نشــده اســت، اما مطالعاتــی دربــارۀ هریک از 

نسخه ها انجام شده اســت. مقالۀ »نقش و کارکرد نگارگری در 
کید بــر نمادهای  مشــروعیت مذهبی حکومت ایلخانــان با تأ
شــیعی در نگارگری های جامع التواریخ رشــیدی و آثار الباقیه 
بیرونی« اثر بهروزی پــور و امیرحاجلو )1397( در نشــریۀ تاریخ 
فرهنگ و تمدن اســلامی چاپ شده اســت. بر پایۀ نتایج آن، 
تمایــلات و اندیشــه های سیاســی، اجتماعــی و دینــی حــکام 
ایلخانــی در نســخ جامــع التواریــخ و آثــار الباقیــه، بــا مضامین 
شــیعی نمــود یافتــه اســت. البتــه به  نظــر می رســد در نســخۀ 
جامع التواریخ برخلاف نســخۀ آثار الباقیه مضامین شیعی به 
کار نرفتــه و همین امر ســبب شــکل گیری ایدۀ اصلــی پژوهش 

حاضر شده است.
نتایــج پژوهــش »تحلیــل نگاره هــای دارای مضمــون شــیعی 
مربــوط بــه دوره هــای ایلخانــی، تیمــوری و ترکمــن بر اســاس 
گفتمان تشــیع )دوازده امامی(« نوشــتۀ مهــدی زاده )1395( 
در نگارینۀ هنر اســلامی هم نشــان می دهد که گفتمان تشیع 
در نگاره هــای بــا مضمــون شــیعی در دوره هــای ایلخانــی، 
تیمــوری و ترکمن به ظهور نرســیده اســت. دربارۀ نــگارۀ غدیر 
خم در آثار الباقیه نیــز می توان به پایان نامۀ کارشناسی ارشــد 
نخستین ســورکوهی )1393( بــا موضــوع »مطالعــۀ تطبیقــی 
کــرم)ص( در )جامــع التواریــخ-  نگاره هــای ولادت پیامبــر ا
سیرالنبی(، شکســتن بت های کعبه توســط حضرت علی)ع( 
)آثــار  آثارالمظفــر( و واقعــۀ غدیــر خــم در  در )روضه الصفــا- 

الباقیه- آثار  المظفر(« اشاره کرد.
مهناز شایســته فر و کتایون کیان و زهرا شایســته فر )1390( در 
مقالۀ »بررســی موضوعــی شــمایل نگاری پیامبر اســلام)ص( 
در نگارگری دورۀ ایلخانی و حضرت مســیح در نقاشی مذهبی 
بیزانس متأخر« در مطالعات هنر اســلامی به نــگاره مباهله در 
آثارالباقیه اشــاره کردهاند.»عناصر بصــری رویدادهای زندگی 
کــرم)ص( در نگاره های جامع التواریــخ« هم پژوهش  پیامبر ا
دیگری اســت که حاصل مطالعات شایســته فر و عبدالکریمی 
)1395( چاپ شــده در مطالعــات هنــر اســلامی اســت و در 
آن نــگارۀ اعــزام حضــرت علــی)ع( و حضــرت حمــزه عمــوی 
پیامبر)ص( )محفوظ در مجموعۀ ناصر خلیلی( بررســی شده 
اســت، اما محوریــت پژوهش بررســی شــخصیت امیرمؤمنان 

نیست.
مقالــۀ »بررســی مضامیــن مذهبــی در نســخ خطــی جامــع 
خورشــیدی  و  صداقــت  مطالعــات  حاصــل  هــم  التواریــخ« 
)1388( در مطالعــات هنــر اســلامی اســت و بــه نــگارۀ اعــزام 
حضرت علی)ع( و حضرت حمزه عموی پیامبر)ص( اشــاراتی 
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»رونــگاری  مقالــۀ  در  نگــره،  در  هــم   )1388( افشــاری 
موضوع های قرآنی در نگارگری«، نگاره های کتاب آثار الباقیه 
دورۀ ایلخانــي را بــا نمونــۀ رونگاري شــدۀ آن در دورۀ صفــوي، 
موجــود در کتابخانــۀ مدرســۀ عالــي شــهید مطهــري تطبیق 

داده است.

روش پژوهش
در این پژوهــش، اطلاعات کتابخانه ای، اســنادی و تصویری 
به شــیوۀ توصیفی تحلیلــی بــا رویکــرد تطبیقــی بررســی شــده 
و نمونه های پژوهش شــامل ســه نــگاره از نســخۀ آثــار الباقیه 
بیرونی محفوظ در مــوزۀ ادینبورگ و دو نگاره از نســخۀ جامع 
التواریخ رشــیدی دورۀ ایلخانی محفوظ در انجمن سلطنتی 
آســیایی در لندن و یک نگاره از نســخۀ جامع التواریخ موجود 
در موزۀ کتابخانۀ توپقاپی سرای استانبول است که به صورت 

هدفمند، در راستای اهداف پژوهش انتخاب شده اند.

جایگاه حضرت علی)ع( در اسام و تفکر شیعی
بــه امیرالمؤمنیــن )13رجــب  علی بن ابی طالــب)ع( مشــهور 
ســال 23 قبــل از هجــرت- 21رمضــان ســال 40ق(، امــام اول 
همۀ مذاهب شــیعه، صحابی، راوی، کاتب وحی و چهارمین 
خلیفه از خلفای راشــدین نزد اهل سنت اســت. وی پسرعمو 
کرم)ص(، همســر حضرت فاطمــه)س(، پدر و  و داماد پیامبر ا
جدِّ یازده امام شــیعه اســت. پدر او ابوطالب و مادرش فاطمه 
بنت اسد اســت. به گفتۀ عالمان شــیعه و بســیاری از علمای 
اهــل ســنت، در کعبه زاده شــد و نخســتین مــردی بــود که به 
پیامبر اســلام)ص( ایمان آورد. از نظر شیعه، حضرت علی)ع( 
به فرمان خدا و تصریح پیامبر)ص(، جانشین بلافصل رسول 
خدا)ص( اســت )URL1(. وحدت و انســجام ابعاد شخصیت 
امام علی)ع(، خود نشــانگر معجزۀ آفرینش است و رسول خدا 
نیز به جامعیــت این ابعاد اشــاره کرده و حضــرت امام علی)ع( 
را جامــعِ پــاره ای از صفــات انبیــا الهــی می دانــد )صداقــت، 
کــرم نقــل شــده که  1385: 109(. در روایــات شــیعی از رســول ا
گــر درختان قلم و دریاهــا مرکب و جنیان حســابگر و آدمیان  »ا
کاغذ شــوند، نمی توانند فضایل علی بن ابی طالب را بشمارند 
کــه فضیلت هــا و حــالات او را از نظــر شــرف و کمال جــز خدای 

سبحان و رسولش نمی داند« )دیلمی، 1377: 2/2(.
حضــرت  شــأن  و  فضائــل  از  مفصلــی  شــرح  جــدول)1(  در 
امام علــی)ع( در آیات قرآن کریم، احادیث و روایات ارائه شــده 

است:

نسخۀ آثار الباقیه بیرونی
عربــی،  نســخه ای  قــرون  الخالیــه،  عــن  الباقیــه  آثــار  کتــاب 
-427( بیرونــی  محمدبن احمــد  ابوریحــان  بــه  متعلــق 
352ق( اســت )افشــاری، 1387: 54( و بیرونــی بــه احتمــال 
امیــر  دربــار  در  کــه  زمانــی  )391ق/1000م(  تاریــخ  در  قــوی 
شمس المعالی بن وشــمگیر زیــاری می زیســته، آن را تألیــف 
کرده است )نخستین ســورکوهی، 1393: 44(. موضوع اصلی 
کتــاب شــامل گاه شــماری و گاه شناســی ملت های باســتانی 
اســت و در آن، مطالــب ارزشــمندی دربــارۀ مســائل نجومی، 
گون، مراســم فرقه هــای مذهبی،  جشــن ها و اعیاد اقوام گونا
گزارشــی راجع بــه مدعیــان نبــوت و مطالبــی بدیــع در تاریــخ 
ملوک بابل، کلده، مصر، ایران، روم و یونان، بیان شده است 
)همان: 42(. این نســخه در زمان گسترش فعالیت شیعیان، 
 .)45 :1981 ,Okasha( به ســفارش اولجایتو تهیه شــده اســت
کتابخانه هــای داخلــی و  کتــاب چندیــن نســخه در  از ایــن 
خارجــی وجــود دارد، ولیکن نســخه ای کــه در دوران ایلخانی 
کتبی  کتابت شــده )1307م/ 707ق( به خط کاتب شهیر ابن ا
کنــون در دانشــگاه ادینبــورگ نگهداری می شــود.  اســت که ا
)شایسته فر و دیگران، 1390: 44( نســخۀ خطی آثار الباقیه در 
دانشــگاه ادینبورگ، در تبریز و در کتابخانۀ ربع رشــیدی برای 
خواجــه رشــیدالدین فضــل الله همدانــی مصــور شــده اســت 

)نخستین سورکوهی، 1393: 44(.
کتاب هایی چون آثار الباقیه با مذاق و ســلیقۀ مغولان بیشــتر 
کتــاب علاوه بــر مباحــث  هم خوانــی داشــت، چــون در ایــن 
تقویمی زمان و مکان، مقولاتی چون تاریخ، جشــن ها و آداب 
گون نیــز آمده اســت. همچنین بیرونی با مســامحۀ  ملل گونا
علمی و ذهنِ بازی که داشته، جلوتر از زمان خود فکر می کرده 
و این مســامحۀ علمی او بــرای مغولان چشــمگیر بوده اســت 

)آژند، 1397: 150(.
در  اســلام  دیــن  بــه  رسمیت بخشــی  از  پــس  غازان خــان 
چهارچــوب حکومــت ایلخانــی، به تمامــی قال ومقال هــای 
مذهبــی در ایــن دوره خاتمــه بخشــید و حکومــت ایلخانان را 
در جادۀ تک دینــی انداخت و تمامــی تصمیم گیری ها را حول 
محــور شــریعت اســلامی ســامان بخشــید و طبیعی اســت که 
توجه به پیامبر و اهل بیت او در صــدر برنامه های مذهبی قرار 
گیرد و در نســخۀ مصــوری چون آثــار الباقیه، بر حضــور تصاویر 
کید شــود. گفتنی اســت که 25 نگارۀ این نسخه، از نظر  آنها تأ
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فضائل 
امام علی)ع( 

فضائل قرآنی

عنوان و مضمونعنوان، شمارۀ آیه، نام سوره و مضمون آیه

ی
صاص

ل اخت
ضائ

ف
فضائل روایی

آیۀ ولایت )آیۀ 55 سورۀ مائده(
ترجمه: »ولی امر و یاور شما تنها خدا و رسول و مؤمنانی خواهند بود که نماز به 

پا داشته و به فقرا در حال رکوع زکات می دهند.«
مفســران شــیعه و ســنی، شــأن نزول این آیه را ماجرای خاتم بخشــی حضرت 
علی)ع( دانســته اند که در حال رکوع، انگشــتر خود را به فقیری بخشید )زکات 

داد( )طباطبایی، 1390: 6/ 25(.
آیه شراء )آیه 207 سورۀ بقره(

ترجمــه: »و بعضــی از مــردم از جــان خــود در راه رضــای خــدا درگذرنــد و خدا با 
چنین بندگانی رئوف و مهربان است.«

طبق روایات این آیه دربارۀ ماجرای لیله المَبیت نازل شده است )طباطبایی، 
1390: 2/ 100(. در لیله المبیت مشرکان قصد حمله به خانۀ پیامبر اسلام)ص( 
در مکه و قتل او را داشتند. در این شــب، امام علی)ع( برای حفظ جان پیامبر 

در بستر او خوابید )طوسی، 1414: 467- 466(.
آیۀ انفاق )آیۀ 274 سورۀ بقره(

ترجمه: »کسانی که مال خود را در شب و روز انفاق کنند، نهان و آشکارا، آنان را 
نزد پروردگارشان پاداش نیکو خواهد بود و... .«

به گفتۀ مفســران، این آیه دربــارۀ حضرت علی)ع( نازل شــده کــه چهار درهم 
داشــت و یکی را در شــب و دیگری را در روز انفاق کــرد، یکی را در نهــان و یکی را 

کر، 1400: 204(. آشکارا )ابن عسا

آیۀ تطهیر )بخشی از آیۀ 33 سورۀ احزاب(
ترجمــه: »... و نماز به پــا داریــد و زکات )مال بــه فقیــران( بدهید و از امــر خدا و 
رســول اطاعت کنید. خدا چنیــن می خواهد که هر رجس و آلایشــی را از شــما 

ک و منزه گرداند.« خانواده )نبوت( ببرد و شما را از هر عیب پا
بــر اســاس برخــی احادیــث، ایــن آیــه در خانــۀ ام ســلمه همســر پیامبــر)ص(، 
نــازل شــده و هنــگام نــزول آن عــلاوه بــر پیامبــر)ص( علــی)ع(، فاطمــه)س(، 
حسن)ع( و حسین)ع( هم حاضر بودند. در این هنگام پیامبر)ص( پارچه ای 
خیبری )کســاء( را که بر آن نشســته بود، بــر روی خود و علــی)ع( و فاطمه)س( 
و حســنین)ع( کشــید و دســت ها را به ســوی آســمان بالا برد و گفت: »خدایا، 
ک گــردان« )ترمذی،  اهل بیت مــن این چهــار نفرند. اینــان را از هــر پلیدی پــا

)699 :1403
آیۀ اهل الذکر )آیۀ 43 سورۀ نحل و 7 سورۀ انبیا(

ترجمــه: »و مــا پیــش از تــو غیر رجــال مؤیــد بــه وحی خــود کســی را به رســالت 
گر نمی دانید از اهل ذکر )علما و دانشمندان هر امت( سؤال  نفرستادیم، پس ا

کنید.« )نحل/ 43(
ک( را کــه به آنها  »و ما پیش از تو کســی را به رســالت نفرســتادیم جز مردانی )پا
گر خود نمی دانید بروید و از اهل ذکر  )هم مانند تو( وحی می فرستادیم؛ شــما ا

)و دانشمندان امت( سؤال کنید.« )انبیا/ 7(
از ابن عباس روایت شده است زمانی  که محمد)ص( به پیامبری برگزیده شد، 
این موضوع بر مــردم مکه گران آمد و منکر نبوت او شــدند. گفتند خدا بزرگ تر 
از آن اســت که از میان بشــر پیامبری برگزینــد. در جوابِ ادعای مشــرکان، این 
آیه و آیۀ دوم ســورۀ یونس نازل شــد که آیــا براى مردم شــگفت آور اســت که به 
مردى از خودشــان وحی کرده ایم )محقق، 1361: 481(. همچنین گفته شده 
آیۀ اهل الذکر در جواب مشرکان نازل شد که می گفتند فرستادۀ خدا چرا نباید 

از جنس فرشته باشد )واحدی، 1411: 286(.
آیۀ مودت )آیۀ 23 سورۀ شوری(

ترجمه: »بگو: من از شما اجر رسالت جز این نخواهم که مودت و محبت مرا در 
حق خویشاوندان منظور دارید )و دوستدار آل محمد باشید که این اجر هم به 
نفع امت و برای هدایت یافتن آنهاســت( و هر که کاری نیکــو انجام دهد ما نیز 
در آن مــورد بر نیکویی اش بیفزاییم که خدا بســیار آمرزندۀ گناهــان و پذیرندۀ 

شکر بندگان است.«
از ابن عباس نقل شــده کــه پیامبــر منظــور از القربی را علــی، فاطمه، حســن و 

حسین بیان کرده است )مجلسی، 1403: 232(.

حدیث غدیر
در ســال دهــم قمــری، پیامبــر)ص( عــازم آخریــن حــج در حیــات خــود 
یعنــی حجه الــوداع شــد )طبــری، 1387: 152/3(. پــس از اتمــام حــج، 
ج شدند و در 18ذی الحجه به منطقۀ خم رسیدند  مسلمانان از مکه خار
)یعقوبــی،1379: 118/2(. جبرئیــل فرشــتۀ وحــی، در ایــن منطقــه بــر 
پیامبر)ص( نازل شد و ایشان را مأمور به ابلاغ ولایت علی بن ابی طالب)ع( 
کرد )مفیــد،1422: 184/1( حدیث غدیر بخشــی از خطبۀ غدیر اســت که 
در آن، پیامبر اســلام)ص(، حضرت علــی)ع( را مولای مســلمانان معرفی 

می کند )ابن حنبل، 1433: 197(
حدیث طیر

بنابــر محتــوای آن،  کــه  اســت  روایتــی در فضیلــت حضــرت علــی)ع( 
پیامبر)ص( قصد تناول گوشت پرنده ای بریان را داشت و از خدا خواست 
با محبوب ترینِ خلق هم غذا شود. طولی نکشید که امام علی)ع( آمد و با 

او هم غذا شد)نسائی، 1406: 29( 
حدیث منزلت

را نســبت به  امام علــی)ع(  کــه جایــگاه  حدیــث منزلــت روایتــی اســت 
پیامبــر)ص(، هماننــد جایگاه هــارون نســبت به حضرت موســی معرفی 

می کند)مسلم نیشابوری، بی تا، 1871- 1870(
مولود کعبه

مولود کعبه به معنای زاده شده در کعبه، به ماجرای تولد امام علی)ع( در 
کعبه اشاره دارد)امینی،1416: 43/6- 37(

خاتم بخشی
ماجرای بخشــیدن انگشــتر )خاتم( توســط امام علی)ع( به فقیــر در رکوع 

نماز است)حسکانی، 1411: 239- 209(

حدیث ثقلین
حدیث مشــهوری از پیامبر)ص( دربارۀ جایگاه قرآن و اهل بیت است. در 
گر  این حدیث آمده اســت: »من در میان شــما دو چیز باقی می گذارم که ا
آنها را دســتاویز قرار دهید، هرگز گمراه نخواهید شــد: کتــاب خدا و عترتم 

که اهل بیتم هستند.« )کلینی، 1407: 294(

جدول 1. فضائل حضرت علی)ع( در آیات قرآن کریم، احادیث و روایات )منبع: نگارندگان(
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مضمون، تقریباً به مســائل مذهبی اســلام اختصاص یافته و 
حتی مضامین علمــی و نجومی آن نیز در ارتباطی مســتقیم با 

دین اسلام تصویرپردازی شده است )همان(.

شــخصیت حضــرت علــی)ع( در نگاره هــای نســخۀ آثــار 
الباقیه بیرونی

تصویر1. غدیرخم 
در یکــی از مهم تریــن تصاویــر این نســخه کــه از نظــر قطع هم 
بــزرگ اســت، واقعــۀ غدیــر بــه تصویــر درآمــده اســت )آژنــد، 
کــه  1397: 151(. واقعــۀ غدیــر، اصلی تریــن رویــدادی اســت 
شــیعیان برای اثبات امامت و جانشــینی حضــرت علی)ع( به 
آن اســتناد می کنند. بر مبنای گفتمان تشــیع، پیامبر اســلام 
در روز غدیــر، علــی)ع( را بــا قــدرت، شــخصیت و منزلــت خود 
برابر ســاخت و به امر خدا، ایشــان را به عنوان جانشین خود و 
پیشوای مسلمانان معرفی کرد؛ ازاین رو، تصویرسازی چنین 
رویدادی در ایــن کتاب، موضوع مهمی اســت )مهــدی زاده، 
1395: 69(. فضاســازی ایــن تصویر چشــمگیر اســت. در خط 
افــق دو درخــت در ســمت راســت و چــپ دیــده می شــوند بــا 
کنده از ابر پیچــان و بته هایی کــه از خط الرأس افق  آســمانی آ
ســر برکشــیده اند. در پیش زمینــه پیامبــر)ص( ســمت چــپ 
و علــی)ع( در ســمت راســت تصویــر قــرار گرفتــه و پیامبر)ص( 
دســت بــر شــانۀ علــی)ع( نهــاده اســت. بــر بــالای ســر پیامبــر 
کــرم)ص( ابری دیده می شــود کــه مورخان و سیره نویســان،  ا
گزارش هایــی را دربــارۀ ســایه افکندن ابــر  به ویــژه ابن ســعد 
)ابن ســعد، 1410: 122- 121( یــا دو فرشــته )ابن هشــام، 1415: 

225( بر سر پیامبر)ص( بیان کرده اند. 
در اصطلاح متکلمــان، مــراد از اِرهاص، حــوادث خارق العاده 
)تهانــوی، 1996: 141( و شــگفتی )حلی، بی تا: 491( اســت که 
در آســتانۀ میلاد انبیــا یا پــس از آن و پیــش از ادعــای نبوت به 
وقوع می پیوندد )حقی بروسوی، بی تا: 510( و از نبوتِ آنان در 
آینده حکایت دارد تا مردم با مشاهدۀ آن امور، آمادۀ شنیدن 
دعوت انبیا)ع( شــوند )حلی، بی تا: 491( و این ســایه افکندن 
بر ســر پیامبر)ص( نیز اِرهاص اســت و نگارگر با اشراف کامل به 
روایات دینی از تصویرسازی ابر بر ســر پیامبر)ص( غافل نبوده 
اســت. دو تن در کنــار پیامبــر)ص( و یک تــن در کنــار علی)ع( 
 بعدها مخدوش شــده است. 

ً
هســتند. چهره های آنها ظاهرا

امــام در ناحیــۀ کمــر دســت بــر شمشــیر ذوالفقــار خــود دارد و 
لباده ای آبی رنگ بر تن کرده و دســتار ســفیدی بر سر گذاشته 
اســت. جامۀ پیامبر)ص( متفاوت اســت و روی ردای سفید، 

عبایــی قهوه ای رنــگ یــا بُــردۀ خــود را پوشــیده اســت و ایــن 
پوشش او را مشــخص تر کرده اســت )آژند، 1397: 151( دور سر 
تمام اشــخاص نگاره، هالــۀ طلایی رنگ دیده می شــود و گویا 
ایــن هاله ها نشــان تقدس نبــوده و میراثــی از نگارگــری دوران 
قبل از ایلخانی است که در هنر مانوی و بیزانس نیز وجود دارد 

و در نسخۀ ورقه و گلشاه دورۀ سلجوقی نیز دیده  می شود. 
نگارگر، پیکرۀ حضرت علــی )ع( و پیامبــر)ص( را بزرگ تر از بقیۀ 
افراد ترســیم کــرده و دســت پیامبر)ص( بر روی شــانۀ ایشــان 
قــرار گرفتــه اســت. همچنیــن حرکــت جهــت دار گیاهــی بین 
پیامبر)ص( و حضرت علی)ع(، همگی بر محوریت شخصیت 
نگارگــر،  می کننــد.  کیــد  تأ نــگاره  ایــن  در  امیرمؤمنــان)ع( 
پیامبــر)ص( و حضــرت علــی)ع( را در مرکــز تصویــر قــرار داده و 
این قرارگیری، اهمیت حضرت علــی)ع( را در حد پیامبر)ص( 
جلــوه می دهــد. در اینجــا پیکــرۀ حضــرت علــی)ع(، بزرگ تر و 
بلندقدتــر از پیامبــر)ص( تصویــر شــده و ایــن نشــانگر اهمیت 
محوری شــخصیت حضرت علی)ع( اســت. حضــرت علی)ع( 
چهــره ای آرام و باوقــار دارد و هم زمان با این آرامش، دســت بر 
شمشیر ذوالفقار خود دارد که نشان از آمادگی رزمی وی است 
کیــد وجه شــخصیتی دلاوری و رشــادت  و گویــا نگارگر بــرای تأ
حضرت علــی)ع(، فقط وی را مســلح نشــان داده و در دســت 
سایر افراد، شمشــیر و سلاح دیگری دیده نمی شــود. از طرفی 
هم مصورسازی شمشیر برای حضرت علی)ع( نشان می دهد 
شــخصیت ایشــان در این نــگاره وجهــی فرهنگــی و اجتماعی 
دارد و مفهــوم ولایــت و خلافت ایشــان هــدف اصلــی نگارگر از 
خلق اثر بوده است. قرارگیری دست پیامبر)ص( بر روی شانۀ 
حضرت علــی)ع(، محبت پیامبر به وی و ســپردن مســئولیت 

جانشینی خود به او را نشان می دهد.
تصویر1. غدیرخم، آثار الباقیه بیرونی،707ق، کتابخانۀ دانشگاه ادینبورگ.

)Hillenbrand, 2000:141( 
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تصویر2. مباهلۀ پیامبر اسام)ص( با مسیحیان نجران 
رویــداد مهــم دیگــری کــه در آثــار الباقیه مصــور شــده، رویداد 
مباهله اســت. این رویداد ازاین جهت برای شیعیان اهمیت 
بسیار دارد که پیامبر)ص( برای مواجهه با مسیحیان نجران، 
از میــان اصحــاب و بزرگان قــوم خــود، حضرت فاطمــه)س( و 
حضرت علی)ع( و فرزندانش را انتخاب کرد که از نظر گفتمان 
تشــیع، اهل بیــت پیامبــر)ص( شــناخته می شــوند و در نــزد 
شــیعیان بســیار محبوب اند و بنا به تفاســیر شــیعی، خداوند 
خواســته که آنها از هرگونه پلیدی و گناه به دور باشــند. از دید 
شــیعیان، رویــداد مباهلــه، جایــگاه برتــر و ارزشــمند خاندان 
عصمت و طهارت را خاطرنشــان می کند )مهدی زاده، 1395: 
70(. مفسران شیعه و اهل سنت بر آن اند که این آیه، اشاره به 

کرم)ص( دارد.  مناظرۀ مسیحیان نجران با رسول ا
آنان حضــرت عیســی را اقنومــی از اقانیــم ثلاثــه و دارای جنبۀ 
دربــارۀ  را  قــرآن  وحیانــی  توصیــف  و  می دانســتند  خدایــی 
عیســی)ع( که وی را بندۀ پارســای خداوند و پیامبر می داند، 
قبــول نداشــتند. پــس از مؤثرنبــودن صحبت هــا و دلایــل، 
کــرم)ص( به آنان پیشــنهاد مباهله داد )خرمشــاهی،  پیامبر ا
1376: 57(. در ایــن نــگاره، پیامبــر)ص(، حضــرت علــی)ع(، 

حضرت فاطمــه)س( و حَســنین)ع( در ســمت راســت تصویر 
دیده می شــوند و ترتیب ترسیم پیکره ها شــامل پیامبر)ص(، 
حضرت فاطمه)س( و ســپس حضرت علی)ع( و حسنین)ع( 
اســت کــه در دو طــرف پیامبــر)ص( ایســتاده اند. ایــن ترتیب 
به گونه ای بــر اهمیــت جایــگاه پیامبــر)ص( و ســپس حضرت 
فاطمه)س( و امام علی)ع( و نیز ادامۀ ولایت از طریق حضرت 
علــی)ع( و فرزندان ایشــان یعنی حســنین)ع( اشــاره می کند. 
پیامبر)ص( دارای لباســی سفید و دستاری ســبزرنگ است و 
تکه ابری بالای سر ایشان دیده می شود که به همان موضوع 
اِرهاص اشــاره می کند. تکه ابر بر ســر پنج تن ترســیم شــده و بر 

کید ویژه ای دارد.  مفهوم اهل بیت و ولایت تأ
غالب بودن حجم پیکره های ســمت راســت تصویر در فضای 
کلی کادر، نشــان از برحق بــودن و پیــروزی آنها در ایــن جریان 
اســت. در ایــن نــگاره نیــز هالــۀ تقــدس بر گــرد ســر همــۀ افراد 
دیــده می شــود و نشــانگر تقــدس نیســت. حضــرت علــی)ع( 
در اینجــا بــا لبــاس آبــی و بــا خانــوادۀ خــود و در کنــار حضــرت 
فاطمه)س( تصویر شــده اســت که گویا نگارگر قصد داشــته بر 
وجه شــخصیتی حضرت علی)ع( در زمینۀ داماد پیامبربودن 
کید کنــد. حضرت علــی)ع( عقب تر از  و مرد خانواده بــودن، تأ
بقیۀ افراد ســمت راســت تصویر شــده و وجود وجــه حمایت و 
پشــتیبانی را در شــخصیت حضــرت علــی)ع( نشــان می دهد 
و ماننــد نگاره هــای دیگــر این نســخه، با وجــود وقــار و آرامش 
حضرت علی)ع(، همچنان شمشیر ذوالفقار همراه وی بوده و 
در نگاره با به کارگیری رنگ متضاد با پیراهن حضرت علی)ع(، 
کیــد شــده اســت و نگارگــر قصــد داشــته وجــه  بــر وجــود آن تأ
شخصیتی دلاوری و رزمندگی حضرت علی)ع( را در این نگاره 

برجسته کند. 
نکتــۀ شــایان توجــه، یکســان بودن رنــگ و تزئینــات لبــاس و 
دســتار یکــی از فرزنــدان حضــرت علــی)ع( بــا وی اســت. ایــن 
فرزندِ حضرت علی)ع( که جلوتر از دیگران ایســتاده، به ســبب 
اینکــه به لحــاظ قامــت بزرگ تــر از فرزنــد دیگر حضرت ترســیم 
شده، به احتمال قوی امام حسن)ع( است. نگارگر در اینجا با 
یکســان گرفتن لباس و دســتار این فرزند با حضرت علی)ع( و 
نیز ترسیم او در بخش جلوتر، در نظر داشته او را مانند پدرش، 
شــجاع و دارای اهمیــت و ادامه دهنــدۀ راه حضــرت علــی)ع( 
بعد از وی، نشــان دهد و این امر با اعتقاد شیعیان به امامت و 
جانشینی امام حسن)ع( مرتبط است. در اینجا با وجود اینکه 
امام حســن)ع( جلوتــر از دیگــران ایســتاده اســت، اما نــگاه به 
خانوادۀ خود دارد و گویا مطیع امر اهل بیت است. به طورکلی 

تصویر2. مباهلۀ پیامبر اسلام)ص( با مسیحیان نجران، آثار الباقیه بیرونی،707ق، 
کتابخانۀ دانشگاه ادینبورگ.)افشاری، 1387: 56(

تصویر3. روبه روشدن فرستادگان پیامبر دروغین با حضرت محمد )ص(، آثار الباقیه 
بیرونی،707ق، کتابخانۀ دانشگاه ادینبورگ)افشاری، 1387: 59(
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نگارگر در این نــگاره، بر وجوه شــخصیتی حضــرت علی)ع( که 
به خانواده و ادامــۀ راه امامت از خانوادۀ وی مربوط می شــود 
و همچنیــن وجــه رزمندگــی و پشــتیبانی وی از پیامبــر)ص(، 
کید داشته است. همچنین شمشیر دوسر حضرت علی)ع(  تأ
مدنظر نگارگــر قرار گرفته و بــر وجه فرهنگی حضــرت علی)ع( و 

کید دارد. خلافت و ولایت او تأ

تصویــر3. روبه روشــدن فرســتادگان پیامبــر دروغیــن بــا 
حضرت محمد)ص( 

این نگاره، اشاره به مردي در یمانه دارد که به مسیلمه کذاب 
معــروف اســت. او در نامه اي خطــاب به حضرت رســول)ص( 
ادعــاي پیامبــري کــرد و خــود را در حکومــت و فرمانروایــي آن 
حضــرت شــریک دانســت. ایــن نــگاره صحنــۀ روبه روشــدن 
فرســتادگان پیامبــر دروغین بــا حضرت رســول)ص( را نشــان 
مي دهــد )افشــاری، 1387: 60(. در ایــن اثــر، ابــر بــالای ســر 
پیامبــر)ص( جنبــۀ نمادیــن دارد و ماننــد دو نــگارۀ قبلــی بــه 
اِرهاص اشاره می کند و حضرت علی)ع( در کنار پیامبر نشسته 
اســت و امام حســن)ع( به صورت ایســتاده و امام حســین)ع( 
علــی)ع(  پیامبــر)ص( و حضــرت  به صــورت نشســته میــان 
نقاشــی شــده اند )بهروزی پور و امیرحاجلــو، 1397: 156(. در 
ایــن اثر نــگاه حضــرت علــي)ع( و حســنین)ع( بــه پیامبر)ص( 
کادر و جــدا از دیگــران تصویــر  کنــار  اســت و فرســتادگان در 
شــد ه اند )افشــاری، 1387: 60(. در ایــن اثــر، هاله هــای دور 
ســر، مانند نگاره هــای دیگر ایــن نســخه )تصاویر 1 و 2( نشــان 
تقدس نیســت و پیامبر)ص( در ســمت چپ تصویر و در میان 
اصحــاب خود و بــا پیکــره ای بزرگ تــر از دیگــران و با لباســی به 
رنگ ســبز دیده می شــود. حضــرت علــی)ع( و فرزندانــش، در 
مرکز کادر دیده می شوند و این امر نشان دهندۀ اهمیتِ نقش 
حضــرت علــی)ع( و حســنین)ع( بــرای نگارگــر اســت. حضرت 
علی)ع( در اینجا در پایین پای پیامبر نشسته و نگاه به پیامبر 
دارد و این امر به شــخصیت فروتن او در مقابــل پیامبر و تحت 

فرمان بودن حضرت علی)ع( اشاره دارد.
حضــور حســنین)ع( در وســط کادر و در بین حضــرت علی)ع( 
و پیامبــر نشــان دهندۀ اهمیــت جانشــینی پیامبــر و تــداوم 
موضوع امامت اســت و در اینجــا نیز وجه شــخصیتی حضرت 
علی)ع( دربارۀ مــرد خانواده بودن و تربیت فرزنــدان، در نگاره 
دیــده می شــود. همچنیــن تنها فــرد مســلح این اثــر، حضرت 
علی)ع( است که ذوالفقار را به همراه داشــته و دوسر بودن آن 
کید داشــته اســت تا وجه  نیز به تصویــر درآمده و نگارگر بر آن تأ

ولایت و جانشینی و زمامداری حضرت امیر)ع( را نشان دهد. 
حضرت دســت خود را بر روی دســتۀ ذوالفقار گذاشــته و گویا 
آمــادۀ بیــرون آوردن و کشــیدن از غلاف اســت. همچنین ســر 
شمشــیر به طرف مدعیــان دروغین بــوده و گویا این شمشــیر 
به آنها هشــدار می دهد تا فاصلۀ خــود را با پیامبــر)ص( حفظ 
کننــدۀ  کننــد و در ایــن اثــر، شمشــیر حضــرت علــی)ع( جدا
جمعیت دو طرف کادر است. با توجه به مسلح بودن حضرت 
علــی)ع( و نقــش شمشــیر در ایــن نــگاره، بــر وجه شــخصیتی 
رزمندگی حضرت علی)ع( و گوش به فرمــان بودن او و محافظ 

کید شده است. و پشتیبان پیامبر)ص( در هنگام تهدید، تأ

نسخ جامع التواریخ رشیدی
جامــع التواریــخ از نســخه های ارزشــمند کهــن دربــارۀ تاریــخ 
اســاطیر، باورهــا و فرهنــگ قبایــل تــرک و مغــول و ســایر اقوام 
موضــوع   .)40  :1395 عبدالکریمــی،  و  )شایســته فر  اســت 
نســخه، از سرگذشت حضرت آدم)ع(، موســی)ع(، عیسی)ع( 
کرم)ص(  و دوران آغازین حکومت پادشاهان ایرانی و پیامبر ا
کمان امپراتوری مغولی یعنی ســلطان  شــروع و تا حکومت حا
ابوســعید بهادرخــان )1335- 1317م/ 736- 717ق( ادامه 
می یابــد )شایســته فر، 1384: 61(. نویســندۀ کتــاب، خواجــه 
رشید الدین فضل الله همدانی اســت. او به دستور غازان خان 
جامع التواریخ را تألیــف کرد. پیش از آنکــه تألیف تاریخ مغول 
به پایــان برســد، غازان خان در تاریــخ 703ق وفــات یافت، اما 
جانشــین او، اولجایتــو، دســتور داد که خواجــه آن را بــه پایان 
برساند )شریف زاده، 1375: 85( و همان گونه که در بدو امر در 
نظر داشت این نسخه را به نام غازان خان امضا کرد )صداقت 
و خورشــیدی، 1388: 79( و ایــن قســمت از کتــاب کــه جلــد 
اولِ آن اســت به نام تاریــخ غازانی معروف اســت )بابائی فلاح، 

 .)17 :1393
کتــاب دســتور داد جلــد دوم و ســومی  اولجایتــو بــه مؤلــف 
به ترتیب شــامل تاریخ عمومی به ویژه تاریخ ممالک اســلامی 
و مســائل جغرافیایــی، بــه آن بیفزایــد )شــریف زاده، 1375: 
کتــاب چندیــن نســخه در زمان هــای مختلــف  85(. از ایــن 
تهیه شــده است و یکی از نســخه های مشــهور جامع  التواریخ 
متعلــق بــه ســال های )1314- 1307م/ 714- 707ق( اســت 
کــه دارای دو بخش اســت و بخــش اول آن در ســال )1307م/ 
کــه شــامل تاریــخ غزنویــان، ســلاجقه و  707ق( تهیــه شــده 
کنون  خوارزمشــاهیان اســت و دارای 70 تصویــر زیبا اســت و ا
در کتابخانــۀ ادینبورگ اســکاتلند نگهداری می شــود. بخش 
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دوم آن نیــز در ســال )1314م/ 714ق( بــه ســبک بخــش اول 
تهیــه شــده و دارای 100 تصویــر اســت و در انجمــن آســیایی 
لنــدن نگهــداری می شــود )صداقــت و خورشــیدی، 1388: 
80- 79(. برخــی معتقدنــد ایــن دو بخــش، دو نســخۀ جــدا 
از هــم با دو تاریخ هســتند که شــاید دلیــل این عقیــده، تاریخ 
کتابت و مصورشدن بخش ها است )شایســته فر، 1384: 15(. 
بــا اینکــه اختــلافِ زمانــی 7ســاله بیــن مصورســازی دو بخش 
باقی مانــده از جامــع  التواریخ وجــود دارد، تصاویر آنها ســبک 
کمیــت اولجایتــو و رشــیدالدین  واحــدی از نگارگــری عصــر حا
فضل الله را نشان می دهد. نسخۀ دوم این کتاب هم در موزۀ 
توپقاپی ســرای اســتانبول در تاریــخ )1317م/ 717ق( مصــور 
شده اســت که برخی از آن نیز تقریباً با تصاویر نسخۀ دانشگاه 
لنــدن )مجموعــۀ  آســیایی  انجمــن ســلطنتی  و  ادینبــورگ 
خلیلی( شــباهت کامل دارد )صداقت و خورشــیدی، 1388: 

.)80

شــخصیت حضــرت علــی)ع( در نگاره هــای نســخ جامــع 
 التواریخ رشیدی

تصویــر4. اعــزام حضــرت علــی)ع( و حضــرت حمــزه بــه 
مأموریت جنگ بدر از سوی پیامبر)ص( 

ایــن نــگاره از مجموعــۀ خلیلــي و مربــوط بــه داســتان یکــی از 
جنگ هاي مهــم و تأثیرگــذار تاریخ اســلام اســت. این جنگ، 
نخســتین جنــگِ میــان مســلمانان و کفــار قریــش بود کــه در 
ســال دوم هجــری روی داد و غــزوۀ بــدر نــام دارد. در حواشــی 
ح داســتان آمده اســت. در  بــالا و پاییــن نــگاره، متنــی در شــر
حاشــیۀ بالایی، حضرت محمــد)ص( خطاب به بنی هاشــم، 
آنها را براي جنگیدن ترغیب مي کند و حاشــیۀ پایینی تصویر، 
مطالبی در خصوص پیش قدم شدن حمزه، حضرت علی)ع( 
و عبیــده ارائه می دهد. نگارگر بر اســاس متن حاشــیۀ بالایی، 
لحظــه ای را توصیــف می کنــد کــه به نظــر می آیــد کســی که در 
مرکز تصویر نشسته و با دستش به ســمت افراد حاضر در چپ 
تصویر اشــاره می کند، پیامبر)ص( است. آن ســه فرد، در حال 
گفت وگو با پیامبر)ص( هستند و شخص پیرتر در مرکز صحنه، 
ظاهراً عبیده است. سمت راست تصویر، دو نفر سوار بر اسب، 
احتمــالًا حمــزه و حضــرت علــی)ع( هســتند، حمزه با ریشــی 
مایل به رنگ قرمز تصویر شده اســت )صداقت و خورشیدی، 

 .)95 :1388
با توجه به توضیحات منابع، نفر دوم ســوار بر اســب در سمت 
راســت نگاره، حضرت علی)ع( است. ایشــان مانند سایر افراد 

حاضر در نــگاره، نیــزه در دســت دارد و بــر طبق روایــت کتاب، 
بــرای جنــگ، داوطلــب شــده اســت. در ایــن نــگاره، پیکــرۀ 
اشــخاص و اســب های دو نفــر ســمت راســت، از بقیــه بزرگ تر 
اســت و بدین وســیله از مابقی ســپاهیان پیامبــر)ص( متمایز 
کیــدی بــر برجســته کردن حضــرت  شــده اند، امــا نگارگــر، تأ
علــی)ع( در ایــن نــگاره نداشــته و حتی ایشــان را بعــد از حمزه 
قــرار داده اســت و شــخصیت هــر دو را به عنــوان ســربازانی 
گرفتــه  کــه بــرای جنــگ داوطلــب شــده اند، در نظــر  شــجاع 
اســت. هاله ای دور ســر هیچ کدام از اشــخاص دیده نمی شود 
و در چهره پردازی های سپاهیان نیز حالت برجسته ای دیده 
نمی شــود. تمایزات چهره در این نگاره را در ریــش  قرمز حمزه 
و ریش سفید عبیده می توان مشــاهده کرد. در اینجا حضرت 
علــی)ع(، به عنــوان شــخصیتی از ســپاه اســلام، پیــش گام در 
جنگ و مطیع امــر پیامبــر)ص( تصویر شــده اســت. نگارگر در 
این نگاره، شخصیت حضرت علی)ع( را به عنوان یکی از یاران 
برجســتۀ پیامبر)ص( و جنگجویی از ســپاهیان اســلام نشان 

داده است. 

تصویر4.نگارۀ اعزام حضرت علی)ع( و حضرت حمزه به مأموریت جنگ بدر از سوی 
پیامبر )ص(، جامع  التواریخ رشیدی،714ق، انجمن سلطنتی آسیایی در لندن 

)URL2( )مجموعۀ ناصر خلیلی(

تصویر5. نگارۀ جنگ بدر، جامع  التواریخ رشیدی، 707ق، کتابخانۀ موزۀ توپقاپی 
سرای استانبول )رهنورد، 1393: 202(
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در ایــن نــگاره، نگارگــر صحنــۀ دیگــری از جنــگ بــدر را مصــور 
کرده اســت. این نــگاره، نبــرد میــان افــرادی از انصــار و قریش 
را نشــان می دهــد. نگارگــر بــا تصویرســازی حمــزه، علــی)ع( و 
عبیده، رشــادت و دلاوری این جنگاوران را نشان داده است. 
پیکره ســوار بر اســب در وســط نگاره، حضــرت علی)ع( اســت 
کــه در پهلوانــی و جنــگاوری، بی نظیــر بــود. ســیمای حضرت 
خ و بــا تأثیرپذیری  علی)ع( و پیکره هــای دیگر، به صورت نیمر
از صورت هــای شــرق دور تصویــر شــده اســت )بهروزی پــور و 

امیرحاجلو، 1397: 155(.
در این نــگاره، حضرت علــی)ع( در مرکز تصویر و با لبــاس و ابزار 
کامــل نظامــی تصویــر شــده و در حال کشــتن نفــر جلویــی در 
نگاره اســت. شمشــیر حضــرت علــی)ع( بیــش از ســایر ادوات 
جنگی جنگجویان نمایان است و اهمیت قدرت شمشیرزنی 
نــگارۀ 5،شمشــیر  حضــرت علــی)ع( را نشــان می دهــد. در 
حضــرت علــی)ع( دارای دو ســر )ذوالفقــار( نیســت و نگارگر اثر 
برخــلاف بســیاری از نگاره هــای کتاب هــای دیگر که شمشــیر 
حضرت علی)ع( را به صورت دو ســر و خــاص نمایش داده اند، 
توجهــی بــه ایــن موضــوع نداشــته اســت، امــا شمشــیر نقش 
مهمی داشــته و در حال دونیم کردن یکی از دشــمنان اســلام 
اســت. قراردادن حضرت علــی)ع( در مرکز نــگاره و ایجاد بافت 
کــی و چابکی حضــرت را در  ابرگونه در پس زمینــۀ تصویر، بی با

هیاهوی جنگ به خوبی نشان می دهد.
همچنیــن نگارگــر به وجــوه شــخصیتی دلاوری و جنــگاوری و 
نقش مهم حضرت علی)ع( در نبردهای اسلام، توجه ویژه ای 
کــرده اســت. نیــز حالــت شــخصیت ها و اســب ها به گونــه ای 
مصور شــده کــه گویا دشــمن مغلوب، ســوار بــر اســب در حال 
گریختن از دســت حضرت علی)ع( است، زیرا ســواره ها رودررو 
نیستند و دشمن به حالت برعکس بر اســب نشسته که کمی 

غیرمنطقی اســت. این شــیوۀ بازنمایی و حمله از پشت سر با 
ســیرۀ حضرت علــی)ع( تناقض دارد، زیرا ســوارکار شمشــیر در 
غلاف دارد و کمانش نیز به پهلو آویزان اســت و درواقع مسلح 
و در حــال حملــه مصــور نشــده اســت؛ بنابرایــن ویژگی هایی 
نظیــر جوانمــردی و فتوت شــخصیت حضــرت امیــر)ع( دیده 

نمی شود.

تطبیق بازنمایی شخصیت حضرت علی)ع( در  نسخهها
در نگاره هــای بررسی شــده از نســخۀ آثــار الباقیــه بیرونــی، بــه 
بحث جانشــینی حضرت علی)ع( و فرزندانش و تداوم امامت 
ایشان توجه زیادی شده است. حضرت علی)ع( در یک نگاره 
بــا کل خانــوادۀ خــود و در نــگارۀ دیگــر در کنــار فرزنــدان خــود 
تصویر شــده و این امــر اهمیت شــخصیت مــرد خانواده بودن 
حضرت را نشــان می دهد. حضرت علــی)ع( در هر ســه نگاره، 
چهــره ای باوقــار و آرام داشــته و شمشــیر ذوالفقــار را به همــراه 
دارد و بــا توجه بــه اینکــه تنها فــرد مســلح و دارای شمشــیر در 
نگاره هــای نســخۀ آثــار الباقیــه، حضرت علــی)ع( اســت، این 
امــر نشــان دهندۀ اهمیــت ویــژۀ نگارگــر بــه وجــه شــخصیتی 
رزمندگــی، رشــادت و از همــه مهم تــر شــخصیت فرهنگــی و 

جایگاه ولایت حضرت است. 
در نگاره هــای بررسی شــده در نســخ جامــع  التواریخ هــم هالۀ 
تقدس دور ســر افراد وجود ندارد و گویا شخصیت پیامبر)ص( 
برای نگارنده اهمیتی بیشتر از حضرت علی)ع( داشته است. 
درواقع، شــخصیت حضرت علــی)ع( از دیگــر افــراد موجود در 
نگاره ها برجســته تر نشــده و فقط به عنوان رزمنده ای شــجاع 
و در خدمت ســپاه اسلام نشــان داده شده اســت. به طورکلی 
انتخــاب موضــوع نگاره هــا در نســخۀ آثــار الباقیــه بیشــتر بــه 
موضوعــات تاریخی مرتبط بــا وقایع شــیعی یعنــی غدیر خم، 
مباهلــه و جریــان حضــرت محمــد)ص( و فرســتادگان پیامبر 

   آثار الباقیه
خ

   جامع التواری

تاریخ 
نسخه

نام 
نسخه

 707ق
ابوریحان 
محمدبن 

احمد بیرونی

جانشــینی پیامبــر)ص(، مــورد محبــت 
مــرد  رزمندگــی،  بــودن،  پیامبــر)ص( 
و  پیامبــر  راه  تــداوم  خانواده بــودن، 
امامــت از طریــق فرزنــدان وی، اهمیــت 
در  حضــرت  خانــوادة  و  فرزنــدان 
رویدادهــای دینــی، محافــظ پیامبربودن

یکی از یاران پیامبر و
جنگجویی از سپاهیان اسلام، 
دلاوری، چابکی در مبارزه، 

جنگاوری

هاله گرد 
سر دارد؛ اما 
نشان تقدس 

نیست.

ندارد

ایلخانی- 
تبریز 
اول

علمی- 
تاریخی

تاریخی

بله-

خیرخیر

بله

-
ایلخانی- 

تبریز 
اول

خواجه 
رشید الدین 
فضل الله 
همدانی

 707ق 
و

 714 ق

نویسنده
مکتب 
نگارگری

هالۀ دور سر نام 
نگارگر

موضوع 
کتاب

تمایز 
حضرت 

علی)ع( در 
نگاره ها

اهمیت به 
مضامین 
شیعی در 
نگاره ها

وجوه بارز شخصت حضرت علی)ع( 
در نگاره ها

جدول 2.تطبیق نگاره های نسخ خطی آثارالباقیه و جامع التواریخ رشیدی. منبع: )نگارندگان(
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دروغین پیوند خــورده، در حالی  که در نســخۀ جامع  التواریخ 
این صحنه ها بیشــتر بازنمایــی وقایع تاریخی از اســلام بوده و 
محوریت و نگاه جهت دار شیعی و تاریخ شیعی از آن استنباط 
نمی شــود. در جــدول )2(، خلاصــه ای از تطبیــق نگاره هــای 
نســخ خطی آثار الباقیه بیرونی و جامع التواریخ رشــیدی ارائه 

شده است:

نتیجه گیری
نتایــج پژوهش نشــان می دهد در نســخۀ آثــار الباقیــه بیرونی 
گی  رزمنده بــودن حضرت علی)ع( و جانشــینی و ولایت  به ویژ
وی و فرزندانش و تداوم راه امامت توجه ویژه ای شــده است. 
همچنین وجه شخصیتی مرد خانواده بودن حضرت نیز بیان 
شــده و در نســخ جامــع التواریــخ رشــیدی، حضــرت علــی)ع( 
از دیگران متمایــز نشــده و نگارگر، حضــرت را به عنــوان یکی از 
رزمنــدگان شــجاع و توانمند ســپاه اســلام تصویر کرده اســت. 
نگارگران این نســخه ها، در نســخۀ تاریخی علمی آثــار الباقیه، 
به مضامین شیعی توجهی ویژه داشــته و بنابراین به خانوادۀ 
اهمیــت  او  و بحــث جانشــینی و ولایــت  علــی)ع(  حضــرت 
بیشــتری داده انــد و جنبۀ رزمندگــی و نیز شــخصیت فرهنگی 
وی در ایــن نگاره هــا دیده می شــود. نگارگــر بنابر متن نســخۀ 
آثار الباقیه بــه وقایعی چــون غدیــر، مباهله و جریــان حضرت 
محمد)ص( و فرســتادگان پیامبر دروغین توجه کرده اســت، 
در  حالی  که نگارگر در نســخ  تاریخــی جامع التواریخ، بر اســاس 
متــن تاریخــی دیدگاهــی مســتندگونه بــه رویدادهــا داشــته و 
به شــخصیت رزمنده بــودن حضرت علــی)ع( توجه بیشــتری 
نشــان داده و نشــانی از برجســته کردن شــخصیت ایشــان در 

نگاره ها دیده نمی شود.
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Abstract
According to the verses of the Qur'an and Islamic traditions, Imam Ali(AS) has many virtues and Iranian painters, 
in different historical periods, have illustrated his image. In the Manuscripts of the el-Âsârü' l-bâkiyye Birunî and 
the Jami' al-tawarikh Rashidi belonging to the Ilkhanid period, drawings of him can be seen. Since Âsârü' l-bâki-
yye Birunî and the Jami' al-tawarikh Rashidi have scientific-historical and historical content, respectively; vari-
ous personalities of Imam Ali(AS) have been presented. The importance of this issue has necessitated the present 
research. The objectives of the research include recognizing the personality traits of Imam Ali(AS) in the Manu-
scripts of the el- Âsârü' l-bâkiyye Birunî and the Jami' al-tawarikh Rashidi and identifying the influential mental-
ities in choosing the subject of the drawings related to the Imam in two versions. The questions also include: 1- In 
the drawings of the manuscripts of the el- Âsârü' l-bâkiyye Birunî and the Jami' al-tawarikh Rashidi, which person-
ality traits of Imam Ali(AS) have been discussed? 2- What is the mentality of choosing the subject of the paintings 
related to Imam Ali(AS) in the copies of the el- Âsârü' l-bâkiyye Birunî and the Jami' al-tawarikh Rashidi? In the 
research, library, documentary and pictorial information have been studied in a descriptive-analytical manner with 
a comparative approach and the samples include 3 drawings of Âsârü' l-bâkiyye Birunî and 2 drawings of the Jami' 
al-tawarikh Rashidi have been selected in a purposeful and non-probabilistic manner.
In the three pictures examined from the manuscript of the Âsârü' l-bâkiyye Birunî, much attention has been paid 
to the discussion of the succession of Imam Ali(AS) and his children and the continuation of the path of Imamate 
by him.Imam Ali(AS) is depicted in one picture with his whole family and in another picture with his children. 
Imam Ali(AS) had a dignified and calm face in all three paintings, but he has the sword of Zulfiqar with him, and 
considering that the only armed person with a sword in the paintings of manuscript of the Âsârü' l-bâkiyye Birunî 
is Imam Ali(AS), it shows paying special attention to the painter has the aspect of warlike personality, courage 
and most importantly the cultural personality and position of Imam Ali(AS). The Ghadir Khumm incident is the 
most important event in the Shiite discourse, which is one of the drawings of the Âsârü' l-bâkiyye Birunî. On the 
day of Ghadir, the Prophet of Islam equated Ali(AS) with his power, personality and dignity, and by the command 
of God, introduced him as his successor and leader of the Muslims. A cloud can be seen above the head of the Holy 
Prophet(PBUH), which is called Arhas. Around the heads of all the persons in this painting, a golden halo is seen 
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and it is not a sign of holiness and Imam Ali attracts attention with his Zulfiqar sword. Another image is dedicated 
to the Mobahela event. This event is very important for the Shiites because the Prophet(PBUH) chose Hazrat Fati-
ma(PBUH) and Ali(AS) from among his companions and elders to face the Christians of Najran, who according to 
the Shiite discourse, the Ahl-e-Beit of the Prophet(PBUH) are known and from the Shiites' point of view, the event 
of Mobahela expresses the superior and valuable position of the family of infallibility and purity. In this picture, the 
Prophet(PBUH), Imam Ali(AS), Hazrat Fatima(PBUH), Hassan(AS) and Hussein(AS) are seen. A piece of cloud 
can be seen above the head of the Prophet (PBUH) which refers to the same subject of Erhas and this cloud is drawn 
on the head of 5 people and in a way emphasizes the concept of Ahl-e- Beit and velayat. In this painting, too, the 
halo of sanctity is seen around all people and is not a sign of sanctity. Double-edged sword of Imam Ali(AS) is illus-
trated in this painting and the cultural aspect of Imam Ali(AS) and his caliphate and guardianship is emphasized. 
The encounter of the messengers of the false prophet with the Prophet Muhammad(PBUH) is also the third image 
of the manuscript of the Âsârü' l-bâkiyye Birunî and refers to a man in Yemen who is known as Musaylima Kazzab. 
In his letter to the Holy Prophet(PBUH), he claimed to be a prophet and considered himself a partner in the rule and 
rule of the Holy Prophet(PBUH). This picture shows the scene of the messengers of the false prophet facing the 
Holy Prophet(PBUH). In this work, the cloud above the head of the Prophet(PBUH) refers to Erhas like the pre-
vious two paintings, and Imam Ali(AS), Imam Hassan(AS) and Imam Hussein(AS) are depicted in the painting, 
and Imam Ali(AS) being in the center of the box shows the importance of his role. In this work, halos around the 
head, like other paintings, are not a sign of sanctity. The presence of Hassanein(AS) in the middle of the box and 
between Imam Ali(AS) and the Prophet shows the importance of the successor of the Prophet and the continuation 
of the path of Imamate. Also, the only armed person in the work is Imam Ali (AS) who accompanied dobble edged 
Zulfiqar is depicted by the painter. Also, in the manuscripts of the Jami' al-tawarikh Rashidi, there is no holy halo 
around the heads of people and it seems that the personality of the Prophet(PBUH) was more important than Imam 
Ali(AS) to the painter. In fact, the character of Imam Ali(AS) is not more prominent than other people depicted in 
the paintings and is only shown as a brave warrior and in the service of the Islamic Army, and Shiite orientation , 
directional look and Shiite history can not be deduced from it. the first picture which has been dedicated to the sub-
ject of sending Imam Ali(AS) and Hazrat Hamza to the mission of the Battle of Badr by the Prophet(PBUH) is one 
of the most important and influential wars in the history of Islam. This war was the first one between the Muslims 
and the infidels of Quraysh that took place in the second year after Hijra and is known as the Battle of Badr. Based 
on the text of the painting, the painter describes the moment when seems that the person sitting in the center of the 
image and pointing to the people present on the left side of the image is the Prophet (PBUH). The three men are 
talking to the Prophet (PBUH) and the older person in the center of the stage is apparently Obaid. On the right of 
the image, two people on horseback are probably Hamza and Imam Ali(AS). Imam Ali (AS), like the other people 
in the picture, has a spear in his hand and according to the narration of the book, he has volunteered for war. In this 
picture, the figures of the people and horses of the two people on the right are larger than the others, and thus they 
are distinguished from the rest of the Prophet's troops; but the painter did not emphasize the outs tanding of the 
Prophet(PBUH) in this painting and the halo around the head of any person is not seen and in the portraits of the sol-
diers there is no prominent state. The second image also refers to the battle of Badr, and this image shows the battle 
between Ansar and Quraysh. The painter has shown the courage and bravery of these warriors by depicting Hamza, 
Ali(AS) and Obaida. The figure riding a horse in the middle of the painting is Imam Ali(AS) and is depicted with 
full military clothes and tools, killing the person in front of the image. Here, the sword of Imam Ali(AS) is more vis-
ible than other weapons of the warriors and shows the importance of the sword-wielding power of Imam Ali(AS). 
A noteworthy point in the painting is the lack of double-edged sword of Imam Ali(AS). But the Hazrat is splitting 
one of the enemies of Islam into two, and the state of the characters and the horses is illustrated in such a way that it 
seems that the defeated enemy is escaping from Imam Ali(AS) on horseback. Because the riders are not face to face 
and the enemy is sitting on the horse in the opposite position, which is a bit irrational.
In general, the results show that in the manuscript of the Âsârü' l-bâkiyye, Imam Ali(AS), his successors, guard-
ians, his children and the continuation of the path of Imamate, as well as the personality of Imam Ali(AS)'s family 
man have also been discussed and Imam Ali(AS) has not been distinguished from others in the manuscript of the 
Jami' al-Tavarikh Rashidi, and the painter has portrayed Imam Ali(AS) as one of the brave and capable warriors of 
the Islamic Army. Also, the painters of these manuscripts have paid special attention to Shiite themes in the His-
torical-scientific manuscript of Âsârü' l-bâkiyye. Therefore, the family of Imam Ali (AS) and the discussion of his 
successor and guardianship have been given more importance and the aspect of warfare and his cultural personali-
ty can also be seen in these paintings. It should be noted that according to the text of manuscript of Âsârü' l-bâkiyye 
Birunî, the painter has considered events such as Ghadir Khumm, Mubahila and the occurrence of the Prophet 
Muhammad(PBUH) and the messengers of the false prophet, While the painter in the historical manuscripts of the 
Jami' al-Tawarikh, based on the historical text, has had a documentary view of events and has paid more attention to 
the fighting character of Imam Ali(AS) and there is no sign of highlighting his character in the paintings.
Keywords: Personality of Imam Ali(AS), Ilkhanid Painting, El- Âsârü' L-Bâkiyye Birunî, Jami' Al-Tawarikh 
Rashidi.
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