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چكيده
ک گذاری را فراهم و تعامل پیرامون آنها را نیز بیشتر و شدیدتر کرده  گسترش تکنولوژی، علاوه بر تســهیل ثبت وقایع، امکان اشــترا
گاهی عمومی و تحولاتی شگرف شود؛ ازاین رو، شناخت و  است. شرایطی که می تواند منجر به آغاز جنبش های بزرگ اجتماعی، آ
بررسی خوانش های مختلف از یک عکس می تواند عکاسان، رســانه ها و تولیدکنندگان محتوا را در انتقال هرچه بهتر پیام مدنظر 
و محدودکردن ســایر خوانش ها یاری دهد. در این پژوهش، اصلی ترین و اساسی ترین پرســش پیرامون چگونگی، تنوع و عوامل 
تأثیرگذار بر خوانش مخاطب از عکس های خبری اســت. در راستای این مهم ابتدا باید دانســت که آیا یک عکس خبری، عکسی 
هنرمندانه اســت و این عکس ها تا چه اندازه می توانند روی مخاطب تأثیر بگذارند و شــروع کنندۀ جنبش های اجتماعی باشند، 
آیا این تصاویر می توانند خوانشــی متفاوت با پیام مدنظر عکاس و رســانۀ منتشــرکنندۀ آن داشته باشــند؟ ازاین رو، این پژوهش 
با روش تحلیلی و توصیفــی و با بررســی پنج عکس منتخــب از میــان بحث برانگیزترین عکس های خبــری یک دهۀ اخیــر )2019 - 
2010(، خوانش مخاطبان را با بهره گیری از نظریۀ دریافت استوارت هال، تحلیل کرده است. همچنین به جهت تحلیل محتوایی، 
نشانه شناختی و ترکیب بندی نیز از نظریات پیرس استفاده شده است تا عوامل مؤثر در تنوع و تکثر خوانش ها بررسی شود. نتایج 
کاوی اهمیت و تأثیر ترکیب بنــدی و مهارت عــکاس در انتخاب عمق میــدان و نقطۀ فوکوس،  به دســت آمده از پژوهش شــامل وا

انتخاب برش مناسب در ویرایش تصاویر و عواملی مانند لحظۀ مناسب ثبت تصویر در جهت دهی به خوانش مخاطبان است.
واژه های کلیدی: عکاسی، عکس خبری، نظریۀ دریافت، خوانش مخاطب، استوارت هال.

مطالعۀ تطبیقی خوانش عکس های برتر خبری معاصر  با استفاده 
از نظریۀ استوارت هال1

مقاله پژوهشی، 34-47 
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انتقال اطلاعات از مهم ترین جنبه هــای زندگی در قرن حاضر 
اســت که در ابتــدای قــرن بیســتم با گســترش چاپ و ســپس 
ورود عکــس به صفحات نشــریات توســعه یافت. ایــن تصاویر 
شــامل چند دســتۀ اصلی اســت و مهم ترین آنهــا عکس های 
بــه  کــه وظیفــۀ ثبــت وقایــع و اطلاع رســانی  خبــری اســت 
مخاطبان را بــر عهده دارند. فتوژورنالیســم یا عکاســی خبری 
بــه عمــل روایــت خبــر به وســیلۀ تصویــر گفتــه می شــود. ایــن 
 Journalism به معنــی عکــس و کلمــۀ Photo عبــارت از کلمــۀ
با ریشــۀ فرانســوی به معنی خبرنگاری، تشکیل شــده است. 
گرچــه اولیــن هفته نامــۀ خبــری مصور بــه نــام »اخبــار مصور  ا
لندن«1 در 1842 منتشــر شــد، مورخان پیدایش این شاخه از 
خبرنگاری را به اولین تصویرگری هــای خبری در روزنامه های 
اوایل قــرن نوزدهم به خصــوص تصویری از تشــییع جنازۀ لرد 
هوراســیو نلســون2 در مجلــۀ تایمــز )1806( نســبت می دهند 
هفته نامــۀ  کریمــه،  جنــگ  طــول  در   .)Brake,2009:495(
کــه راجــر  اخبــار مصــور لنــدن بــا چــاپ تصاویــری از جنــگ 
فنتــون3 آن را گرفته بود، پیش گام تولد عکاســی خبــری اولیه 
بــود )Hudson,2009:1060(. در ایــن دوره تصاویــر بــه کمک 
کلیشه چاپ می شــده اســت. در 1887 با اختراع پودر فلاش، 
عکاســان توانســتند در فضاهــای بســته نیــز وقایــع و تصاویــر 
را ثبــت کنند کــه تحولی بــزرگ در عکاســی خبــری ایجــاد کرد 

.)Campbell,2004(
میــانِ  در  حمل شــونده  کامپکــت  دوربین هــای  اختــراع  بــا 
ســال های 1930 تا 1950، دوران طلایی عکاســی خبری شکل 
گرفــت. همچنین پیشــرفت صنعــت چاپ بــه بهبــود تصاویر 
چاپ شده کمک شــایانی کرد تا عکاســی خبری از تلاش برای 
ثبت کلیات به ریزبینی و دقت در جزئیات صحنۀ خبری میل 
کند. در این دوره نشریات مصور برای جذب بهترین عکاسان 
خبری از سراســر دنیــا وارد رقابت شــدند. از ســوی دیگــر ورود 
شــرکت های بزرگ بــه عرصــۀ ســاخت دوربین های پیشــرفتۀ 
کنون  عکاســی به این دوران تاریخی رونق بســیاری بخشید. ا
دیگر شــیوۀ جدیدی برای ثبت وقایع تاریخی پدید آمده بود، 
کنون در  پس صداقت و اخلاق گرایــی مدنظر برای مورخــان، ا

عکاسان نیز باید متبلور می شد.
بحــث اخــلاق در عکاســی خبــری اولین بــار در اواخــر قــرن 19 
ح شــد. در آن زمــان مقالاتــی در مطبوعــات عکاســی و  مطــر
مطبوعــات عمومی، تجــاوز عکاســان خبــری آماتور بــه حریم 
خصوصــی را محکــوم می کردنــد. با این حال گســترش ســریع 

فتوژورنالیســم در دهــۀ 1930 و رقابــت شــدید بیــن عکاســان 
موجب پدیدآمدن انبوهی از پرونده های قضایی شــد که خلأ 
اصول اخلاقی در ایــن حرفه را نمایان کرد. این مســئله آغازی 
شد برای نهادینه کردن چهارچوب هایی بر عکاسی خبری که 
به طرق مختلــف از چاپ مقالات و کتب تا تشــکیل انجمن ها 
و تصویــب آیین نامــه انجــام می گرفــت. در ایــن چهارچوب ها 
کپی رایــت، حریــم خصوصــی، افتــرا،  بــه مــواردی همچــون 
رواج خشــونت و... توجــه شــد )Lavoie,2010:1-4(. از آن 
پس تــا پیــش از آغاز عصــر اطلاعــات، کنترلــی هرچنــد ناپایدار 
بر مجراهــای انتشــار تصاویر خبــری از درون جامعۀ عکاســان 

صورت گرفت.
مهــارت  تــا  کوشــیدند  خبــری  عکاســان  ســالیان  طــول  در 
خبرنگاری خــود را به جوهرۀ هنر نیز آغشــته کننــد. رابطۀ هنر 
و خبررســانی بــا پیدایــش و گســترش اینترنــت جلــوۀ دیگــری 
بــه خــود گرفــت ؛ زیــرا بــا کاهــش هزینــه  و افزایــش ســرعت بــه 
ک گذاری تصاویــر و ایجاد بســتری با چند صــد میلیون  اشــترا
مخاطب، عکاســان فرصت بیشــتری بــرای بروز خــود یافتند؛ 
گذاشــتند و لایه هایــی  گام را فراتــر از ثبــت یــک تصویــر  پــس 
زیرینــی از مفاهیــم را در آن جــای دادنــد. ایــن لایه هــا حــاوی 
پیام هایی اســت که شــاید مخاطب در نــگاه اول بــه آن دقت 
نکند، اما تأثیر آن به مراتب فراتر از پیام ســطحی عکس است. 
به مــرور بــا ایــن رویکــرد و همچنیــن پدیدآمــدن بســترهای 
جدید، به اصول و آیین نامۀ اخلاقی پیشــین کم توجهی شــد 
و نــوع جدیــدی از رقابت بر ســر هدایت فکــری مخاطبان بین 

تولیدکنندگان محتوای خبری شکل گرفت.
همچنیــن، ســهولت دسترســی و افزایــش مخاطبــان موجی 
از خوانش هــای متفــاوت در ســطح شــبکه های اجتماعــی را 
دامــن زد. جایی کــه تفکرهای متفــاوت از طبقــات اجتماعی 
گــون، دیدگاه هــای متناقضــی را بــه یــک  و فرهنگ هــای گونا
محتــوای یکســان بــه وجــود آورد و این پدیــدۀ نوظهــور منجر 
به معضلــی تــازه در زمینۀ خبررســانی شــد. رســانه ها از طرفی 
کوشــیدند تا با جای گذاری پیام های ضمنی، عــلاوه بر جذب 
مخاطبــان هــدف، محدودیت هــای قانونــی و سانســور را دور 
بزنند یــا جنبشــی تــازه بــه راه اندازنــد و در ســوی دیگــر جهت 
ممانعــت از خوانش هــای مغایــر با اهــداف و خط مشــی خود 
اهتمام بورزنــد؛ ازایــن رو شــناخت خوانش مخاطبــان هدف 
و غیرهــدف، بــه یــک رســانه کمــک می کنــد تــا در رســیدن به 
اهداف خــود گام های مناســبی بــردارد و تصمیم های بهتری 

بگیرد.
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در این پژوهش فرض بر این است که
1. عکاسان خبری با به کارگیری المان های هنری توانسته اند 
ح کردن آثار خــود به عنــوان اثر هنری، بــه انتقال  علاوه بــر مطر

پیام های ضمنی کمک کنند؛
گاهی بخشــی  2. عکس هــای خبری توانســته  اســت موجب آ

عمومی و آغازگر جنبش های اجتماعی باشد؛
گرایش هــای  گونــی از جملــه  گونا 3. مخاطبــان بــه دلایــل 
از  را  متفاوتــی  پیام هــای  فرهنگــی،  و  سیاســی  مذهبــی، 
تــا  بایــد  رســانه  کــه  دریافــت می کننــد  عکس هــای خبــری 
کاهــش  حــد امــکان، زمینــۀ ایــن اختــلاف در دریافت هــا را 
دهــد؛ بنابرایــن تــلاش شــده اســت تــا به دنبــال یافتن پاســخ 

پرسش های زیر باشیم:
1. آیا می توان گفت که یک عکس خبری، عکســی هنرمندانه 

است؟
2. عکس هــای خبری تا چــه انــدازه می تواننــد روی مخاطب 

تأثیر بگذارند و شروع کنندۀ جنبش های اجتماعی باشند؟ 
3. آیا عکس های خبری می توانند خوانشــی متفــاوت با پیام 

مدنظر عکاس و رسانۀ منتشرکنندۀ آن داشته باشند؟
هر رسانۀ  خبری با هدف مشخصی ایجاد و گسترش می یابد. 
ایــن هــدف می توانــد نشــئت گرفته از خط مشــی و باورهــای 
مؤسســان یــا هــدف ســرمایه گذارانش باشــد. پــس شــناخت 
اصول و عوامــل تأثیرگــذار بــر خوانــش مخاطبــان از ضروریات 
ادامۀ حیات و نیل به اهداف آن رســانه اســت. مطالعه ای که 

در ادامه آمده با هدف یافتن این عوامل انجام گرفته است.

پیشینۀ پژوهش
و  عکاســی  مخاطب شناســی  زمینــۀ  در  منابــع  و  کتاب هــا 
گــون قرارگیــری آن محــدود بــوده و در حــد  گونا زمینه هــای 
چند کتاب اســت که بیشــتر مطالب، در حوزۀ علوم انســانی و 
ارتباطات اســت. هــر چند افــرادی از جملــه پیر بوردیــو دربارۀ 
کتــاب عکاســی هنــر  اهمیــت عکاســی در دوران معاصــر در 
میانــه بحــث کرده انــد، ایــن آثــار تنهــا علایــق و ســلایق افــراد 
به عکاســی را بــا توجه بــه زمینــۀ طبقاتــی، طبقه بنــدی کرده 
اســت. رولان بارت نیز در کتــاب پیام عکس مســائل فرهنگی 
و نشانه شناســی عکاســی و دریافــت مخاطــب از نشــانه های 
رمزنگاری شــده در عکس را تشــریح می کند. در حقیقت، این 
کتاب ها به ندرت در حدود تفکیک خوانش در عکاسی خبری 

به صورت دقیق برآمده اند.
کشکر و اویسی )1395( در مقالۀ »تحلیل محتوای عکس های 

کید بر متغیرهای اجتماعی در سال  روزنامۀ ایران ورزشی با تأ
1394« تصاویر روزنامۀ ایران ورزشــی در شــش ماهۀ اول سال 
94 با هدف تحلیل محتوای عکس های اجتماعی این نشریه 
را بررسی کرده است. 72 نشریه بر اساس نمونه گیری تصادفی 
منظم به صــورت دو هفتۀ آماری انتخاب شــدند و در مجموع 
تعــداد 5459 تحلیــل شــدند. نتایــج تحقیــق نشــان دهندۀ 
این موضوع بــود که عکس هــای ســوژه های داخلی بیشــتر از 
ســوژه های خارجی، عکس هــای خندان بیــش از عکس های 
غمگین و ناراحت، عکس های ورزشــکاران بیشتر از مسئولان 
و عکس های مردان بیشــتر از زنان بود. ورزشــکاران با پوشش 
دیــده  عکس هــا  در  غیرورزشــی  پوشــش  از  بیشــتر  ورزشــی 
می شــدند و ایــن امــر دربــارۀ زنــان شــدت بیشــتری داشــت. 
عکس هــای زنــان بــا ســوژۀ غیرورزشــی بیشــتر از عکس هــای 
دارای سوژۀ ورزشــی بود. در کل، نتایج نشان دهندۀ انتخاب 
عکس هــای ورزشــی در روزنامــۀ ایــران ورزشــی بــا محتــوای 
پیام های اجتماعی و البته ســوگیری جنســیتی به نفع مردان 

بود.
حســین افخمی )1391( در مقالۀ »بازنمایی تصویر دوستان و 
دشــمنان در پانزده روزنامۀ سراسری؛ تحلیل نشانه شناختی 
اســامه  و  بی نظیربوتــو  حســین،  صــدام  مــرگ  عکس هــای 
بــن لادن« عملکرد تصویــری مطبوعــات داخلی در قبال ســه 
کــرده  حادثــۀ مهــم خاورمیانــه را در ســال های اخیــر تحلیــل 
اســت: مرگ صــدام حســین، بی نظیربوتو و اســامه بــن لادن. 
نویســنده به دنبــال بررســی نحــوۀ بازنمایــی تصویر دوســتان 
و دشــمنان بوده و برای پاســخ بــه آن، عکس هــای 15 روزنامۀ 
سراســری کیهــان، اطلاعــات، همشــهری، جام جــم، ایــران، 
جمهــوری اســلامی، رســالت، ابــرار، سیاســت روز، فرهنــگ 
آشتی، اعتماد، شــرق، آفتاب یزد، همبستگی و مردم سالاری 
از مــرگ صــدام حســین، بی نظیربوتــو و اســامه بــن لادن بــر 
مبنــای روش نشانه شناســی منتــج از نظریــات رولان بــارت 
بازنمایــی رســانه ای  دربــارۀ نشانه شناســی عکــس، نظریــۀ 
اســتوارت هال، نظریات دنیس مک دربارۀ ســوگیری، تحلیل 
نشانه شناســانه انجام داده اســت. نتایج این تحقیق نشــان 
کــه روزنامه هــای بــا مواضــع سیاســی متفــاوت، تصاویــر  داد 
افراد را به شــیوه ای متفــاوت بازنمایی می کننــد. ضمن اینکه 
روزنامه هــای سراســری کشــور، موضعی دوســتانه نســبت به 
بوتــو و موضعــی دشــمنانه نســبت بــه صــدام داشــته اند، امــا 
به طورکلــی دربــارۀ بــن لادن موضعــی مبهــم و دوپهلــو اتخــاذ 

کرده اند.



37

ال
ت ه

وار
است

یۀ 
ظر

 از ن
اده

ستف
  با ا

صر
 معا

ری
 خب

رتر
ی ب

س ها
 عک

ش
خوان

ی 
بیق

 تط
لعۀ

مطا
گیِزنــر4 و دیگــران )2011( در مقالــۀ خــود بــا عنــوان  اســتفان 
»قدرت تصاویر: زاویۀ عمودي در قدرت تصاویر« از سه نظریۀ 
تکاملــی، یادگیري و تجســم بــراي بیــان چرایــی قــدرت زاویۀ 
عمــودي در عکــس اســتفاده می کننــد. آنهــا بــر اســاس روش 
تکاملی بیان می کنند که ارتباطی غریزي، حتی در حیوانات، 
بین قد و ســلطه یا قدرت وجود دارد و زاویۀ عمودي می تواند 
باعــث تفــاوت در ســایز و نســبت واقعــی شــود. طبــق نظریــۀ 
یادگیري نیز بچه ها همــواره با پدر و مادرِ بلندتــر از خود روبه رو 
هســتند و همواره از پایین به بــالا نگاه می کننــد و ما می دانیم 
که پدر و مادر قدرت بیشتري نسبت به بچه ها دارند. استفان 
گیِزنــر و دیگــران در انتهــا بــا اســتفاده از نظریــۀ تجســم، بیــان 
می کنند که مفهوم قــدرت در ذهن مردم به صــورت خودکار با 
اندازۀ عمودي در فضا همراه اســت؛ بدین ترتیــب وقتی مردم 
گاه کلمات »بالا«، »روی«  دربارۀ قدرت فکر می کنند، ناخــودآ
و »بــزرگ« را نشــانه هایی از داشــتن قــدرت تعبیــر می کننــد 
و کلمــات »پاییــن«، »زیــر« و »کوچــک« را نشــانه های ضعــف 

می دانند.
بــا عنــوان »هــر  دلســی ام. انجــل5 )2008( در مقالــۀ خــود 
ح عکس ها  تصویري گویاي داســتانی اســت: زبان و نقش شر
در روزنامه هاي فرانســوي« رابطۀ بین متن و تصویــر را در پنج 
روزنامــۀ فرانســوي بررســی کــرده اســت. در ایــن مقالــه رابطۀ 
ح عکس، تیتر و متن خبر بررسی شده است. این  عکس با شــر
مقاله نشان می دهد که عکس، شرح عکس، تیتر و متن خبر، 

نقشی اساسی در ایجاد بینامتنی در روزنامه دارند.
دزیــره جنســن6 )2014( نیــز در رســالۀ کارشناسی ارشــد خــود 
بــا عنــوان »عکاســی در صحنــه: تحلیــل محتــواي تصویــري 
کید بــر این  و کلامــی مجــلات نشــنال جئوگرافیــک« ضمــن تأ
نکته که توســعۀ دوربین دیجیتال از جنبه های مختلف تأثیر 
به ســزایی در جامعه داشــته اســت و اینکه امروزه ما در جهان 
تصویر زندگی می کنیم، مجلۀ نشــنال جئوگرافیک را به عنوان 
نشــریه ای که به قــدرت تصویر به شــدت واقف اســت، تحلیل 
کرده اســت و نتیجــه گرفته اســت کــه موفقیــت این نشــریه بر 

انتخاب عکس هایش استوار است.

روش پژوهش
این پژوهش با روش تحلیلــی و توصیفی و با انتخاب هدفمند 
برتریــن عکس های خبری طــی ســال های 2010 تــا 2019 بر آن 
اســت تا از دیدگاه آرا اســتوارت هــال7، خوانش هــای متفاوت 
عکس های خبری منتخــب یک دهۀ اخیــر را بررســی کند و با 

چیدمــان و ترکیب بنــدی عناصر داخــل تصویــر و طبقه بندی 
نشــانه ها عوامل مؤثر برخوانــش عکس خبری را بازشناســد تا 
علاوه بر شناســایی تنوع این خوانش ها، دربارۀ عوامل بهبود 

و کنترل آنها نیز بحث کند.

چارچوب نظری پژوهش
عکس های خبری با وجود همراهی متــن، خود نیز می توانند 
مستقلًا دارای پیام و معنا باشــند. از آنجایی که مشاهدۀ یک 
عکــس وقت کمتــری را نســبت بــه خوانــدن متــن از مخاطب 
کثــر افــراد در وهلــۀ اول به عکــس مقالــه می نگرند؛  می گیــرد، ا
بنابراین عکس های خبری بایــد به خوبی پیام و حس مدنظر 
را ثبــت و منتقل کنند. از ســوی دیگــر انگیزش حــس و تعامل 
مخاطب پیرامون یــک موضوع تنها با همراهی تصاویر میســر 
می شــود. ضمــن آنکــه در عصــر ارتباطــات نویــن، گســترش و 
گیرتر از متن یک خبر  هم رسانی یک عکس بسیار سریع تر و فرا

است.
با مشــاهدۀ هر عکس پرســش های بســیاری پیرامــون معنا و 
مفهوم آن در ذهن بیننده شکل می گیرد. مهدی زاده )1392( 
عنوان می کند که »هر متنِ نشــانه ای دارای دو گــروه از معانی 
اســت. معنای اولیه که با دیدن یک متن یا اثر هنری در ذهن 
نقــش می بندد، ســپس با ظهور معنــای ضمنی جایــگاه خود 
را از دســت می دهــد و رنــگ می بــازد. اینــک معنــای ضمنــی 
به عنوان پیام اصلی آن اثر استنباط می گردد. تمامی عکس ها 
دارای مفاهیم آشــکار و مســتقیمی هســتند، اما برخــی از آنها 
در لایه هــای پنهــان خــود معانــی ضمنــی را دربرگرفته انــد که 
هدف از خلقتشان را مشخص می کند.« )مهدی زاده، 1392: 
71( مهــدی زاده در ادامــه ایــن نکتــه را بیــان می کند کــه »هنر 
عکاس در این است که با خلاقیت و ابتکار خویش جلوه هایی 
را با عکس به تصویر بکشــد که ظاهراً مشــهود نیســت و دامنۀ 

لت های ضمنی را گسترش می دهد« )همان(. دلا
ویلم فلوســر8 فیلســوف، روزنامه نگار و عــکاس اهل جمهوری 
چک )1920-1991( در کتاب خــود )1394( فرایند اداره کردن 
بخــش  دو  بــه  را  آن  و  می دانــد  »ارتباطــات«  را  اطلاعــات 
»گفت وگو« که مرحلــۀ تولید اطلاعات و »گفتمــان« که مرحلۀ 
پخــش اطلاعات تولیدشــده اســت، تقســیم می کند و ســپس 
گفتمــان را بــه چهــار روش مختلــف طبقه بنــدی می کنــد: در 
روش اول گیرنده ها، فرستنده را احاطه کرده اند، مانند تئاتر؛ 
در روش دوم فرستنده از یک ســری حامل اطلاعات استفاده 

می کند، مانند ارتش؛ در روش سوم فرستنده اطلاعات را 
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به صــورت گفت وگو پخش می کنــد که این گفت وگوها ســپس 
غنی تر شــده و منتقل می شــوند، مانند مباحثــۀ علمی؛ روش 
چهارم که عکس نیز از آن اســتفاده می کند، پخش اطلاعات از 
سوی فرستنده به فضای گسترده است، مانند رادیو )فلوسر، 

.)61-62 :1394
ارزش عکــس در اطلاعــات موجــود بــر ســطح آن نهفته اســت 
نه در شــی. اطلاعــات آزادانه بــر روی ســطح آن قــرار گرفته اند 
و می تواننــد بــه آســانی به ســطح دیگــری منتقل شــوند. پس 
از ایــن جهــت، عکــس مفهــوم مالکیــت را نقــض می کنــد و 
قــدرت را تنهــا در اختیــار آفرینندۀ اطلاعــات قــرار می دهد. در 
عکس های خبری اطلاعات از نوع اِخباری است، در حالی که 
در عکس های تبلیغاتی ایــن اطلاعات امــری و در عکس های 
هنری از نــوع التزامی اســت، بــا این حــال عکس ایــن قابلیت 
را دارد کــه انــواع مختلــف اطلاعــات را در خــود توأمــان ذخیره 
کند. بــرای مثال عکســی از فرودآمدن بر ســطح کرۀ مــاه علاوه 
بر اطلاعــات اِخباری، حــاوی اطلاعات امــری و تبلیغاتی علیه 

کشورهای رقیب است )فلوسر، 1394: 64(.
در طول تاریخ همــواره متن توضیحــی بر تصویر بــوده و المان 
غالب در مقالات شناخته می شده اســت، اما امروزه عکس ها 
و تصاویر ایــن برتری و قــدرت را به دســت گرفته اند. گــواه این 
ادعا، اقبال عمومی به آموزش از راه تصویر نسبت به آموزش از 
روی متون است. می توان گفت عکس پیام اصلی را به صورت 
رمزنگاری شــده در خــود نفهته اســت و متن توضیحــات تنها 
می کوشــد به مخاطبی کــه در رمزنــگاری ناموفق بــوده کمک 
کند. بــا گذر زمــان، مخاطــب دیگر تحمــل خوانــدن و توضیح 
شــنیدن ندارد، پــس تنهــا بــه پیــام رمزنگاری شــده در تصویر 
بســنده کرده و به هر نحوی کــه می تواند تفســیر می کند. این 
آغاز برداشــت های متفاوت و ناهمســوی مخاطبان اســت. با 
این وجود عکس هایــی که دبیــران خبــری آن را برمی گزینند، 
عمومــاً از حیــث معنــای ضمنــی نادیــده گرفتــه  شــده اند. در 
حالی کــه پیام اصلی عکــس درون آن نهفته اســت و مخاطب 
تیزبین ممکن است برداشــتی عمیق و متضاد با قصد و هدف 

رسانه داشته باشد.
برای تفســیر عکس هــای خبری چنــد مرحلۀ مهــم را می توان 

دسته بندی کرد:
1. ویژگی هایــی که با وجه بصــری عکس مرتبط اســت، مانند 

ترکیب بندی در عکس؛
گی های معنایی در عناصر عکس؛ 2. ویژ

گی های مربوط با مخاطب.  3. ویژ

برای تشــریح هــر بخش از ایــن دســته بندی نیازمنــد گونه ای 
خــاص از تفســیر هســتیم؛ لــذا از آرا نظریه پــردازان اســتفاده 
می شــود. در شــناخت ایــن معانی شــناخت نشــانه ها بســیار 
مهــم اســت در ایــن زمینــه می تــوان بــر پایــۀ چارچوب هــای 
ارائه شده از سوی چارلز ساندرز پیرس9 نشانه ها را تفسیر کرد.

نشانه شناسی از دیدگاه پیرس
بخــش  اساســی ترین  »نشــانه  اســت  معتقــد  ژیلیــان10رز 
نشانه شناســی اســت. نشــانه واحــد معناســت و به عقیــدۀ 
از طریــق  کــه دارای معناســت  هــر چیــزی  نشانه شناســان 
نشــانه هایش و عملکــرد آنهــا قابل فهــم اســت« )رز، 1394: 
152(. وی بیان می کند که شــیوه های تولید معنا در نشانه ها 
پیچیده هســتند و ایــن پیچیدگی نیازمنــد مطالعه و بررســی 
درک  نشانه شناســی  متفکــران  به عقیــدۀ  اســت.  بیشــتری 
نشــانه ها تــا حــدود زیــادی وابســته بــه کارهــای فردینــان دو 
سوســور11 و چارلز ســاندرز پیرس اســت. هــر چند کــه تحولات 
ایــن علــم پــس از ایــن دو نفــر بســیار عظیــم و شایســتۀ  توجــه 
بوده اســت، پیش از آنها تقریباً تلاشــی برای مطالعه پیرامون 
نشــانه ها و نشانه شناســی صــورت نگرفتــه بــود. در تمــام آرا و 
تفکــرات پــس از آنهــا، ریشــه هایی از چارچوب هــای بنانهاده 
شدۀ این دو فیلســوف به وضوح دیده می شــود و نظریات آنها 
به عنوان اســاس و بنیان این علم مطرح می شود )سجودی، 

.)12 :1387
کامل تریــن طبقه بنــدی را بــرای نشــانه ارائــه داده  پیــرس 
اســت. او نشــانه را از وجــوه مختلــف بررســی و طبقه بنــدی 
کــرد. طبقه بنــدی او از نمونه هــای حائــز اهمیــت  موجــود در 
کیــد  علــم نشانه شناســی اســت. نظریــات او بــر »دلالــت« تأ
ویژه ای دارند، بنابراین بازشناســی نشــانه، تفســیر و موضوع 
از بنیان هــای نظریــات وی اســت. در ایــن مطالعــه ســه گونۀ 
کــه بــرای مطالعــۀ  نگاره هــا )شــمایل(، نمایه هــا و نمادهــا 
کاربــرد بیشــتری دارنــد، از  پدیده هــای رســانه ای و فرهنگــی 
گونه هــای تبیین شــدۀ پیــرس انتخــاب شــده اســت.  انــواع 

تقسیم بندی او از نشانه ها به این ترتیب است:
نماد: در این وجه دال شباهتی به مدلول ندارد، اما بر اساس 

یک قرارداد اختیاری به آن مرتبط است؛
شــمایل: در این وجــه مدلــول به دلیل شــباهت بــه دال یا به 

این علت که تقلیدی از آن است دریافت می شود؛
نمایــه : در ایــن وجــه دال اختیــاری نیســت، بلکــه به طــور 
مستقیم، فیزیکی یا علی، به مدلول مرتبط است. این ارتباط 
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می تواند مشاهده یا استنتاج شود )چندلر، 1387: 67 و 66(.

نمــاد از دیــد پیــرس به واســطۀ یــک قانون بــه موضــوع ارجاع 
می دهــد. مــا نمادهــا را بــر طبــق یــک قاعــده و از روی عــادت 
تفســیر می کنیم. این طــرز فکر موجــب پیوند نماد بــا موضوع 
اســت، بی آنکــه چنیــن ارتبــاط واقعــی وجــود داشــته باشــد 

)همان: 69(.

ایــن دســته بندی  در  آن  و مفهــوم  نشــانه  قراردادی بــودن 
کامــلًا  زبــان  نمادهــا همچــون  کاهــش می یابــد.  به ترتیــب 
قراردادی اند، شــمایل ها تا حدودی قراردادی انــد و نمایه ها 
کــور بــه علت هایــش معطــوف  توجــه را بــر اســاس اجبــاری 

می کنند )سجودی، 1387: 3(.

اهمیت ترکیب بندی در عکاسی
ایجــاد  را  عکــس  ظاهــری  صــورت  ترکیب بنــدی،  و  بــرش 
گــذاری مجموعــه عوامــل و عناصر  می کنــد. ترکیب بنــدی جا
تشکیل دهندۀ عکس است. عکاس می داند که عناصر حاضر 
در عکس بــرای جلب توجه مخاطــب به وی کمــک می کنند. 
در اصــل ترکیب بنــدی و مــکان بیــان، بــه عکــس جذابیــت 
می بخشــد. نقطۀ فوکوس و لحظۀ قطعی، کنتــرل منطقه ای 
وضــوح و عمــق میــدان، ابــزار کار عــکاس هســتند و بــه عکس 
قــدرت می دهنــد. گرفتــن عکــس با یــک پرســپکتیو باعــث از 
بین رفتن اشــتیاق بیننده بــرای دیدن عکس می شــود. برش 
و انتخاب قاب و چارچــوب به معنای حــذف عناصر در عکس 
اســت و در حین عکاســی یا پــس از آن صــورت می گیــرد. برش 
یــک عکــس اهمیــت بســیاری دارد و بعضــی معتقدنــد کــه تا 
حد امکان بایــد از آن دوری کرد. از نظر بعضــی صاحب نظران 
عکاســی اســتفاده از بــرش در صــورت وجــود دقــت و احتیاط 
ضروری اســت و بعضی هم معتقدند که برش بایــد به گونه ای 
باشــد که به دید، هدف و مقصود عکاس نزدیک باشــد )کوبر، 

.)180 :1387

بهتر اســت عــکاس مخاطــب خــود را بشناســد و بــر پیامی که 
قصــد مخابــرۀ آن را دارد، مســلط شــود. این امر بــه وی کمک 
می کند تــا کادر مناســبی را بــا دوربینــش برگزیند، هــر چند که 
گر  در ویرایــش می تواند المان هــای اضافی را حذف کنــد، اما ا
عناصری را حین عکاســی از قلم بیندازد، دیگــر نمی تواند آنها 

را اضافه کند.

نظریۀ دریافت استوارت هال
و  نظریه پــردازان شــاخص   بنیان گــذاران  از  اســتوارت هــال 
نظریــۀ دریافت اســت. ایــن نظریــه بــر بررســی توجــه، بحث و 
مخالفت بــر ســه گــروه از مخاطبان یــک اثــر متمرکز اســت. در 
واقع اثر به صورت ســاده و منفعلانه از سوی مخاطب پذیرفته 
نمی شــود، بلکــه او از خــود عکس العمــل نشــان می دهــد. او 
دربارۀ معنا تفکر می کند و ایــن تفکر به دنبال پیش زمینه های 
اینهــا  اســت.  متفــاوت  علایقــش  و  سیاســی  فرهنگــی، 
مشــخص کنندۀ علــت برداشــت های متفــاوت در مخاطبــان 

یک رسانه یا اثر است.
اســتوارت هال در مقالــۀ »رمزگــذاری و رمزگشــایی در گفتمان 
تلویزیــون« )هــال، 1973(، ایــن عقیــده را بســط داد. او بیان 
می کند کــه معنای متن جایــی بین مخابره کننــده و مخاطب 
اســت. مخابره کننده مفهوم را به شــکلی خــاص در پیام خود 
رمزگذاری می کنــد، امــا مخاطب ممکــن اســت آن را در قالبی 
با اندک تفــاوت رمزگشــایی کند. ایــن الگو به پیدایــش نظریۀ 
کید وی بر تأثیر موقعیــت اجتماعی بر  دریافت منتهی شــد. تأ
گون طبقه های متفــاوت اجتماع، در این  برداشــت های گونا

مبحث بسیار پررنگ است.
گــروه مســلط، توافقی  هــال خوانش هــای متفــاوت را در ســه 
و تقابلــی طبقه بنــدی می کنــد. بــه نظــر او، رســانه آثار خــود را 
بــا توجــه بــه جامعــۀ هــدف و زمینه هــای اجتماعــی آن گــروه 
رمزگذاری می کند، اما مخاطب از انفعال مدنظر رســانه به دور 
است و در مواجهه با پیام ها به صورتی متفاوت رفتار می کند. 

جدول1. مقایسۀ انواع نشانه ها از دیدگاه پیرس )الام، 1394: 22-27(

نشانه

دلالت می کند بر

مثال

فرآیند

وسیله شناخت

نماد اشاره )نمایه(تصویر )شمایل(

شباهت

عکس، مجسمه

می تواند دیده شود

احساس

ارتباط علی

دود، آتش، علائم بیماری

می تواند فهمیده شود

ک، استنباط، عمل و عکس العمل ادرا

قرارداد

کلمه، عدد، پرچم

باید یاد گرفته شود

یادگیری
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پس علی رغم کوشــش رســانه برای القای یک پیــام و تحمیل 
آن به مخاطب، گیرندۀ پیام با توجه به طرز تفکر خود و طبقۀ 
اجتماعی که در آن زندگــی می کند خوانش هــای متفاوتی را از 
خود بروز می دهد. بر این اســاس دریافت افراد به سه خوانش 

مسلط، توافقی و تقابلی تقسیم می شود.
خوانــش مســلط12: مخاطبــی کــه بــه رســانه اعتماد داشــته 

باشد، خوانش مسلطی از محصول آن دریافت می کند؛
خوانش توافقــی یا موافــق13: مخاطبی کــه به رســانه اعتماد 
داشــته باشــد، ولــی در پیــام مخابره شــده تأمــل می کنــد و 
برداشــت خودش را با آن مقایســه می کند، خوانــش توافقی از 

این محصول دریافت می کند؛
خوانش تقابلی یا مخالف14: مخاطبی که رسانه را نامطمئن 
و پیام هــای آن را دست کاری شــده و دروغ می دانــد، خوانــش 

تقابلی از آن دریافت می کند.

تحلیل آرا در عکاسی خبری
در این پژوهــش، از الگــوی چارلز پیــرس برای نشانه شناســی 
تصاویــر بهــره گرفته شــده اســت. همچنیــن تصاویــر از حیث 
ترکیب بنــدی مطالعه شــدند. نظریــۀ دریافت اســتوارت هال 
نیــز به عنــوان نظریــۀ اصلی جهــت بررســی خوانــش مخاطب 

انتخاب و اساس تحلیل بر پایۀ آن بنا نهاده شده است.
خبرگــزاری CNN در پایان دهــۀ 2010تا2019 حــدود100 عکس 
کــه ایــن دهــه را به خوبــی توصیــف  کــرد  خبــری را انتخــاب 
می کردنــد. ایــن عکس هــا شــامل تصاویــر جنگ هــا، وقایــع 
زیســت محیطی، فجایــع طبیعــی، نژادپرســتی، رویدادهای 
سیاسی و ورزشــی مهم و... بود. پژوهشــگران در این مطالعه 
عکس هــای منتخــب را از حیــث اثرگــذاری و اهمیــت مطالعه 
کردنــد، ســپس بــا توجــه بــه میــزان تأثیرگــذاری و  و بررســی 
را  آنهــا  بحث هــای پیرامــون آن در شــبکه های اجتماعــی، 
طبقه بنــدی کردند. از میان ایــن تصاویر 10 نمونــه را به عنوان 
تأثیرگذارترین عکس ها برگزیدند که در جــدول 2 طبقه بندی 
شــده اند. از این میــان 5 تصویــر تجزیه وتحلیل شــده اســت. 
گــروه  خوانش هــای پیش بینی شــدۀ هــر تصویــر نیــز در ســه 
مســلط، توافقــی و تقابلــی دســته بندی شــده اند. ایــن نکتــه 
شایان ذکر است که در انتخاب عکس ها عامل تنوع موضوعی 

و خبری نیز تأثیرگذار بوده است.

عکس »دختر گریان در مرز«
جان مور15 عکــس »دختر گریــان در مــرز« )تصویر1( را شــامگاه 

دوازدهــم ژوئــن 2018 در نوار مــرزی آمریــکا و مکزیــک به ثبت 
رســانید. جایی که ساندرا ســانچز16 و دختر دوســاله اش یانلا، 
مهاجــران غیرقانونی هندوراســی، متوقف و بازرســی شــدند. 
گریــه  یانــلا به محــض پایین آمــدن از آغــوش مــادر شــروع بــه 
می کنــد و لحظــۀ تاریخــی ثبــت عکــس برنــدۀ ورلدپرس فتو17 
2018 را رقــم می زنــد. در آن زمــان، دولــت ترامــپ بــا وضــع 
سیاســت های مهاجرتی ســخت گیرانه مانع از ورود مهاجران 
غیرقانونی بــه ایالات متحده می شــد و به دنبــال آن مهاجران 
بازگردانــده می شــدند و فرزنــدان آنهــا را یــا در نــزد بســتگان یا 
پیش یــک سرپرســت موقــت یــا در پناهــگاه نگه می داشــتند 

.)URL4(
عکــس یانــلا، به ســرعت پخــش شــد و بــه نمــاد خانواده های 
آســیب دیده از سیاســت ترامــپ تبدیــل شــد و در کنــار عکس 
دونالــد ترامــپ و تیتر »بــه آمریــکا خوش آمدیــد« بــر روی جلد 
مجلۀ تایم قرار گرفت. یک هفته بعد مشــخص شد که ساندرا 
و یانــلا از هم جــدا نشــده اند، با ایــن حــال وزارت امنیــت ملی 
آمریکا تأییــد کرد کــه در 1995 کودکان مهاجــر از خانواده های 
خود جدا شــده  و بــه ادعای ســازمان گمــرک و حفاظت مرزی 
ایالات  متحده، دولت ســابقۀ کاملی از والدین هر کودک ثبت 
گرچه ســاندرا و یانلا توانســتند در کنار هم  نمی کند؛ بنابراین ا
بمانند، عکس مــور لحظه ای نمادین از یــک جدایی واقعی را 

.)URL9( به تصویر می کشد
در 20 ژوئن ترامپ بــه این قانون پایــان داد و در اواخــر آن ماه، 
یک قاضی فدرال به دولت دســتور داد تا کــودکان مهاجری را 
که از والدین خود جدا شــده بودند، دوباره کنار هم جمع کند 
)همان(. مور در پاســخ به حواشــی این عکس گفت: »بهترین 
کاری که می توانیم انجام دهیم، به عنوان یک عکاس خبری، 
عکاســی صادقانــه و عنوانی صحیح اســت، امــا عکس های ما 
گاهی اوقــات زندگی خــود را ادامــه می دهنــد و مــا نمی توانیم 
آن را کنترل کنیــم.« )URL4( به عبارتی خوانش مســلط این 
گرچه ممکن اســت از دید  عکس موفق به تغییر قوانین شــد. ا
برخی این اتفاق یک فرایند قانونی )بازرسی و حفاظت مرزی( 

بوده باشد.
تمامــی  گفــت  می تــوان  تصویــر،  خــود  پیرامــون  بحــث  در 
اتفاقــات مدنظــر عــکاس در قــاب عکــس به خوبــی گنجانــده 
کــودک و ســایر المان هــا و  شــده اســت. تفــاوت رنــگ لبــاس 
کــودک به خوبــی او را به عنــوان ســوژۀ  همچنیــن موقعیــت 
اصلی در کانــون توجــه قــرار می دهد. جهت ایســتادن ســرباز 
و مــادر به خوبــی چشــم را به ســمت کــودک هدایــت می کنــد. 
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وزن المان هــا به خوبــی در عکس رعایت شــده اســت و فضای 
خالــی هدررفتــه یــا شــلوغی آزاردهنــده ای حــس نمی شــود. 
جای گیری مناسب اســلحه در کادر بیانگر شــغل سوژه است. 
همچنیــن نشــان دادن دســت های مــادر روی بدنۀ ماشــین 
روایتــی از دســتگیری را بیــان می کنــد. چیدمــان المان هــا از 
چــپ بــه راســت نیــز به خوبــی رعایــت شــده اســت. بر اســاس 
طبقه بنــدی پیــرس نمادهــای درون تصویــر شــامل لبــاس 
نظامــی و عبــارت US بــر روی درب خــودرو اســت کــه نمــادی 
از یــک محیــط حفاظت شــدۀ نظامــی و مرتبــط بــه ارتــش 
آمریکاســت، همچنیــن رنــگ گــرم و متفــاوت لبــاس کــودک، 
قرمز روشن، نمادی از دنیای کودکانه و متفاوتش است. گریۀ 
کودک نمایۀ ترس یا آزار واردشــده بر اوســت و تفتیش مادر نیز 

نمایه ای از وقوع یک امر خلاف قانون است.

عکس »بحران ونزوئا«
رونالــدو شــیمید18 عکــس »بحــران ونزوئــلا« )تصویــر2( را در 
کاس، به تصویر  جریان اعتراضات ســوم مــاه مــی 2017 در کارا
کوکتل مولوتوفــی از  کــه  خ داد  کشــید. ایــن اتفــاق هنگامــی ر
ســوی یــک تظاهرکننــده بــه موتورســیکلت گارد ملــی ونزوئلا 
کــرد و موتــور منفجــر شــد. وســعت انفجــار باعــث  برخــورد 
ســوختن یکی دیگر از تظاهرکنندگان می شــود و آقای شیمید 
کــه در پوشــش یــک معتــرض در نزدیکــی ایــن صحنــه بــود، 
بلافاصله شــروع به عکس برداری می کند. شــیمید گفت که از 
گاه نبود تا اینکه بعداً به آنها برخورده  عکس های گرفته شده آ
اســت )URL7(. ایــن تصویــر برنــدۀ جایــزۀ ورلدپرس فتــو در 
ســال 2018 شــد و توانســت نظر جهانیان را بــه بحــران ونزوئلا 

جلب کند.

نظریۀ استوارت هال

خوانش مسلط

خوانش توافقی

خوانش تقابلی

- کودکان قربانیان واقعی دعواهای سیاسی هستند. کودکی که در دنیای رنگی خود غرق بوده، به دلیل سیاست های مهاجرتی دونالد ترامپ مورد 
آزار قرار گرفته و از مادر خود که تنها پناه اوست جدا شده است.

- بی توجهی مأمــور به گریۀ کــودک و بازجویی مادر در برابر کودک نشــان از ســنگدلی و اهمیتندادن وی به ارزش های انســانی دارد و حتی نشــانی از 
عقاید نژادپرستانۀ وی است.

- محیط تاریک شبانه و بیابانی عکس حس ترس و بی پناهی را به خوبی نشان می دهد.

- دولتمردان هر کشوری می توانند برای مصلحت مردمشــان و حفظ حریم و امنیت کشــور قوانین مرزی و مهاجرتی وضع کنند. نمی توان با اعمال 
فشار اجتماعی این اختیار را از آنها گرفت.

ک هر کشــوری متعلق به مردمانی اســت که آن را ســاخته و عامل پیشــرفتش بودند. تعلق دادن امکانات یک کشــور به مهاجران اجحاف حق  - خا
شهروندان است.

- نمی توان مأموری که اختیاری در تصمیم گیری ندارد و وظیفۀ خود را طبق قوانین و مقررات انجام می دهد، به عنوان سوژۀ منفی یک عکس نشان 
داد.

- توضیحات دروغینی که همراه با انتشار این عکس پخش شد، نشان از یک موج تبلیغاتی و سیاسی علیه مواضعی خاص دارد.
- این عکس با یک داستان ساختگی به دنبال تخریب سیاسی است.

- به نظر یک اتفاق طبیعی جلوه می کند که احتمالًا در هنگام گشت مرزبانی برای هرکسی اتفاق می افتد. گریۀ کودک هم به دلیل برخورد با غریبه ها 
یا جداشدن از بغل مادر اتفاق افتاده است.

جدول 2. تحلیل و بررسی عکس »دختر گریان در مرز« )منبع: نگارندگان(

)URL6( 2018 ،تصویر1. دختر گریان در مرز، جان مور)URL6( 2017 ،تصویر2. بحران ونزوئلا، رونالدو شیمید
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مگدالنــا هــررا19، مدیــر عکاســی خبرگــزاری فرانســه و رئیــس 
هیئــت داوران ورلدپرس فتــو، عکــس او را این گونــه توصیــف 
می کنــد: »یک عکــس کلاســیک از مقاومــت که از نظــر بصری 
قابل توجــه و دارای انرژی اســت.« ویتنی ســی جانســون20، از 

اعضای هیئت  داوران و نائب  رئیس بخش عکاســی در نشنال 
جئوگرافیــک، گفــت: »این عکــس کامــلًا نمادین اســت. مرد 
ماســک بــر روی صــورت خــود دارد. او نه تنهــا خــود را در آتش  
نشــان می دهــد، بلکــه ایــن نشــان دهندۀ ســوختن ونزوئــلا 

)URL3( ».است
بولنت کیلیچ21، یکــی دیگر از اعضــای هیئت منصفه و عکاس 
اصلــی در خبرگزاری فرانســه، بــه یک مســئلۀ کوچــک در این 
 »paz« تصویر اشــاره کــرد. یک تفنــگ روی دیوار بــود کــه واژۀ
به معنای »صلــح« در کنار آن به چشــم می خورد کــه تصویر را 

قوی  می کرد )همان(.
در بحث پیرامــون تصویر باید گفــت ترکیب بنــدی این عکس 
می توانســت بهتر باشــد. احتمالًا عکاس با قراردادن سوژه در 
یک ســوم ســمت راســت عکس ســعی در القای حس دویدن 
وی یا نشان دادن منشأ آتش سوزی داشــته است. همچنین 
ممکن اســت تلاش خــود را بــرای کامــل نشــان دادن کرکره در 
پس زمینه برای رساندن حس زندان و خفقان و گریختن از آن 
ایفا کرده باشــد. قرارگیری تصویر تفنگ بر دیوار سمت راست 
هم به نوعی جهت فرار است و هم رفتن سوژه به سمت جنگ 
تسلیحاتی را نشان می دهد. گســتردگی آتش احتمال داشت 
چشــم مخاطب را از کادر به بیرون هدایت کند کــه با توجه به 
ثبت عکس در لحظه احتمــالًا کادری بهتــر از کادر پیش  رو به 
دســت نمی آمد. فضا و رنگ بنــدی و المان های داخل عکس 
به طورکلی حس آشــوب، جنگ، ناامنی و مرگ را به خوبی القا 
گر تلاش عکاس در راســتای ایــن پیام بوده  می کند؛ بنابراین ا
اســت، کادربندی به خوبی حس را منتقل می کند. بر اســاس 
چارچوب پیرس می توان شــعله های آتش را به عنوان نمادی 
از سوختن معترضان، کلمۀ »آزادی« در مقابل تفنگ به نماد 

از مبارزه با آزادی خواهان، جنگ، آشــوب و تشــویق به مبارزه 
معرفی کــرد. آتــش نمایه ای از یــک انفجار و ماســک ضــدگاز و 

وسعت آتش نمایه ای از شدت درگیری و انفجار است.

عکس »پرندۀ اسیرشده در نفت«
در هنگام ســفر چارلی ریدل22 به جزیــره ای در ایالت لوییزیانا، 
شــش هفته از نشــت نفــت در خلیــج مکزیک می گذشــت، اما 
توجه مردم و رســانه ها به این حادثه رو به افول گذاشــته بود. 
نشــت نفــت ســکوی دیپ واتــر هورایــزن23، بزرگ ترین نشــت 
نفــت دریایــی در تاریــخ، ناشــی از انفجــار 20 آوریــل 2010، در 
خلیج مکزیک بود. به مرور با رسیدن نفت خام به ساحل دریا 
کم کم ابعــاد این فاجعۀ زیســت محیطی به چشــم می آمد، اما 

رسانه ای آن را بازتاب نمی داد.
رســانه ها خبرهــای جدیدتــری بــرای جــذب مخاطــب یافته 
بودنــد و مخاطبان نیــز از تکــرار این خبر خســته شــده و توجه 
خود را از دســت داده بودند. این شــرایط زمانی تغییــر کرد که 
ریــدل در طول یــک ســفر رســانه ای بــرای آغــاز عملیــات مهار 
ک به همراه فرماندار لوییزیانا بــه جزیرۀ گرند تره  فرســایش خا
غربــی رســیدند. در آنجــا عــکاس متوجه تقــلای پرنــده ای در 

.)URL2( )3ساحل می شود و آن را ثبت می کند )تصویر
این عکــس و دیگر تصاویــر ثبت شــدۀ وی، به ســرعت در تمام 
رسانه ها پخش شد و توجه گروه های دوستدار محیط زیست 
غ ماهی خــوار قهوه ای،  در تمام دنیا را بــه خود جلب کــرد. مر
کنــون دیگــر نمــاد مــرگ اســت.  ایالــت لویزیانــا، هم ا نمــاد 
مصاحبه هــای بســیاری در این رابطــه صورت گرفــت و دولت 
آمریکا و شرکت های مرتبط را وادار به صرف هزینه های زیادی 
بــرای جبــران این آســیب کــرد. بــه دســتور اوباما کمیســیونی 
برای بررســی ابعاد و مقصران تشــکیل شــد. همچنیــن مالک 
ســکوی نفتــی 20 میلیــارد دلار غرامــت پرداخت کــرد. پس به 
بیان دیگر چارلی ریدل با عکس جنجال برانگیزش دوباره این 

.)URL5(خبر را به صفحۀ اول روزنامه ها بازگرداند

جدول3. تحلیل و بررسی عکس »بحران ونزوئلا« )منبع: نگارندگان(

- سوژه ای که چهرۀ خود را پوشانده، نوعی ترس از حکومت و شرایط خفقان را نشان می دهد.
- قربانی آتش گرفته، سرکوب شدید مخالفان را به خوبی نشان داده است. افرادی که مظلومانه و بدون سلاح کشته یا دستگیر می شوند.

- به نظر می رسد که عکس ساختگی و بخشی از تلاش رسانه ای برای فشار بر دولت ونزوئلا باشد. چیدمان عکس، مواضع سوختگی و پوشش کامل 
سروصورت به همراه ماسک مخصوص می تواند تأییدکنندۀ این دیدگاه باشد.

ک را نشان می دهد. مقاومت و مبارزه ای جدی و خطرنا

خوانش مسلط

خوانش توافقی

خوانش تقابلی

نظریۀ استوارت هال
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در بررســی تصویــر می تــوان گفــت کــه ســوژه در نقطــۀ طلایی 
کادربنــدی به خوبــی تمــام قســمت های  عکــس قــرار دارد. 
کلیدی را پوشش داده است. فضای روشن و منفی پس زمینه 
به دیده شــدن بخش اصلی عکــس کمک کرده اســت. نقطۀ 
فوکــوس به خوبــی تنظیــم شــده و از عمــق میــدان مناســبی 
انتخاب شــده اســت. اســتفاده از طیــف رنگی ســرد به خوبی 
حس یــأس را نشــان می دهد. بــر اســاس طبقه بنــدی پیرس 
نتیجــۀ  و  محیط زیســت  بــد  وضعیــت  از  نمایــه ای  آلودگــی 
فعالیت های صنعتی و مخرب انســان اســت و گرفتاری پرنده 
در دریا نیز نمایۀ ســلب آزادی و زندگی طبیعی حیــوان )پرواز( 
و تهدید ادامــۀ حیات اوســت. خوانش مســلط در این عکس 
نابــودی حیوانــات به دلیل خطاهــای انســانی اســت و تقریباً 

می توان گفت کمترین خوانش تقابلی را داراست.

عکس »عایشه«
گوســت ســال 2010  جــودی بیبــر24 عــکاس مجلــۀ تایــم در آ
پرتره ای از بی بی عایشــه25 )تصویر4( به تصویر کشید. عایشه 
زن 18ســالۀ افغان کــه پــس از مدت ها تحمــل خشــونت و آزار 
همسرش، از این ازدواج اجباری گریخت، ولی توسط فرماندۀ 
طالبان به بریده شدن بینی و گوش هایش محکوم و رها شد تا 
بمیرد، کمی بعد توســط بســتگان نجات یافت و پس از ماه ها 
مراقبت در یک مرکز مراقبت از زنان قربانی خشــونت در کابل، 

به آمریکا پناهنده شد. تصویر او نمایانگر بهایی است که زنان 
.)URL1( افغان بابت ایدئولوژی سرکوبگر طالبان می پردازند

این عکس که روی جلــد مجلۀ تایم چاپ شــد و توجه جامعۀ 
جهانــی را به مشــکلات زنــان افغــان و سوءاســتفادۀ گســترده 
از آنــان جلــب کــرد. مجلــۀ تایــم آن را قدرتمنــد، تکان دهنده 
و نگران کننــده می دانــد. ایــن تصویــر کــه برنــدۀ جایــزۀ ســال 
ورلدپرس فتو شد توانســت کمک های خیریۀ شایان توجهی 
کنــد. درمــان عایشــه  بــرای جراحــی زیبایــی او جمــع آوری 
8ماه طول کشــید. مدتی بعد، شــوهرخواهر عایشــه، به جرم 
مشارکت در این جنایت دستگیر شد و پلیس افغانستان قول 
داد که به جست وجوی همسر و برادرش ادامه دهد )همان(.

مناســبی  نورپــردازی  از  گفــت  می تــوان  تصویــر  بررســی  در 
برخــوردار اســت و قســمت تاریــک به خوبــی دیــد را به ســمت 

کانون توجــه عکس هدایــت می کند. نگاه ســوژه بــه مخاطب 
نوعی حــس همــدردی را در بیننــده تقویت می کنــد. انتخاب 
رنــگ پس زمینــه به خوبــی توجــه را به پوشــش و به دنبــال آن 
منطقــۀ جغرافیایــی مرتبــط بــا آن جلــب می کنــد. همچنیــن 
بر اســاس طبقه بنــدی پیــرس نوع پوشــش نمــادی از کشــور 
افغانســتان و جراحــت ایجادشــده نمایــه ای از وقــوع یــک 
خشــونت اســت. با سلســله حوادثی که بعــد از انتشــار عکس 

اتفاق افتاد و منجر به معالجۀ عایشه شد، خوانش مسلط 

- آلودگی محیط زیست زندگی حیوانات را تحت تأثیر قرار داده است.
- فعالیت های انســانی، جهان پیرامون ما را روزبه روز آلوده تر می کند. این آلودگی حیوانات بیشــتری را درگیر خود کــرده و جریان طبیعی زندگی آنها را 

مختل می کند. با ادامۀ این روند زندگی حیوانات با آسیب های جبران ناپذیر و جدی روبه رو می شود.

ندارد

حیوانات در خطر هستند.
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جدول4. تحلیل و بررسی عکس »پرنده اسیرشده در نفت« )منبع: نگارندگان(

)URL6( 2010 ،تصویر3. پرندۀ اسیرشده در نفت، چارلی ریدل)URL6(2010 ،تصویــر5. تــرور در ترکیــه، برهــان ازبیلیچــی، تصویر4. عایشه، جودی بیبر
)URL6(2016
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عکس ظلم و تعدی به زنان منطقۀ خاورمیانــه بود و خوانش 
تقابلی آن، صحنه ســازی برای تأیید حضور نظامــی آمریکا در 

منطقه است.

عکس »ترور در ترکیه«
برهــان ازبیلیچــی26، عــکاس »تــرور در ترکیــه« )تصویــر 5( روز 
کــه بــرای عکاســی در افتتاحیــۀ  19 دســامبر 2016 در حالــی 
یک نمایشــگاه هنــری در آنکارا حضور داشــت، شــاهد صحنۀ 
ترور ســفیر روســیه به دســتِ جوانی مســلح بــود. ضــارب که با 
استفاده از کارت شناســایی پلیس وارد سالن شــده بود، پس 
از تیراندازی، اتاق را دور زد و به زبان عربــی و ترکی فریاد می زد: 
کبــر. مــا نــوادگان کســانی هســتیم کــه از جهــاد حضرت  »الله ا
محمــد حمایــت کرده انــد. حلــب را فرامــوش نکنید، ســوریه 

را فرامــوش نکنیــد« و »مــا در حلــب می میریــم«. اندکــی پــس 
از آن نیــز، نیروهــای امنیتــی ترکیــه او را کشــتند. ســفیر نیــز در 

.)URL8(بیمارستان براثر جراحات درگذشت
شــد،  ورلدپرس فتــو  ســال  جایــزۀ  برنــدۀ  کــه  عکــس  ایــن 
کنش هــای بســیاری را در پــی داشــت؛ از جملــه مطلــب  وا

کنش بشر به بربریت  روزنامه نگار قطری که این تیراندازی را وا
روسیه در حلب دانســت و مقاله نویس نیویورک تایمز که قتل 
سفیر را به قتل دیپلمات آلمانی، به دستِ دانشجوی یهودی 

کــرد و گفــت: »عدالــت اجــرا  در زمــان جنــگ جهانــی تشــبیه 
شــد«. همچنین نمایندۀ مجلس اوکراین قاتل ســفیر روسیه 
را »قهرمــان« خوانــد. یــک عضــو هیئت مدیــرۀ الجزیــره گفت 
که معتقد است قتل ســفیر روســیه به دلیل خون ریزی دولت 

روسیه در جنگ داخلی سوریه موجه شده است )همان(.
در بررســی تصویر می توان گفت کادر عکس کج است و به نظر 
می رســد این انحراف زاویه غیرعمدی و به علــت آماده نبودن 
ترکیب بنــدی  نقطه ضعــف  اســت.  افتــاده  اتفــاق  عــکاس 
بــر اســاس  کادر عکــس اســت.  بیرون بــودن پــای جنــازه از 

آرا پیــرس اشــاره بــه بــالا نمــاد از اشــاره بــه خداونــد و نمایــه از 
مذهبی بــودن علــت درگیــری اســت. همچنیــن جنــازۀ روی 
زمین نمایه از وقوع یک ترور اســت. خوانش مســلط خشــمی 
اســت که حس هــم دردی را برمی گزینــد، از ســویی مانند یک 

عمل جنون آمیز نیز خوانش می شود.

جدول5. تحلیل و بررسی عکس »عایشه« )منبع: نگارندگان(

جدول6. تحلیل و بررسی عکس »ترور در ترکیه« )منبع: نگارندگان(

- وضعیت دختران در منطقۀ هند و خاورمیانه اسف بار و بحرانی است.
- نگاه ســوژه علاوه بر ایجاد هــم دردی، نوعی طلب کمک را بروز می دهد. همچنین می تواند آمیخته به شــماتتی ناشــی از انفعــال جامعۀ جهانی نیز 

باشد.
- زنان همیشه قربانیان جنگ ها و اختلافات قومی قبیله ای و تندروی های مذهبی هستند.

- توجه به قربانیان زن در جنگ ها بیشــتر ناشــی از نوعی ذهنیت مبتنی بر ضعیفبودن زن اســت. هر جنگ قربانیانــی از مــرد و زن را درگیر می کند، اما 
کثریت به موضوع یا به راه انداختن جنبش های خاص،  تفکیک آمار زنان و کودکان از سایرین یا ثبت چنین عکس هایی بیشــتر با هدف جلب ترحم ا

صورت می گیرد.

- این عکس تلاشــی تبلیغاتــی برای توجیــه حضور نظامیــان آمریکا در افغانســتان بــه بهانۀ مبــارزه با طالبــان و القاعده اســت. اســتفاده از یک دختر 
آسیب دیده نیز در راستای تحریک بیشتر احساسات عمومی است.
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خ داده در خلال جنگ  ک ر - به نظر می رســد در این عکس جای قربانی و قاتل عوض شــده اســت. فرد ضــارب، قربانی مجموعه ای از اتفاقــات دردنــا
کنون نقش جلاد را دارد، نمی توان او را شماتت کرد. سوریه است؛ هرچند که قربانی دیروز، ا

- خشم بی انتهای او تمام نظرها را به خود جلب می کند، خشمی که حس هم دردی را برمی انگیزد.

- قاتل بــا اشــارۀ دســت، کار خــود را به خــدا ارجــاع می دهــد و به نوعی خــود را محــق و برگزیده نشــان می دهــد. این نگــرش که یــک اعتقــاد می تواند 
توجیه کنندۀ هر عملی باشد، پذیرفته نیست.

- بر فرض قربانی بودن قاتل، هیچ منطقی کشتن سفیر یک کشور را برای اعتراض به سیاست های دولت آن نمی پذیرد.

- ســفیر، نمایندۀ یک کشــور در تمامی امور اســت، اما جنــگ در کشــورهای دیگر تصمیمی اســت که اتخــاذ آن هیچ ارتباطــی با نماینده نــدارد. پس 
انتقام گرفتن از سفیر روسیه تنها عملی دیوانه وار است که باید محکوم شود.
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کــه آن را متمایــز  1. عکــس خبــری دارای ویژگی هایــی اســت 
از انــواع دیگــر می کنــد، ماننــد عکاســی در یــک بــازۀ زمانــی 
گاهی قبلــی و انعــکاس واقعیــت بدون  بســیار کوتــاه، بــدون آ
جانــب داری، امــا بــا وجــود تمامــی ایــن تفاوت هــا بــاز هــم 
می شــود گفت کــه عکــس خبــری عکســی هنرمندانه اســت. 
این عکس ها به نوعی راوی داســتان های حقیقی هستند که 
برای بیننده هم در لحظــه و هم بعد از گذشــت زمان، جذاب 
و هیجان انگیــز و تأثیرگــذار اســت، زیــرا مخاطــب، خــود را در 
آن لحظــه حاضر می بینــد یا بــا آن هــم دردی می کنــد. انتقال 
قدرتمند یــک روایت و داســتان واقعی به گونه ای کــه بتواند با 
مخاطب تعامل ایجــاد کند، می تواند یک عکس را به عکســی 
هنرمندانــه تبدیــل کند، عکســی کــه تأثیر آنــی و ســریع آن در 
مخاطب عام و خاصش جاودانه باشــد. به بیان دیگر عکســی 
که ارتباطی بــا مخاطب خــود برقرار کنــد و بازخــورد اجتماعی 
بالایی داشــته باشــد، به گونه ای که منشــأ تغییرات و اتفاقات 
همگام با داستان عکس باشــد، خود یک عکس هنرمندانه را 

رقم می زند؛
2. عکس هــای خبــری می تواننــد جریان ســاز باشــند. ایــن 
عکس هــا می تواننــد بــا تحریــک یــک حــس مشــترک، مثــل 
کوتاه تریــن زمــان  کلان را در  هــم دردی یــا خشــم، مخاطــب 
کننــد و علیــه وضعیــت جــاری بــه  ممکــن بــا خــود همــراه 
گریــان در  کــه عکــس »دختــر  تکاپــو بیندازنــد. همان گونــه 
مــرز« در شــرایط ملتهــب بعــد از انتخابــات ســال 2016 آمریــکا 
و شــکاف های بــه وجــود آمــده در جامعــه و همچنیــن مــوج 
اعتراضــات علیــه تصمیمــات نژادپرســتانه و ضدمهاجرتــی 
ترامــپ، توانســت فشــاری جهانــی بــر دولــت او وارد کنــد تــا از 
مصوبات خود عقب نشینی کرده و به درخواست های جهانی 
تن دهــد. شــاید اصلی تریــن دلیــل گزینش ایــن اثــر به عنوان 

عکس خبری سال، همین مسئله باشد؛
باشــند.  گاهی دهنــده  آ می تواننــد  خبــری  عکس هــای   .3
دولت هــای غیردموکراتیــک همــواره می کوشــند تــا بــا ایجــاد 
فضای بســته مانــع از بازتــاب اخبار منفــی در فضای سیاســی 
ج از کشــور خود شــوند. در این شــرایط عکاســان  داخل و خار
خبری در خط مقدم مبارزه بــرای حفظ جریان آزاد اطلاعات، 
می رســانند.  جهانیــان  گــوش  بــه  را  وقایــع  نادیده تریــن 
همان گونه که عکس »بحران ونزوئلا« با وجود سانسور شدید 
خبری و ســرکوب رســانه ها از ســویِ دولــت نیکولاس مــادورو 
به یک باره توانســت توجه جامعــۀ جهانی را به وقایــع در حال 

وقوع ونزوئلا جلب کند؛
4. ارزش عکس هــای خبــری، بــا وجــود ماهیــت مبتنــی بــر 
لحظه ای بودن، وابســتگی زیــادی به ترکیب بندی مناســب، 
جای گیــری المان هــای تأثیرگــذار و معنــادار، ســرعت عمــل 
عــکاس و انتخاب هــای او دارد. تاربــودن تصویــر، فوکــوس بــر 
ســوژه های اشــتباه، انتخــاب ســرعت نامناســب شــاتر، عمق 
میدان اشــتباه و... می تواند یک عکس را از ارزش واقعی خود 
گر در هر یک از پارامترهای مذکور انتخاب نامناسب  دور کند. ا
یا غلطی صورت گیرد، عکس نمی تواند پیام خود را به روشنی 

انتقال دهد؛
رســانۀ  و  عــکاس  هــدف  علی رغــم  خبــری  عکــس  هــر   .5
منتشــرکننده، می توانــد بــا خوانش هــای متفاوتــی از ســوی 
مخاطبان روبه رو شود. به بیانی دیگر هر عکس پس از انتشار، 
گاهی دهــی و خبررســانی طــی  مســیر آزادانــۀ خــود را بــرای آ
می کنــد و منتشــرکننده دیگــر اختیاری بــر پیام پذیرفته شــدۀ 
گاهانۀ عکاس،  عموم مردم نــدارد، اما این مســیر با انتخــاب آ
توجه به ترکیب بندی و چیدمان مناســب عناصر تجسمی در 
عکــس، کادربندی بهتر، توجــه به طیف رنگی و نــوری، نقطۀ 
فوکوس مناســب، اصــلاح و ویرایش های جزئــی و... می تواند 
هدایت شــود. عکس »دختر گریان در مرز« ظرفیت اســتخراج 
خوانش های متفاوتی را داشــت، اما انتخاب کودک به عنوان 
ســوژۀ اصلی و قــراردادن او در مرکزیت توجه عکس و اســتفاده 
از حس مشــترک انســانی به کــودکان خردســال دقیقــاً همان 

برداشتی را منتقل کرد که عکاس و رسانه به دنبال آن بودند؛
تعــداد  بــه  زیــادی  تــا حــد  از عکــس  پیــام مخابره شــده   .6

مخاطبان خوانش مسلط یا تقابلی بستگی دارد.
 امــروزه پیــام عکــس در تعامــلات مخاطبان بــر بســتر اینترنت 
و شــبکه های اجتماعــی مشــخص می شــود. هــر چنــد کــه بــا 
افــکار عمومــی می تــوان  تبلیغاتــی و هدایــت  تکنیک هــای 
تــا حــدی بــه ایــن نظــرات جهــت داد، بــا ایــن حــال، هــر چــه 
طرفداران یکی از این دو گروه بیشــتر و بر دیگری غالب باشــد، 
پیام عکس به ســمت خوانش آنها هدایت خواهد شد، ولو که 

این خوانش با هدف اصلی عکاس در تعارض باشد؛
7. کمتر عکس خبــری را می توان پیــدا کرد کــه در آن خوانش 
تقابلی وجود نداشته باشــد؛ ازاین رو، عکاس و رسانۀ مربوطه 

باید در انتخاب عکس و ویرایش آن تا حد امکان راه را برای 
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Abstract
The progress of photographic technology, in addition to facilitate the registration of events, provides the possibility 
of fast and vast sharing of images and increases the interaction about them. This condition can lead to major social 
movements, public awareness and tremendous development; as we were witnessed social opposition with Trump 
immigration policies or informing and attracting public opinion toward dimensions of the massive oil leakage in 
the Gulf of Mexico. By arriving the golden age of photography between the years 1930 to 1950, new subjects such 
as ethics, privacy and honesty of the photographer were raised in the photographic world and the photographers' 
population showed their adherence to these concepts based on various regulations.
But with the arrival of amateur photographers who, - thanks to the digital age and the expansion of technology, got 
the chance of attending in this field –adherence and ethics were challenged. This challenge can be investigated 
from two directions, ignorant and non-dominance of these amateur photographers with management of the image 
content, and different readings that audience may have from an image. Hence, recognizing and examining different 
readings of a photo can help photographers, media and content producers for better transaction of the message and 
restrict other possibilities (meanings). In this research, the main and most basic question is about the variety and 
affecting factors of audience readings from news photos. It should be taken under consideration that is news photo 
consider as an artistic photo? How far can these photos affect the audience and start social movements? Can these 
images have a different reading from the real message of photographer and its published media?
Hence, in this research five photos among the most controversial news photographs of the decade (2010 - 2019) 
has been selected and analyzed by analytical - descriptive method, the audience reading of the pictures has been 
examined by using Stuart Hall's theory. These five photos are 'The crying Girl at the Border' (John Moore, 2018), 
'Venezuela's Crisis' (Ronaldo Schemidt, 2017), "Captured bird in oil' (Charlie Riedel, 2010), 'Aisha' (Jodi Bieber, 
2010) and 'assassination in Turkey' (Burhan Ozbilici, 2016).
Stuart Hall's theory of receiving in the article ‘Encoding and Decoding in the Television Discourse' (Hall, 1973) 
states that the meaning of the text is in a place somewhere between the transmitter and the receiver of the message. 
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The transmitter encrypts the concept in his / her message in a particular way, but the receiver may decrypt it in a 
slightly different format. Hall classifies different readings into three categories: Hegemonic (Dominant) reading, 
Negotiated reading and Oppositional reading. In his view, the media encrypts its works according to the target 
community and social contexts of that group, but the audience (receivers) is far from the media's goal and behaves 
differently while facing the messages. So, despite of the media's attempt to induce a message and impose it on the 
audience, the recipient of the message shows different readings according to his or her way of thinking and social 
class in which he lives. The audience, who trusts the media, receives Dominant reading of that product. The audi-
ence, who trusts the media but reflects on the message and compares his perception with it, receives Negotiated 
type of this product. The audience who is unreliable to the media and believes its messages are manipulated re-
ceives Oppositional type of reading.
Also, in order to analyze the content, semiotics and composition, Pierce's opinions have been used to investigate 
the factors affecting the diversity and plurality of readings. Charles Sanders Peirce has provided the most complete 
classification for signs. He examined and categorized a sign from various aspects. His classification is the most im-
portant type of classification in semiotics science. His views have special emphasis on 'implication', so recognition 
of signs, interpretation and subject are of the foundations of his theory. In this study, three groups of signs- iconic, 
indexical and symbolic -have been selected from a variety of species explained by Pierce that are more used to 
study media and cultural phenomena.
The researchers in this study first examined the narrative and marginalization associated with each image, and then 
examined the composition and semiotics of it, and at the end, different readings received from each item collected 
by library method, and classified in three categories : The Dominant, Negotiated and Oppositional according to the 
results obtained from the research, it can be said that the news photo has characteristics that distinguishes it from 
the other types of photos, such as photography in a very short time interval, without prior knowledge and reflection 
of reality without any siding; But despite all these differences, news photography can be considered an artistic 
photography as well. News photos can cause movements. News photographers are at the forefront of the struggle 
to maintain the free flow of information and publish the most unseen events to the world. These photos can trigger 
a common sense, such as sympathy or anger, and accompany the audience in the shortest possible time and create a 
challenge against the current situation. The value of news photos, despite the very momentum nature of them, has a 
great deal of dependence on proper composition, impact and meaningful elements, speed of photographer and his 
choices.
The ambiguity of the image, focusing on wrong subjects, choosing inappropriate shutter speed, wrong depth field, 
and so on can push a photo away from its true value. If in each of these parameters, an inappropriate or wrong selec-
tion happens, the photo cannot transmit its message clearly. Each news photo, despite the purpose of the photogra-
pher and the publisher media, can have different readings from the audience side. In other words, each photo – after 
its publication - starts its free way to inform and acknowledge, and the publisher no longer has the authority on the 
message which has been received by the public; But this route can be guided by the conscious selection of the pho-
tographer, paying attention to the proper composition and layout of the visual elements in the photo, better framing, 
attention to color and optical spectrum, appropriate focus point, minor correction and editing. The message trans-
mitted from the photo largely depends on the number of Dominant or Oppositional audiences. Nowadays, the mes-
sage of the photo is determined by the interactions of the audience on the internet and social networks. Although by 
promotional techniques and public opinion guidance, these views can be partially guided, however, the more fans 
of one of these groups to the other, the more the message will be directed to their category. Even though this reading 
(message receiving) is in conflict with the main purpose of the photographer. Few news photos can be found where 
there is no conflicted type in it. Therefore, the relevant photographer and media should limit any side view by se-
lecting right picture and right edition.
Keywords: Photography, News Photo, Audience Readings, Reception Theory, Stuart Hall
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