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چكيده
کاریکاتور از شیوه های مهم هنری در بیان انتقاد و اعتراض سیاسی و اجتماعی به زبان هجو و طنز است. کاریکاتورهای سیاسی در 
کارآمدی وی و درباریان و همچنین فشار و مخالفت  انقاب ژوئیه )1830( و در زمان لویی فیلیپ پادشاه فرانسه به دلیل فساد و نا
با آزادی بیان و انتشــار روزنامه های منتقد، محبوبیت بسیاری در جامعه پیدا کرد. کاریکاتوریســت های این دوره به سردمداری 
شــارل فیلیپون با چاپ کارتون های هجوآمیــز به عملکرد شــاه و درباریان اعتراض کردند. نمایش شــاه به صــورت گابی به عنوان 
جنبش هنری و نمادی از فساد ســلطنتی درآمد. هدف این مقاله بررسی نهضت هنری گابی در کاریکاتورهای فرانسه و نشریات 
ح می شود این است که دلایل به وجودآمدن جنبش  دورۀ احیای سلطنت، در زمان پادشاهی لویی فیلیپ است. سؤالی که مطر
گابی در زمان ســلطنت لویی فیلیپ چه بود؟ چه عواملی ســبب محبوبیــت این کاریکاتورها در جامعۀ آن روز فرانســه شــد؟ باید 
گفت، فشــارهای سیاســی بر هنرمندان و منتقدان باعث شــد تا کاریکاتوریســت ها مجبور به اســتفاده از اســتعاره و تمثیل شوند؛ 
چهرۀ گابی شکل لویی فیلیپ نیز به این نمادســازی کمک فراوانی کرد. ضمن اینکه گابی در نزد عامه به مفهوم ساده لوح بود. 

این مقاله به روش توصیفی و تا اندازه ای تحلیلی انجام گرفته است.
واژههای کلیدی: کاریکاتور، جنبش گابی، انقاب ژوئیه، لویی فیلیپ.

مقاله پژوهشی، ص 88-101
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مقدمه
کاریکاتــور، هجو و مضحکــه دارای قدمت بســیار دیرینه ای در 
تاریخ اســت. کاریکاتور را به لحــاظ کاربرد، می تــوان به دو نوع 
اساسی و مهمِ کاریکاتورهای اجتماعی و سیاسی طبقه بندی 
کرد. کاریکاتورهای سیاسی در انقاب ژوئیه فرانسه و در زمان 
لویــی فیلیپ1 پادشــاه دورۀ احیای ســلطنت به دلیل فســاد و 
کارآمدی پادشــاه و درباریان و همچنین فشــار و مخالفت با  نا
آزادی بیان و انتشــار روزنامه های منتقــد، کاربرد و محبوبیت 

بسیاری در جامعه یافتند.
 کاریکاتوریســت ها و نویســندگان منتقــد تعقیــب و بازداشــت 
شــدند و برخی از آنهــا به زنــدان افتادند یــا به جریمــه محکوم 
شــدند. یکــی از نمادهــای مخالفــت و انتقــاد و هجــو پادشــاه 
به صــورت گابی بــود و به مــرور گابی نمــادی از لویــی فیلیپ 
کــه دلایــل  اســت  ایــن  کــه مطــرح می شــود  شــد. ســؤالی 
به وجودآمدن نهضت گابی و اســتفاده از این شــکل در زمان 
ســلطنت لویی فیلیپ چه بود؟ چه عواملی سبب محبوبیت 
ایــن کاریکاتورهــا در جامعــۀ آن روز فرانســه شــد؟ هــدف این 
مقاله بررســی نهضت هنری گابــی در کاریکاتورهای فرانســه 
و نشــریات دورۀ احیــای ســلطنت، در زمــان پادشــاهی لویــی 

فیلیپ است.

پیشینۀ پژوهش
دربارۀ پیشینۀ تحقیق باید گفت که به نظر نمی رسد تحقیقی 
در خصــوص ایــن موضــوع در ایران انجام شــده باشــد. کتاب 
پرونــدۀ کاریکاتــور نوشــتۀ محمدرفیع ضیایــی، تاریــخ و روند 
سیر تکاملی کاریکاتور در جهان را بررسی کرده است. مقالاتی 
دربــارۀ موضوع کاریکاتــور به صورت کلــی یا با نــگاه تاریخی نیز 
موجــود اســت؛ از جملــه »تاریــخ کاریکاتــور نگاهــی کوتــاه بــه 
تاریخ بلند کاریکاتــور جهان« به نویســندگی محمد عبدعلی، 
همان طــور کــه از عنوانــش برمی آیــد نــگاه اجمالــی بــه تاریــخ 
کاریکاتور است. همچنین عناوین دیگری دربارۀ کاریکاتور در 
بین مقالات به چشــم می خورد که بیشــتر دربــارۀ کاریکاتور یا 
نمایشــگاه های کاریکاتور در ایران اســت. این مقاله به شــیوۀ 
توصیفــی انجام شــده، ولــی گاه در حیطــۀ تحلیل آثــار نیز گام 

گذاشته شده است.
کاریکاتورهــای انجام شــده در طــول نهضــت گابــی فرانســه، 
به لحــاظ تعــداد دارای حجــم درخــور توجهــی اســت، ولــی 
به دلیــل محدودیــت در تعــداد صفحــات مقاله، ســعی شــده 
اســت تــا از برخــی کاریکاتورهایــی اســتفاده شــود کــه در روند 

شکل گیری نهضت و همچنین بستر تاریخی آن مؤثر بوده اند.

کاریکاتور
تاریخ کاریکاتور به دوران باســتان بازمی گردد، در تمدن هایی 
نظیــر مصــر، بین النهریــن و یونــان و... آثــاری از کاریکاتــور بــر 
جای مانده اســت. پیشــینۀ کاریکاتور را در هنرهای نمایشی 
و ادبیــات می توان یافــت. در فرهنگ اســاطیری یونان برخی 
از شــخصیت های افســانه ای توصیفات غیرطبیعــی دارند که 
گاهی در تصویرســازی آنهــا از شــیوۀ مبالغــه و اغراق اســتفاده 
گروتســکی و  گاهانــه، حالــت  گاهانــه یــا ناآ شــده و بــه آنهــا، آ
کاریکاتــور و  کاریکاتــوری داده شــده اســت. »در یونــان روح 
نمایــش مضحکــه )بورلســک( شــکل منظم تــری نســبت بــه 
ســایر کشــورها به خود گرفته بــود، زیــرا این روح ذاتــی جامعۀ 
یونانی بود« )Wright,1875:11(. کاریکاتور، یک گروتســک، 
نمایشــی ناخوشــایند و مضحک از اشــخاص یا اشــیا بــا اغراق 
در مشــخص ترین و چشــمگیرترین ویژگی هــای آنهاســت که 
تغییــر شــکل و گاه زشــتی آنهــا باعــث خنــدۀ مــردم می شــده 
است. این ایده که تغییر شــکل از حالت طبیعی یا غیرطبیعی 
گاتیــا«2  می توانــد موضــوع ســرگرمی باشــد، بــا ایــدهآل »کالوکا
کاماً مطابقت دارد کــه مطابق آن، هــر چیزی غیــر از زیبایی و 
گاتــوس3  خوبــی، مضحــک و تمســخرآمیز اســت. »کالــوس کا
گاتیا از آن  گاتوس4 در زبان یونانی باســتان کــه کالوکا کا یا کالا
مشتق شــده، عبارتی است که نویســندگان کاس یک یونان 
برای توصیــف ایدئال رفتار شــخصی یک نجیــب زاده، به ویژه 
در زمینــۀ نظامــی اســتفاده می کردنــد و از دوران هــرودوت و 
 Liddell & Scotte, 1843:( »کاسیک کاربرد داشــته اســت

.)278

 ایــن عبــارت صفــت اســت و از دو صفــت »زیبــا« و »خــوب« 
یا »فضیلــت« تشــکیل شــده اســت. ورنــر ژائگر ایــن ایدئــال را 
کامــل انســان، هماهنگــی ذهــن و  »شــخصیت جوانمردانــۀ 
 )Jaeger, 1945:13( »بدن، در نبــرد و خطابه، گفتــار و عمــل
کاریکاتــور  خاصــه می کنــد. به لحــاظ ریشه شناســی، »کلمــۀ 
از فعــل ایتالیایــی »کاریــکاره«5 اقتباس شــده اســت؛ به معنی 
بــه  اغراق شــده.  جزئیــات  و  »اضافه کــردن«  »بارگیــری«، 
نظــر می رســد ایــن واژه را اولیــن بــار جیوانــی آتانازیــو موزینــی 
)1646( اســتفاده کرده اســت. احتمــال دارد که جیــان لورنزو 
برنینــی ]1680-1598[، مجسمه ســاز و معمــار قــرن هفدهــم 
کــه در ســال  کاریکاتوریســت ماهــری نیــز بــود، هنگامــی  کــه 
1665 بــه فرانســه رفــت واژۀ کاریکاتــورا 6را بــه آنجــا وارد کــرده 
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انقلاب ژوئیه و لویی فیلیپ
انقاب ژوئیــه، دومین انقاب فرانســه بــود که پــس از انقاب 
خ داد. در پــی ایــن واقعــه، لویــی فیلیــپ اول،  اول )1789( ر
در رأس رژیــم جدید ســلطنتی معــروف به »ســلطنت ژوئیه«، 
جانشــین دومیــن دورۀ احیای ســلطنت شــد و به پادشــاهی 
رســید. این انقاب طــی ســه روز، سه شــنبه 27، چهارشــنبه 
28 و پنج شــنبه 29 ژوئیــه ســال 1830، اتفــاق افتاد و به »ســه 
روز باشــکوه«7 معروف شــد. لویی فیلیــپ، در ســال 1773 در 
پاریــس متولــد شــد و در ســال 1850 در کارمونــت انگلســتان 
درگذشــت. انقــاب ژوئیــه 1830 ســلطنتی مشــروطه را ایجاد 
کــرد. در دوم اوت، شــارل دهــم و پســرش دوفیــن از حقــوق 
خود برای ســلطنت کناره گیری و به انگلیــس عزیمت کردند. 
گرچه شــارل قصد داشــت که نوه اش، دوک بــوردو، به عنوان  ا
هنــری پنجم تــاج و تخت را به دســت بگیــرد، سیاســتمداران 
تشــکیل دهندۀ دولت موقــت در عــوض پســرعموی دور وی، 
لویی فیلیپ را از مجلس اورلئان بر تخت ســلطنت نشــاندند، 
وی موافقت کرد که به عنوان یک پادشاه مشروطه، سلطنت 
کند. وی آخرین پادشــاهی اســت که بیــن ســال های 1830 تا 
1848 در فرانســه بــا عنوان »پادشــاه فرانســوی ها« ســلطنت 

کرد.

جنبش گلابی
لویــی فیلیــپ نتوانســت بــه قــول خــود در پاسداشــت قانــون 
کــه محصــول  اساســی و ســلطنت مشــروطه و آزادی بیــان 
انقــاب اول و انقــاب ژوئیه بــود، متعهــد بماند. فســاد خود، 
درباریــان، معضــات اجتماعــی و سیاســی ناشــی از شــیوۀ 
گریبان گیــرش شــد؛ نیــز فشــارهای شــدید و  حکومتــی وی 
گســترده بــر مطبوعــات آزاد، نویســندگان و هنرمنــدان منتقد 
می شــد؛  آنهــا  خشــم  باعــث  و  می یافــت  افزایــش  روزبــه روز 
گاه  کاریکاتوریســت ها شــروع بــه هجــو تصویــری،  بنابرایــن، 
همراه بــا متن هــای خاصــه، کردنــد. از کاریکاتوریســت های 
شناخته شــده ای کــه با لویــی و درباریانــش مخالفــت کردند، 
شــارل فیلیپون8 )1800-1861( بــود که موجــی از اعتراضات را 
به راه انداخت و بــا تصویر چهرۀ لویی فیلیپ به شــکل گابی، 
کــرد و  کاریکاتوریســت ها را بــه پیــروی از خــود تهییــج  دیگــر 
باعــث به وجودآمــدن حرکتــی اعتراض آمیــز شــد کــه می توان 
گابــی« نــام بــرد. وی لیتوگــراف،  از آن بــا عنــوان »جنبــش 
بــود:  نشــریه  دو  ســردبیر  و  روزنامه نــگار  و  کاریکاتوریســت 

کاریکاتور،9 فعــال بیــن 1843-1830؛  لوشــاریواری،10 فعال  لا
ماهــر  هنرمنــدان  از  گروهــی  فیلیپــون   .1832-1937 بیــن 
را که بیشــتر بــرای ایــن دو نشــریه کار می کردند، جمع کــرد و از 
طریق آنها با خشــونت فزاینده ای به پادشــاه و سیستم دولت 
کاریکاتــور در مخالفــت با لویــی فیلیــپ به طور  حملــه کــرد. لا
بی ســابقه ای ســر و صدا کرد و بیــش از دوازده بار توقیف شــد. 
ناشــران تحت پیگرد قانونی قــرار گرفتنــد. کمتــر از دو هفته از 
دادگاهی کــه در آن فیلیپــون، در کاریکاتوری، شــاه را با گابی 
کاریکاتور منتشر  مقایسه کرده بود، می گذشت که او آن را در لا
کرد و پس از آن دستگیر و به پرداخت جریمه و شش ماه زندان 
محکوم شــد. به دنبــال این حکــم اولیــه، فیلیپون به ســرعت 
برای هفت ماه دیگر زندانی شد، یکی از جرائم جدید او انتشار 
کاریکاتــور )7 ژوئــن 1832( با عنوان »پــروژۀ یک  کارتونــی در لا
بنای یادبــود با یک گابــی بزرگ« بــود که یــک تندیس گابی 
را در میدان انقاب پاریــس، همان جایی که لویی شــانزدهم 
در سال 1793م با گیوتین گردن زده شــده بود، نشان می داد 

)تصویر1(.
 »تندیســی از یــک گابــی عظیم الجثــه کــه روی یک پایــه قرار 
گرفتــه و روی آن نوشــته شــده اســت »27و 28 و 29 // ژوئیــه 
// 1830«، یعنــی تاریــخ »ســه روز بــا شــکوه«. فیلیپــون در 
توضیحاتی که از این نقاشــی ارائه می دهد، مشــخص می کند 
که او می خواسته اثری معماری بسازد؛ او ایدۀ »گابی عظیم بر 
روی یک پایۀ بســیار ساده، بســیار بورژوایی« را در سر داشت، 
به اضافــۀ اینکــه روی ایــن پایــه بــا حــروف خونین حک شــده 

است: »27 و 28 و 29 نتیجه 00«.
 این کتیبــه به زبان محاســبه به این معنی اســت کــه روزهای 
و  دهــم  شــارل  ســلطنت  علیــه  آن  در  مــردم  کــه  انقابــی 
افراط گرایــی و سوءاســتفاده های او از قــدرت می جنگیدنــد، 
کامــاً بی فایــده و پــوچ بــوده اســت. انتخــاب میــدان انقــاب 
کنکــورد فعلــی، بــرای نصــب ایــن مجســمه، یعنــی  پاریــس، 
مکانی که لویی شــانزدهم در 21 ژانویه 1793 با گیوتین گردن 
زده شــد، قابل توجــه اســت« )URL13(. این موضوع نشــان 
می دهد کــه برخــی از انقاب هــا بی فایــده نبودنــد و برعکس، 
تأثیرات مهمی به دنبال داشــتند. فیلیپون به انقاب فرانسه 
کــه طــی آن انقابی هــا موفــق  در ســال 1789 اشــاره می کنــد 

شدند سلطنت را براندازند و سر شاه را قطع کنند.
حکومت پادشــاهی، ایــن کارتــون را تهدیــدی بزرگ دانســت 
و با ترفنــدی فیلیپــون را مجبور  کــرد که بخشــی از محکومیت 
دوم خود را در بیمارســتان روانی دکتر پینــل بگذراند، این کار 
پیامی برای کاریکاتوریســت ها و مردم داشــت که فقط فردی 
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با اختــال روانــی، چنیــن کارتون هــا و کاریکاتورهایــی را برای 
تمسخر شاه می کشــد. همکار کاریکاتوریست فیلیپون، یعنی 
دومیــه که کارهــای گزنــده و هجوآمیــز او در اوایل ســال 1830 

کاریکاتور چاپ شــده بود، از نقش گابی بســیار استفاده  در لا
کشــیدن  به دلیــل   1832 ســال  در  او  دســتگیری  می کــرد، 
کاریکاتــور گارگانتوا )تصویر2( بــود که لویی فیلیــپ را به عنوان 

شخصیتی فاسد به تصویر کشیده بود.
هماننــد فیلیپــون، دومیــه نیــز مجبــور شــد بخشــی از دوران 
محکومیــت خــود را در بیمارســتان روانــی بگذرانــد. بــا ایــن 
وجــود، از نقــش گابــی در سراســر فرانســه به عنــوان نمــادی 
طعنه آمیــز از مقاومت اســتفاده می شــد، از کشیده شــدن آن 
روی دیوارهای محلۀ لاتین پاریــس و دیوارهای زندان گرفته 
تا حضور در رمان ماری هانری بِیل استندال )1783-1842(، 
به نام لوســیان لوون که پس از مرگ وی در سال 1894 منتشر 
کنان نانســی تصمیم به تحقیر  شــد، »هنگامی که برخی از سا
ژنرالی می گیرند که با نشــان دادن گابی به او تنفر خودشان را 
ابراز می کنند« )Stendhal,2011:89(. شــارل بودلر نویسندۀ 

شــهیر فرانســوی دربــارۀ فیلیپ گابــی در مقالــه ای بــا عنوان 
»برخی از کاریکاتوریست های فرانسوی« منتشرشده در سال 
1857، می نویسد: »در اطراف این گابی مستبد لعنتی تعداد 
زیــادی از میهن پرســتان فریادکشــان جمــع شــدند. چنــان 
وحشــت و یکپارچگی باورنکردنی در تقاضای سرسختانۀ آنها 
برای عدالت وجود داشت که وقتی امروز مجات قدیمی طنز 
را ورق می زنیم، با شــگفتی بســیار، درمی یابیم که چگونه این 
قضیه، موضوعِ نزاع های بی وقفه ای بوده که توانسته سال ها 
ادامــه یابــد« )Baudlaire,1971:46(. در ســال 1835 دولت 
کاریکاتور را مجبور به توقف انتشــار  قانونی را تصویب کرد که لا
کرد. انتشــار مجلــه مجــدداً در ســال 1838 آغاز شــد و تا ســال 

1843 ادامه یافت. 
چارلز فیلیپون نمایش بی رحمانۀ لویی فیلیــپ را که به مثابۀ 
یک گابــی بســیار ناخوشــایند جلــوه می کــرد، در ســال 1831 
آغاز کــرد. وی به عنــوان دفــاع، در دادگاهی کــه وی را به نقض 
کــرده بــود، طراحــی چهره هایــی را  حیثیــت پادشــاه متهــم 
انجــام داد که نشــان می داد چگونه ســر پادشــاه در یــک روند 
تحولــی و در چنــد مرحلــه چرخــش می کنــد و به شــکل گابی 
نزدیک می شــود. این اثر یکی از تأثیرگذارتریــن کاریکاتورهای 
فیزیوگنومیــک11 سیاســی بــود که شــخصیت پادشــاه را از دید 
فیلیپــون نمایش مــی داد )تصویــر4(. او بعــداً طرح اولیــه را در 
کاریکاتور منتشــر کرد. »از آن زمــان به بعد، شــاه در مجات  لا
لیبرال فرانسه بی وقفه شبیه گابی و ســپس دقیقاً مثل خود 
میوه تصویر می شد. این تشبیه در بســیاری از سطوح کارساز 
بود: غبغب های بزرگ و فرم بدن لویی فیلیپ به او این شــکل 
را می دادنــد، حــروف ابتدایــی نــام او »Philippe« مطابــق 
بــا نــام گابــی »پــوار«)Poire( در زبــان فرانســه  بــود و »پــوار« 
اصطاحــی محــاوره ای بــرای نامیــدن آدم »ســاده لوح« بود. 
ممکن است این تصویر از پادشاه لویی، الهام گرفته از کارهای 

تصویر1. پروژۀ بنای یادبودی تاریخی به شکل گابی بزرگ که باید در میدان انقاب 
نصب شود، دقیقاً در مکانی که گردن لویی شانزدهم با گیوتین زده شده بود. شارل 
ک،  کاریکاتــور، 1832، چــاپ لیتوگرافــی، cm 21/1×29/6، )خانــۀ بالزا فیلیپــون، لا

.)URL13( )پاریس

تصویــر2. گارگانتــوا، کاریکاتــور لویی فیلیــپ: اونــوره دومیه، چــاپ ســنگی، 1832، 
.)URL3(کاریکاتور لا

ج چهــارم )1830-1762( و ملکــه کارولین در لباس های کیســه مانند  تصویر3. جور
ج کرویکشــانک، 23 ژوئن 1820، تکنیک اچینگ و رنگ آمیزی  به شکل گابی: جور

.)URL1( )25/8 × 39/2، )موزۀ هنر هامبورگ cm ،دستی
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چاپی انگلیســی باشــد کــه قدمــت آن حــدود ده ســال قبل تر 
ج چهارم را به همان شــکل نشــان می دهد  اســت و شــاه جور

)تصویر3(.
گابــی را بــرای  کاریکاتــوری  دومیــه در زمانــی طراحی هــای 
گارگانتــوا،  کارتــون  به دلیــل  کــه  می کــرد  آمــاده  لیتوگرافــی 
کاریکاتور دیگــری از لویی فیلیپ، به همــراه فیلیپون در زندان 
به ســر می بردند. دومیــه این نقاشــی ها و چندین طــرح دیگر 
را بــه دوســت خــود شــارل راملــه )1851-1805(، لیتوگــراف 
 Stephens &(»و نقــاش داد تــا از آنهــا لــوح چاپــی بســازد
گروئل، پنج رمان طنز  George,1985:193(. گارگانتــوا و پانتا

فرانســوا رابله، بین ســال های 1532 و 1564 منتشــر شد. این 
رمان ها داســتان طنز و هجو دو غول پیکر به نام های گارگانتوا 
کــه  گروئــل و همراهــان وی را شــرح می دهــد  و پســرش پانتا
ســفرها و ماجراهای آنها وســیله ای بــرای تمســخر احمق ها و 

خرافات زمانه است.
به نظر می رســد، پرترۀ گابی شــکلی کــه در یکــی از طرح های 
فیزیگنومیــک ژان باتیســت ایزابِــی، 1827 تصویــر شــده و در 
کتابخانــۀ ملــی فرانســه نگهــداری می شــود، بایــد قدیم تــر از 
طرح دگردیســی لویی فیلیپ بــه گابی باشــد)تصویر5(؛ ولی 
کاریکاتــور و لوشــاریواری بود  ایــن فیلیپــون ســردبیر نشــریۀ لا
که جســارت طراحی و چــاپ چنیــن کاریکاتــور فیزیوگنومیک 
نقادانــه و هجوآمیز سیاســی را داشــت و باعــث ادامــۀ روند آن 
شــد. »در روز 14 نوامبــر 1831، وی در مقابــل قضــات دادگاه 
کــه او را بــه جــرم انتشــار کاریکاتــور ضد ســلطنتی متهــم کرده 
بودند، با ادعای اینکه »همه چیز می تواند مانند شــاه باشد« 

از خود دفاع می کند«)URL7(. چارلــز فیلیپون، از طریق این 
دســت کاری خاقانــۀ فیزیوگنومیــک در چهرۀ لویــی فیلیپ، 
گر لویی فیلیپ مانند گابی به نظر برســد  نشــان می دهد که ا

و نمایش دادن پادشــاه ممنوع باشــد، پس نمایش دادن یک 
گابی ساده هم ممنوع است، وی سخنان خود را با این چهار 

تصویر4. دگردیسی پادشاه لویی فیلیپ به گابی، کاریفیزیوگنومی: شارل فیلیپون، 
تکنیــک قلــم و مرکــب قهــوه ای روی کاغــذ، 1831، )کتابخانۀ ملــی فرانســه، پاریس(

.)URL3(

تصویر5. پرترۀ فیزیونومیک الکســاندر دو ســومِرارد )1842-1779( باستان شــناس 
و کلکســیونر هنر: ژان باتیســت ایزابِی، قلــم و مرکب)کتابخانۀ ملی فرانســه، پاریس(

.)URL3(

تصویر6. طراحی های دگردیســی لویی فیلیپ به گابی که فیلیپون در سالن دادگاه 
کاریکاتور منتشــر شــد. )کتابخانۀ ملی  آن را کشــیده اســت و در 26 ژانویه 1832 در لا

.)URL3()فرانسه، پاریس
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ح همراه کرد )تصویر6(.  طر
ایــن چهار مرحلــۀ تبدیل یک ســر واقعــی به نقش یــک گابی 
و شــخصیت پردازی آن بــه نظــرات لاواتــر دربــارۀ فیزیوگنومی 
اشــاره می کنــد. ایــن کاریکاتــور در شــمارۀ 24 نوامبــر 1831 در 
کاریکاتور منتشر شد، ولی بافاصله دولت آن را توقیف کرد،  لا
ســپس در نســخۀ دیگری، در لوشــاریواری در 17 ژانویه 1834 

چاپ شد )URL8()تصویر7(. 
گابی های فیلیپون مظهر تمام قد مبارزه علیه سانسور تحت 
فرمان ســلطنت شــد و نقش گابی بــه نمــادی از مقاومت در 

برابر اقتدار حکومت تبدیل شد و همچنان به تأثیر خود ادامه 
کثر تغییــرات آزاردهنده  می داد و در نشــریات، فیلیپون با حدا
ظاهــر می شــد. او در زیر هــر مرحله از دگردیســی و تغییر شــکل 
گابــی، متن هایــی به صــورت زیرنویــس  بــه  لویــی فیلیــپ 
گذاشــت کــه در دادگاه برای تبرئۀ خــود گفته بــود، هرچند که 
مؤثر نبود و محکوم شــده بود. وی زیرنویس ها را بدین ترتیب 
گــر بــرای شناســایی یــک پادشــاه در کاریکاتور،  شــروع کرد: »ا
فقــط بــه یــک شــباهت اعتمــاد می کنیــد، پــس دچــار پوچی 
ح های خام نگاه کنید که باید به دفاع از  می شوید، به این طر
من اطمینان می دادنــد.« زیر طرح اول از لویی نوشــت: »این 
طرح شــبیه لویی فیلیپ اســت، بنابرایــن شــما آن را محکوم 
می کنیــد؟« زیر طــرح دومــی  که کمی خاصه شــده، نوشــت: 
»بنابرایــن پــس لازم اســت ایــن یکــی را کــه شــبیه اولی اســت 

محکوم کنیم.« در ســومین طرح، پادشــاه شــبه گابی به نظر 
می رسید. با این وجود، فیلیپون عنوان کرد: »پس این یکی را 

نیز محکوم کنید که شبیه دومی است.« 
چهارمیــن نقاشــی بدون شــک یــک گابــی اســت. فیلیپــون 
گر منطقــی باشــید، نمی توانید  نتیجه گرفــت: »و ســرانجام، ا
کنیــد.  کــه شــبیه نقاشــی قبلــی اســت، تبرئــه  گابــی را  ایــن 
بنابراین، بــرای یک گابی، بــرای یک بریــوش ) brioche، نان 
شیرینی فرانســوی( و برای همۀ ســرهای گروتسک که ممکن 
اســت شــانس یــا شــیطنت در آنهــا شــباهت داشــته باشــد، 
نویســنده و طــراح آنها را با پنج ســال زنــدان و پنج هــزار فرانک 
جزای نقدی مجــازات می کنید؟! قبول کنیــد، آقایان که این 
عجیب تریــن آزادی مطبوعــات اســت« )URL9(. تحــت یک 
چنین رژیم اســتبدادی بود که کاریکاتوریست های فرانسوی 
قــرن نوزدهــم یکــی از قدرتمندتریــن اســتعاره های سیاســی 
تاریخ مــدرن را تولید کردنــد: نمایش دادن شــاه لویی فیلیپ 

به عنوان یک گابی.
نقش گابی را کارتونیســت ها و کاریکاتوریست های آن دوران 
بــه کار بردنــد، در رأس همۀ آنهــا، دومیــه از نقش گابــی بهرۀ 
بســیاری برد. دومیه با تأثیر و بــه تقلید از فیلیپــون طرح های 
فیزیوگنومیکــی از لویــی فیلیپ کشــید. این طرح کــه در اتاق 
دادگاه، ســال 1831 انجام شــده بود، ســه ســال بعد، در ســال 
1834 در نشــریۀ لوشــاریواری منتشــر شــد. شــکل گابــی بــه 
هیــچ طریقــی دســت از ســر حکومــت ســلطنتی برنداشــت و 
و  جمهوری خواهــان  ســرکوبگر  دولــت  شناخته شــدۀ  نمــاد 
بــا عنــوان  کاریکاتــوری  بــود.  آزادی خواهــان فرانســه شــده 
آن   )1808-1894( فورِســت  اوژن  کــه  بیچــاره«  »فرانســۀ 
کــرد، ایــن موضــوع را به صــورت اســتعاره ای و بــا  را نقاشــی 
اســتفاده از عناصــر نمادیــن تعریف شــده، بــه زیبایــی نشــان 
به شــکل  و  نمادیــن  به طــور  فرانســه  می دهد)تصویــر8(: 
موجودی که ســر بزرگش یادآور گابی اســت که بــرای نمایش 
لویی فیلیــپ بــه کار برده می شــد، بــر روی شــانه های زنی که 
روزنامه های جمهــوری را بر روی یک دســتگاه پرس روی هم 
می گذارد، نشسته است و در پس زمینه، ساختمان شهرداری 

پاریس دیده می شود.
به تصویر کشــیدن دســتگاه چــاپ در اینجــا نیز درخــور توجه 
اســت. در توضیحاتی که در صفحه آمده، نوشــته شــده است 
که: »فرانسه که توسط سیستم هیولای 13 مارس خرد شده، 
به دنبال حمایت از مطبوعات است. آیا ساختمان شهرداری 
که در پس زمینۀ نقاشــی قــرار گرفتــه، به معنای مجبورشــدن 

تصویــر7. گابی هــا، شــارل فیلیپون، )منتســب بــه دومیــه(، دگردیســی شــاه لویی 
اتــاق دادگاه ســال 1831، منتشرشــده در  گابــی، طراحــی شــده در  بــه  فیلیــپ 

.)URL3()لوشاریواری در 17 ژانویه سال 1834)کتابخانۀ ملی فرانسه، پاریس
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به بازگشــت اســت؟ ما دربارۀ آن فکر می کنیم«. فرانســه که در 
قامــت زنــی لباس پوشــیده، شــخصیت پردازی شــده اســت، 
دست های خود را روی روزنامه هایی می گذارد که بر روی یک 

دستگاه چاپ قرار دارند.
در  لیتوگرافــی  کارتــون  ایــن  بــا  منتشرشــده  توضیحــات  در 
کاریکاتور، توضیح داده شــده اســت که ایــن موجود  نشــریۀ لا
ک و هیولایی 13 مارس« را نشان  کله گابی »سیستم وحشتنا
می دهد و به دولــت کازیمیر پییِــر پِریه )1832-1777( اشــاره 
می کند که در سیزدهم مارس 1831 نخست وزیر فرانسه شد: 
شخصیتی با سر نامتناسب گابی شکل، تجسم »سیستم 13 
مارس« )دولــت پریه که در 13 مــارس 1831 آغاز شــده بود و در 
16 مه 1832پایان یافت()URL8( بر شــانه های نماد فرانســه 
سوار شده و یک تسمۀ چرمی کوچک را در هوا تکان می دهد. 
تالار شــهرداری پاریــس در پس زمینه نشــان می دهد فرانســه 
به دنبال حمایت از مطبوعات است که دولت سلطنت ژوئیه 
کــرده و آزادی بیــان و اصــول جمهوری خواهــان  آن را تهدیــد 
را نیــز تهدیــد می کنــد. بــر اســاس ایــن کارتــون، ایــن وضعیت 
نمی توانــد ادامه داشــته باشــد. تهییج بــرای برهــم زدن نظم 
امــور، بدون شــک از طریق یــک انقــاب جدید شــکل خواهد 
کاریکاتــوری را در 4  گرفــت.  اوگوســت بوکــه )1810-1846(، 
کاریکاتور، شــاهزادگان، ملکه و شــاهزادگان  ژوئیه 1833 در لا
کشــید  کشــور بــه تصویــر  کاه بــرداری از بودجــه  را در حــال 
اســت)تصویر9(. دانه هــا معمــولًا منبــع ثمربخشــی بالقــوه 
هســتند، امــا »دانه هــای بــد« گابــی کــه در ایــن کارتــون قرار 
دارند، بیانگر آســیبی اســت که منجر به ویرانی کشــور فرانســه 

خواهد شد.
کارتــون  نزدیــکان وی در  و  فیلیــپ  لویــی  فســاد ســلطنت 
اوگوســت بوکه، باز هم با اســتفاده از گابی تصویر شده است، 
گابــی،  نزدیــکان و حامیــان شــاه همچــون دانه هــای درون 
در حــال چپــاول ثــروت و بودجــۀ ملــت هســتند و فســاد آنهــا 
باعث پوســیدگی میــوه شــده و به تبع آن کشــور فرانســه از هم 
پاشــیده می شــود. این بیانــی صریــح و اعتراض آمیــز از اوضاع 
فرانســه بود که اوگوســت بوکه آن را به نمایش گذاشت. برخی 
معتقدند کــه در بین شــخصیت هایی کــه درون گابی تصویر 
شــده اند می توان در مرکز آن، احتمــالًا دوک اورلئان فردیناند 
فیلیــپ )1842-1810( پســر لویــی فیلیــپ، ملکــۀ ماریــا آمالیا 
تــرزا )1886-1782( را به همــراه ســایر پرنس هــا و پرنســس ها 

مشخص کرد.
بدون شــک،  گابــی،  فیزیوگنومــی  کاریکاتــور  مشــهورترین 
کارتونــی با عنــوان »گذشــته، حــال، آینــده« اثــر اونــوره دومیه 

اســت که ســر گابی لویــی فیلیــپ را به صــورت ســه وجهی به 
تصویر می کشد و موهای گره خوردۀ بالای سر او ساقۀ میوه را 

یادآوری می کند )تصویر10(. در زیرنویس که احتمالًا فیلیپون 
آن را نوشــته، خاطرنشــان می کند که: »آنچــه در آغــاز کار بود: 
کنون چه چیزی وجود دارد: رنگ پریده، لاغر  تازه و مطمئن؛ ا
و مضطرب؛ چــه خواهد شــد: ناامید و شکســته. صحت حال 
و گذشته توسط هرکسی قابل تأیید اســت« )URL12(. نبودِ 
هیچ نشــانه ای که مســتقیماً گابی را به عنوان شاه مشخص 
کنــد، دومیــه را حداقــل ایــن بــار، از تکــرار نزاع هــای دادگاهی 

فیلیپون نجات می داد.
سر گابی شکل شــاه ســه چهره را نشــان می دهد: چهره های 
گذشــته، حال و آینده که اشــاره بــه امید بزرگی اســت که لویی 
فیلیــپ بــرای اولین بــار هنگام بــه قدرت رســیدن خــود، پس 
از انقــاب 1830، بــه وجــود آورد، ولــی بــه زودی بــه خصومت 
بزرگی تبدیل شد که ســلطنت او پدید آورد. متن همراه چاپ 

تصویر8. »فرانسۀ بیچاره«: چاپ ســنگی، اوژن فورست، 24 می1832، منتشرشده 
.)URL3( )کاریکاتور، شمارۀ 82، لوح 184)کتابخانۀ ملی فرانسه، پاریس در لا

تصویــر9. گابــی و دانه هــای درون آن: اوگوســت بوکــه، لیتوگرافــی، منتشرشــده در 
کاریکاتــور، 4 ژوئیــه 1833، لــوحcm،290  35 × 29/5 )کتابخانــۀ ملــی فرانســه،  لا

.)URL3( )پاریس



95

سه
فران

یه 
 ژوئ

لاب
 انق

ای
وره

کات
کاری

در 
ی« 

لاب
ش گ

جنب
«

کاریکاتور خاطرنشــان می کند که چهرۀ گذشــته،  در نشــریۀ لا
جوان و فربه اســت، چهرۀ حــال، رنگ پریده، لاغــر و مضطرب 
اســت و آینــده تیره وتــار اســت. »چنین حمــات زهرآمیــزی از 
کاریکاتور و دیگر مجات  طرف کاریکاتوریســت های نشــریۀ لا
لیبــرال بــه لویــی فیلیــپ تــا ســپتامبر 1835 بی وقفــه ادامــه 
داشــت. پس از تاش برای کشــتن پادشــاه، مطبوعات متهم 
به تحریــک و تشــدید خشــم علیــه وی شــدند. در 9 ســپتامبر 
1835، قانونــی ویــژه بــرای محدودکردن حمــات مطبوعات 
تصویــب شــد. در مقــررات جدیــد، جریمه ها بــه مبالــغ تقریباً 
کــه دو بــار در  غیرقابــل پرداخــت  افزایــش یافــت، روزنامــه ای 
یــک ســال محکــوم می شــد، توســط دولــت تعطیــل می شــد 
و کاریکاتوریســت ها باید از هر شــخصی که قصد ترســیم وی را 
داشــتند، بایســتی تأیید اولیه را کســب کننــد. در پی تصویب 
ایــن قانون، تصویرســازی لویــی فیلیــپ به عنوان یــک گابی 
تقریباً به پایان می رســد و دومیه تاش خود را به ســمت هجو 
 Kenney & Merriman,( می کنــد«  معطــوف  اجتماعــی 

.)1991: 20

در کاریکاتور دیگری به نام »کابوس«، دومیه با الهام از نقاشی 
هنری فوزلی )تصویر12(، از این عنوان برای نشــان دادن یکی 
دیگــر از حامیان اولیــۀ پادشــاه، یعنی ژنــرال لافایت اســتفاده 

می کند که با درک خطای خود، بار یک گابی غول پیکر، نماد 
لویی فیلیــپ، کــه وزن او را در خواب ســنگین می کند، تحمل 
می کند )تصویر11(. ســنگینی عذاب وجدان، به صورت گابی 
لویــی، بــر روی ســینۀ او ســنگینی می کند. ســر خود ژنــرال نیز 
شبیه به گابی شده است. در نقاشــی که درون قابی به دیوار 
آویخته شــده اســت، ژنــرال در پشــت لویــی فیلیپ مشــاهده 
می شود که تمثیلی از حمایت او از شاه اســت. تابلو »کابوسِ« 
فوزلــی، یــک زن را در خــواب عمیق نشــان می دهــد، در حالی 
که دســت هایش از تخت آویزان شــده، اینکوبــوس12 اهریمنی 
همچون بختک بر روی ســینۀ او نشسته و چمباته زده است. 
بــه نظــر می رســد شــیوۀ خوابیــدن زن باعــث ایجاد هــوس در 

اینکوبوس کرده و او را دعوت به خود می کند. 
این کاریکاتــور با نام روژلَن 13امضا شــده اســت که کنایــه از نام 

کاریکاتــور،  تصویــر10. »گذشــته، حــال، آینــده«: اونــوره دومیــه، منتشرشــده در لا
شــمارۀ 66، در9 ژانویه 1834، لیتوگرافی،cm5/28×36/5 )موزۀ هنر متروپولیتن( 

.)URL12(

کاریکاتور، 23 فوریــه 1832، لوح   تصویر11. کابــوس: اونوره دومیه، منتشرشــده در لا
.)URL3( 139)کتابخانۀ ملی فرانسه، پاریس

تصویر12. کابوس: هنری فوزلی، 1781، رنگ روغن روی بوم،
.)URL6( )مؤسسۀ هنر دیترویت، دیترویت، میشیگان( cm101x127
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مســتعار یکی از پســران لویــی فیلیپ، به نــام روزولَن14 اســت. 
دومیه احســاس ناخوشــایندی را نشــان می دهد کــه لافایت 
با کمــک به پادشــاه لویــی فیلیپ، در بــه قدرت رســاندن وی 
تجربه کرده اســت، البته وی بعداً از شــاه فاصله گرفت. ماری 
ژوزف پــل ایــو روش ژیلبــرت موتیــه لافایــت، )1834-1757( 
یک افسر فرانســوی بود که در جنگ های اســتقال آمریکا نیز 
شــرکت داشــت. وی یکی از بنیان گذاران منشــور حقوق بشــر 
بود. او بارها به عنوان نایب الســلطنه انتخاب شــد و ســرانجام 
فرمانــدۀ کل گارد ملــی شــد. لافایــت بــه لویی فیلیــپ کمک 
کرد تا بر تخت ســلطنت بنشــیند، تصمیمی که بعداً به شدت 
از آن پشــیمان شــد. ضرب المثل زیر کــه معمــولًا انقابی ها از 
آن اســتفاده می کردنــد، بــه وی نســبت داده می شــود: »قیام 

.)URL2(»مقدس ترینِ وظایف است
در فرانسه، سانســور تصاویر همیشه شــدیدتر از سانسور متن 
بود، زیرا تصور می شــد که تصاویر برای طبقــات پایین جامعه 
که ســطح ســواد آنها محدود اســت، جذابیت بیشــتری دارد. 
»در حیــن دورۀ »اســتقرار مجــدد بوربون هــا«، یــا بازگشــت 
بوربون هــا بــه ســلطنت فرانســه در انقــاب 26 ژوئیــه 1830، 
هنرمنــدان بــرای فــرار از سانســور، زبانــی مملــو از نمادهــا و 
اســتعاره ها ایجاد کردند: سانســور به عنوان یــک قیچی بزرگ 
که همیشــه در حال حمله قرار داشــت )تصویر13(، روحانیان 
به عنــوان وســیلۀ خاموش کننــدۀ شــمع کــه بــا شــدت چــراغ 
روشــنگری را خامــوش می کردنــد و شــخصیت های سیاســی 
رژیم بــه شــکل خرچنــگ نشــان داده می شــدند که فقــط راه 
رفتن به سمت عقب را بلد بودند. در ســال 1830، پس از »سه 
روز باشــکوه« انقاب ژوئیه، سلطنت مشــروعۀ مطلقه به نفع 
سلطنت مشــروطۀ جدیدی که با قانون اساسی تحت عنوان 
»منشــور واقعی« اداره می شد، سرنگون شــد. پادشاه جدید، 
لویی فیلیپ عنوان »شــهروند شــاه« را برای خود انتخاب کرد 
و در میــان اصاحات متعــدد، قــول داد کــه آزادی مطبوعات 
را بازگرداند. وعده هــای او کوتاه مدت بــود. وی مجازات های 
شــدیدی برای اهالی مطبوعــات و مطبوعات وضــع کرد. این 
مجــازات شــدید، مخالفان سیاســی را بــه هیچ وجــه منصرف 
نکرد، بلکه راه های فرار از آن را با تدبیر بیشتری به وجود آورد« 

.)URL14(
گراندویــل و فورســت کارتــون »رســتاخیز سانســور« را کــه یک 
اثــر سیاســی هجوآمیــز اســت، در هجو سانســورهای شــدید و 
جدید وضع شــده و بــرای اعتــراض به سانســور مطبوعــات در 
کاریکاتور منتشــر کردند؛ ولی این بار کنت دارگو، وزیر  نشریۀ لا
لویی فیلیپ در جایگاه حمله و انتقاد قــرار گرفت )تصویر13(. 

صحنه، تقلیدی مســخره آمیز از رســتاخیز مسیح است. کنت 
دارگــو از درون تابــوت مطبوعــات بــه بیــرون پــرواز می کنــد در 
حالی کــه عاشــقانه قیچــی بــزرگ سانســور را در آغــوش گرفته 
اســت. ناخن هــای پــای او هماننــد عقــاب، پرنــدۀ شــکاری 
است که با دماغ عقابیِ اغراق شــدۀ او هماهنگ است. تابوت 
روی ســنگ هایی قرار دارد که تاریخ هــای 27و 28 و 29 ژوئیه 
روی آنها حک شــده است، سه روز شــکوهمند انقاب ژوئیه. 
در ســمت چپ، چهــار مــرد از حــال رفتــه، در حــال خمیــازه و 
خوابیــده، نمــاد مطبوعــات هســتند، زیــر بغل ســه نفــر از آنها 
قلم های پر بــزرگ، تمثیلــی از نوشــتن، قــرار دارد. یکــی از آنها 
 »Constitutionnel« کاه شبی بر ســر دارد که روی آن عبارت
)روزنامۀ رسمی دولت( نوشته شده است. شخص دیگری در 
سمت راست نیز قلم پر نســبتاً بزرگی در دســت دارد و به آرگو با 
تعجب می نگرد. در پایین سمت راســت نیز مردی روی زمین 
در حال بلندشــدن، دســت راست خود را به ســمت پای کنت 
برده و دســت چــپ خــود را به صــورت حایــل برای برخاســتن 

روی روزنامۀ لاتریبون گذاشته است.
 )1782-1858( دآرگــو  آپولینــر  موریــس  آنتــوان  کنــت 
سیاســتمدار، وزیــر و رئیــس بانــك مرکــزی فرانســه بــود. در 
زمــان ســلطنت ژوئیه، بینــی کنت آرگــو جــزو عاقمندی های 
کاریکاتوریســت ها بود. او مطمئناً وزیری بود که بیشــتر گرفتارِ 
کاریکاتــور و لوشــاریواری قــرار  کاریکاتوریســت ها در لا هجــو 
گرفت )تصویــر14(. اما این حمات بیشــتر از خدمات وزیری و 
پارلمانی وی، او را مشهور کرده بود. فیزیوگنومی عقابی شکل 
کنت آرگو به عنوان یک شاخص سانسور مطبوعات در کارتون 

تصویر13. رســتاخیز سانســور که 3 روز پس از مرگ دوباره برخاســت: انجیل مقدس 
کاریکاتــور، 5 ژانویــه 1832، لوح 125  لوقــا، گراندویــل و اوژن فورســت، لیتوگرافــی، لا

 .)URL8()کتابخانۀ ملی فرانسه، پاریس(
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به صــورت  )تصویــر15(  تصــور«  از  »کیمرایــی  دومیــه،  دیگــر 
شــخصی کوچک با اندامی بســیار لاغر و چهرۀ عقابی ترســیم 
شــده اســت، در حالــی کــه روزنامــه ای جلــوی پــای او افتــاده 
کــه یــک نــوزاد هیولایــی را  اســت. »یــک زن بــاردار می ترســد 
به دنیــا بیــاورد، یــک کــودک گابی شــکل، اشــاره ای ]اســت[

 Stephen &(»بــه پادشــاه لویــی فیلیــپ یــا یکــی از وزرای او
.)George,1985:194

دومیــه  فیزیوگنومــی  شــاهکارهای  از   ،1831 ماســک های 
اســت که در آن چهرۀ 15 فــرد را با شــخصیت ها درونــی آنها به 
نمایش گذاشــته اســت )تصویــر16(. گابی رســیده در وســط 
این لیتوگرافی نماد شــاه اســت. در اطراف او چهارده نقاب به 

دارد.  وجــود  قانون گــذاری  مجلــس  اعضــای  از  نمایندگــی 
به دلیل خطــر اتهــام و جرم بــرای کشــیدن کاریکاتور شــخص 
پادشــاه، کاریکاتوریســت ها مجبور شــدند هنگام کشــیدن او 
به عنوان گابــی، ویژگی هــای لویی فیلیــپ را تار یــا مخدوش 
کنند. چهرۀ این نمایندگان را می تــوان در لیتوگرافی دیگری با 
عنوان »شکم قانون گذار« یافت. برای دومین بار در لیتوگرافی 
ماســک های 1831، نام مســتعار دومیه، یعنی »روژلَن« ظاهر 

.)South,1991:92( می شود
کاریکاتــور اســامی آنهــا بــه  در زیــر هریــک از چهره هــای ایــن 
گریمــاس، بــا حــالات  ج شــده اســت. مجموعــۀ  اختصــار در

کــه لویــی لئوپولــد  کاریکاتــوری فیزیوگنومیــک  چهره هــای 
بویلــی)1845-1761( در ســال های 1823 تــا 1828 منتشــر 
کرده، بدون شــک دومیه را برای طراحی این ماسک ها تحت 

تأثیر قرار داده است )تصویر17(.
بویلــی مطالعاتی بــر روی حــالات روانــی و احساســی چهره ها 
انجــام داده اســت. »در مجموعــه ای با عنــوان حــالات بیانی 
کاریکاتــوری  کمتــر  چهره هــا، »گریمــاس«15، وی چهره هــای 
گروتســکی، بــا حالاتــی اغراق آمیــزِ واقعــی را ترســیم  و بیشــتر 
کــرده اســت« )Wechsler, 1982: 59(. بویلــی پرتــرۀ خــود 
را در میــان ســایر چهره هــا در ایــن اثــر آورده اســت. »وی در 
میان چهره  هــا، صورت خــود را در حالی که شــکلک درآورده و 
نیمه  چشــمک  زن اســت با دهانی پیچ  خورده در بالای تصویر 
و سمت چپ کشــیده اســت. بویلی در طول مدت ها فعالیت 
کار خــود، بیــن  خــود به  عنــوان نقــاش و پرتره  نــگار، در اواخــر 
ســال  های 1823و 1825 مجموعــۀ گریمــاس را خلــق کــرد که 
شــامل نودوشــش اثر لیتوگرافی اســت که گروه  های منســجم 
 Harrisse,( »سرها را در پس  زمینه  های خالی نشــان می دهد

.)1898 :196

تصویر14. کاریکاتــور فیزیوگنومیک کنت آرگو با چهــره و دماغ عقابــی: اونوره دومیه، 
.)URL15( )کاریکاتور، 1832، لیتوگرافی )گالری ملی هنر، واشینگتون لا

تصویر16. ماسک های 1831، چهره های کاریفیزیوگنومی: اونوره دومیه، لیتوگرافی، 
کاریکاتــور، 1832، شــمارۀ 71، لــوح cm29،143×21/2 )کتابخانــۀ ملــی فرانســه،  لا

.)URL5()پاریس

تصویر15. کیمرایی از تصــور: اونوره دومیــه، 7 فوریه 1833، لیتوگرافی، منتشرشــده 
.)URL12()26 × 34/4 )موزۀ هنر متروپولیتن/cm4 ،118 کاریکاتور، شمارۀ در لا



98

34 
ی:

پیاپ
ره 

شما
 ،1

40
ر 1

 بها
ه 1،

مار
، ش

14 
ال

، س
هنر

وه 
جل

دومیه در یک کارتون لیتوگرافی، اعضای محافظه  کار مجلس 
نماینــدگان را کــه همــه از نظر معاصرانشــان تشــخیص دادنی 
اســت؛ نظیر چهرۀ عقابی کنت آرگو کــه به دلیل تکبر و فســاد، 
مســخره شــده، آنهــا را به صــورت اشــخاص بادکــرده و چرتــی 

نشان داده است )تصویر18(.
»ناشــر دومیه، چارلز فیلیپون با چاپ چنیــن کارتون  هایی، با 
در نظر گرفتن بخشی از درآمد نشــریۀ انجمن ماهیانه16 هزینۀ 

جریمه  های سانسور چاپ کارتون در نشریات سیاسی را برای 
دومیه تأمیــن می کــرد. »شــکم قانون گــذار« اولیــن لیتوگرافی 
کــه توســط دومیــه در نشــریۀ انجمــن ماهیانه منتشــر  اســت 
 .))McPhee & Orenstein,2012:181((»اســت شــده 
هنرمنــد در اینجــا جلســه  ای خیالــی و ســاختگی با ســی وپنج 
نماینــدۀ »محافظــه کار« تشــکیل داده اســت، اشــخاصی کــه 
برای بســیاری از آنها قباً پرتره  های کاریکاتوری کشــیده بود. 

این کارتون بازتولید دقیقی از اتاق قانون گذاری 1834 است. 
اعضای آن به شکلی هجوآمیز نشــان داده   شده  اند. همۀ آنها 
در یک صحنــۀ تئاترمانند به تصویــر درآمده اند که نمایشــی از 
بی تحرکــی، پوچ گرایــی و نابــودی سیســتم سیاســی آن دوره 

است. 
»شــکم قانون گذار«، اوج قدرت نمایشــی مجموعۀ پرتره های 
سیاســی ســلطنت ژوئیــه را نشــان می دهــد و بــا تســلط بــر 
درجه بندی از سیاه تا ســفید، یکی از شــاهکارهای لیتوگرافی 
کــه  دومیــه اســت. دومیــه بــرای هــر یــک از شــخصیت هایی 
در کارتــون »شــکم قانون گــذار« ترســیم کــرده، قبــاً تعــدادی 
کاریکاتور، با نگاهی فیزوگنومیک، انجام داده است که هر یک 
خــودش به تنهایــی دارای مفهوم و موضــوع هجــو و انتقادی 
خاص خــود اســت، بــرای مثــال پرســیل، وزیــر دادگســتری را 
به لحاظ برخوردهای ســخت گیرانه با مطبوعات و مخالفت با 
آزادی بیان، به باد انتقاد شــدید گرفته اســت؛ دومیه با توجه 
به فرم دماغ نوک تیز وی و بهره گیری از آن به عنــوان اره، وی را 
در لباس قاضــی با دمــاغ اره ای بســیار بلند و تیغــه ای در حال 
کاریکاتور تصویر کرده  بریدن بدن فیلیپون، سردبیر نشــریۀ لا

و به وی لقب »پدر-اره«17 می دهد )تصویر 19(.
فیلیپــون به طور نمادیــن و کنایــی در حالی که دســت هایش 
بسته شده، از روی ســینه بر روی بســته های روزنامه افتاده و 

از آنها محافظت نیز می کند. دومیه، مارت کامیل باچاســون، 
وزیر کشــور نیز بــا ظاهر یک سرآشــپز یا اســتاد شــیرینی پزی در 
حالتــی تصویر شــده که یــک گابی بــزرگ، نماد لویــی فیلیپ 
کوچــک  را در یــک قــاب ســینی قــرار داده اســت، میوه هــای 
دیگری نیــز دور قــاب چیــده شــده اســت. دومیــه چهره های 
از ســایر دولت مــردان حاضــر در جلســۀ  کاریفیزیوگنومیــک 
»شــکم قانون گــذار« را نیز بنا بــر مســئولیت، رفتارهــا و فیزیک 

گریمــاس  از مجموعــۀ  بویلــی،  لئوپولــد  لویــی  بیانــی چهــره:  تصویــر17. حــالات 
 The( کلکســیون اِلیشــا ویتِلســی  ،25/4 × 33/cm3 ،1828-1823  ،)Grimaces(

.)URL12()موزۀ هنر متروپولیتن( )Elisha Whittelsey Collection

تصویر18. شــکم قانون گذار: ظاهر نیمکت  های وزارتی مجلــس محافظه  کار، 1834، 
اونوره دومیــه، ژانویــه 1834، لیتوگرافی، cm5/43×28/2، منتشرشــده در نشــریۀ 

.)URL12()انجمن ماهانه، )موزۀ هنر متروپولیتن
.)URL11()تصویر19. »پدر-اره«: اوگوست بوکه، 1832)کتابخانۀ کنگره
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چهره هایشان، ترسیم می کند.
گابــی بــا توجــه بــه سانســور و  اســتفاده از شــخصیت های 
کاریکاتوریســت ها و روزنامه هــای  بــرای  کــه  مجازات هایــی 

نشــردهندۀ آنها در نظر گرفته شده بود، به شــکل واقعی خود 
گابــی درآمد که حــاوی نمادهایــی از شــخصیت های مدنظر 
هنرمند بــود. بدین ترتیب این شــیوه ای برای فــرار از مجازات 
و انکار موضــوع بود. یکی از شــاخص ترین این نــوع کاریکاتور، 
کارتونــی اســت بــا عنــوان »پذیــرش« کــه به عنــوان یــک هجو 
کاماً سیاســی، ژان اینیاس گراندویــل و اوژن فورِســت، در 15 
کاریکاتــور آن را بــه چــاپ رســاندند  نوامبــر 1832 در نشــریۀ لا
کامــل بــا  گابی هــای  و شــخصیت های دربــاری را به صــورت 

نمادهای مشخص به تصویر درآوردند )تصویر21(. 
متنی همــراه با کارتــون، گابی ســمت چــپ »میوۀ اصلــی« را 
به عنوان »گابی ناپل« مشخص می کند. ســاقۀ باریک و کاه 
پــر آن نشــان از حضــور ملکــۀ مــاری آملــی دارد. اعضــای دیگر 
درباری که همگی به شــکل گابی ترسیم شــده اند می توان با 

)URL10(.کاه ها و نشان های دیگر پی به هویتشان برد
کاریکاتــوری  کارتــون را بایــد یکــی از شــاهکارهای هجــو  ایــن 

تصویــر20. مــارت کامیــل باچاســون کنــت مونتالیــوِه، وزیــر کشــور، بــا ظاهــر اســتاد 
شیرینی پز در حالی که یک گابی بزرگ، نماد لویی فیلیپ را در سینی قرار داده است: 

.)URL11()اونوره دومیه، لیتوگرافی، 5 فوریه 1833)کتابخانۀ عمومی بوستون

کاریکاتور،  تصویر21. پذیــرش: لیتوگرافی، ژان اینیــاس گراندویل و اوژن فورِســت، لا
.)URL8()219× 15 نوامبر 1832)کتابخانۀ ملی فرانسه، پاریس cmشمارۀ 106، لوح

گراندویل به شمار آورد. در اینجا همۀ شخصیت های درباری 
تبدیــل بــه گابــی کامــل شــده اند و فقــط بــرای برخــی از آنها 

دست ها یا پاهایی گذاشته شده است.
موفقیــت الگــوی گابــی حتــی باعــث الهــام کتابــی بــا عنوان 
فیزیولــوژی گابــی شــد کــه سباســتین پِیتِــل بــا نام مســتعار 
»لویی بُنوا، باغبان« آن را نوشــته اســت. این نوشــته در حالی 
به عنوان کتــاب باغبانی معرفی شــد کــه در واقــع انتقادهایی 
کامــاً اســتعاره ای و پنهــان از پادشــاه  کــرد. ایــن کتــاب آن قدر 
محبوب بــود کــه تقریبــاً بافاصله چاپ دوم آن منتشــر شــد. 
در آخریــن صفحــۀ آن، نقاشــی گابی نشســته بر تختــی دیده 
می شــود کــه بــا درباریــان گابــی دیگــری احاطــه شــده؛ ایــن 
کاریکاتــور با عنوان  همان نقاشــی اســت که گراندویل برای لا

»پذیرش« ترسیم کرده است.

نتیجه گیری
پس از انقــاب ژوئیــه فرانســه و دورۀ احیــای ســلطنت، لویی 
کــرد و  فیلیــپ خــود را به عنــوان »پادشــاه شــهروند« معرفــی 
سلطنت مشــروطه را برای پاسداشت قانون اساســی و آزادی 
بیان پذیرفت. ولی در ســال های بعد به تعهد خود عمل نکرد 
و بــا فشــار و مجــازات نویســندگان و هنرمنــدانِ منتقدِ فســاد 
وی و درباریان، راه را بر آزادی بیان بســت و به سانســور شدید 
مطبوعات روی آورد. همین امر باعث شد تا کاریکاتوریست ها 
کاریکاتور و لوشاریواری به هجو  در نشــریات آن دوره به ویژه لا
سیاســی و انتقــادی لویی فیلیپ روی آورند. سانســور شــدید 
اعمال شــده باعــث شــد کــه اســتفاده از نمادهــا و اســتعاره ها 
الزامی شــود: شــکل ســر لویی فیلیپ به لحاظ فیزیوگنومی به 
گابی شــبیه بــود، بنابرایــن در ابتدا، گابــی ای بود کــه دارای 
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مشــخصات چهرۀ لویی بــود؛ ولــی در ادامــه با اعــام مجازات 
گابــی  کامــل  بــرای نســبت دادن آن بــه پادشــاه، به شــکل 
درآمــد. در انتهــای ایــن ســیر تحــول فیزیوگنومیــک چهــره، 
خــود گابــی نمــادی از لویــی فیلیپ شــده بــود، بیانــی کاماً 
اســتعاری و فهمیدنــی بــرای مــردم و آزادی خواهــان. رونــد 
ایــن اعتراضــات هنــری و اســتفاده از گابــی به وســیلۀ تعــداد 
کارتونیســت ها باعــث ایجــاد جنبشــی شــد  درخورتوجهــی از 
که می تــوان آن را »جنبــش گابی« نــام نهاد. این نشــریات در 
سطح مناسبی از جامعه توزیع می شدند و نشر کاریکاتورهای 
گابی، ســبب شــده بود کــه در همه جــا تصویر و مطرح شــود، 
کــودکان نیــز بــرای دوره ای بــر  گابــی را مــردم و حتــی  شــکل 
روی دیوارهــای پاریــس کشــیدند. »جنبــش گابی« بــر روی 
تحولات سیاسی اجتماعی بعدی فرانسه تأثیر درخور توجهی 

گذاشت.

پی نوشت
1 Louis-Phillippe
2  Kalokagathia
3 Kalos kagathos
4 Kalokagathos
5 Caricare
6 Caricatura
7 Trois Glorieuses
8 Charles Philipon
9 La Caricature
10 Le Charivari

  11 .فیزیوگنومــی یــا چهره شناســی، شــیوه ای اســت کــه بــر اســاس این 
اندیشه بنیان نهاده شده اســت که با مشاهدۀ ظاهر فیزیکی شخص 
و به ویــژه خصوصیــات چهــرۀ وی، می تــوان شــخصیت و ویژگی های 
او را دریافت. یوهان کاســپر لاواتر معروف ترین فیزیوگنومیســت، این 
اصطاح را این گونه تعریف می کند: »فیزیوگنومی علم اســت، دانشــی 
که بیرون را به درون ارتباط می دهد، سطح بیرونی مرئی به چیزی که 
درون نامرئی را پوشش می دهد. می توان توسط فیزیونومی  از حالت 
و ویژگی های چهره، نشــانه های درونی را شناخت«)طاهری،1397: 

.)96
  12.اهریمــن مذکری اســت که بنا بــر داســتان های اســطوره ای، بر روی 

زنان خوابیده می افتد تا با آ نها نزدیکی کند.
13 Rogelin
14 Rosolin
15 The Grimaces
16 L'Association Mensuelle
17 Père-Scie

منابع
ضیایی، محمدرفیــع)1388( پرونــدۀ کاریکاتور،جلد2، تهران: ســورۀ 

مهر. 
طاهری، علیرضا )1397( »فیزیوگنومی یا چهره شناسی و انعکاس آن در 

نقاشی و ادبیات«، هنرهای زیبا، هنرهای تجسمی، 23)1(،
.95-104 

عبدعلی، محمــد)1380( »تاریــخ کاریکاتور؛ نگاهی کوتاه بــه تاریخ بلند 
کاریکاتور جهان«، کتاب ماه هنر، 12)33و 34(، 44-53. 
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Abstract
Caricature is one of the most important artistic methods in expressing political and social criticism and protest in 
the language of satire and humor. Political cartoons became very popular in the July Revolution (1830) and during 
the reign of King Louis-Philippe of France due to his corruption and inefficiency, as well as pressure and opposi-
tion to freedom of expression and the publication of critical newspapers. The caricaturists of this period protested 
against the actions of the king and the courtiers by the leadership of Charles Philipon and with publishing satirical 
cartoons. The King's representation became a pear as an artistic movement and a symbol of royal corruption. The 
purpose of this article is to examine the Pear Art Movement in French cartoons and periodicals during the reign of 
Louis-Philippe.
The question is that what are the reasons for the pear movement during the reign of Louis-Philippe? What factors 
led to the popularity of these cartoons in the French society of that day? Political pressures on artists and critics 
forced cartoonists to use metaphors and allegories; The Louis-Philippe pear-shaped face also contributed greatly 
to this symbolism. At the same time, pear was naive in the eyes of the public. This article is descriptive and some-
what analytical. The July Revolution was the second French Revolution since the First Revolution (1789). Follow-
ing this event, Louis Philip I, at the head of the new monarchy known as the "July Kingdom", succeeded the second 
period of the restoration of the monarchy and became king. This revolution took place over three days -Tuesday 27, 
Wednesday 28 and Thursday 29 July 1830-and became known as the "Three glorious Days".
Louis Philippe failed to live up to his promise to uphold the constitution and the constitutional monarchy and free-
dom of expression (which was the product of the First Revolution and the July Revolution). He was plagued by 
corruption, courtiers, and social and political problems caused by his style of governing. Intense and widespread 
pressures on the free press, critical writers and artists increased day by day and angered them. Cartoonists also be-
gan to ridicule images, sometimes with short texts. One of the most important of these cartoonists to oppose Louis 
and his courtiers was Charles Philipon (1800-1861), who sparked a wave of protests, following in the footsteps of 
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Louis-Philippe in the form of a pear. It aroused itself and sparked a protest movement that could be referred to as the 
"Pear Movement."
Philipon assembled a group of skilled artists who worked mostly for the two publications, and through them at-
tacked the king and the system of government with increasing violence. La Caricature made an unprecedented 
outcry against Louis Philippe and was arrested more than a dozen times. Louis-Philippe's cruel portrayal of a pear-
which he found very unpleasant-was begun by Charles Philipon in 1831. As a defense, in the court that accused him 
of violating the king's status, he drew figures that showed how the king's head rotates in a process of transformation 
and in several steps, approaching in the shape of a pear. This work was one of the most influential political physi-
ognomic cartoons depicting the character of the king from the Philipon point of view. From then on, the king was 
constantly portrayed in French liberal magazines as a pear and then just like the fruit itself. The role of pear was 
used by caricaturists and cartoonists of that time, and on top of all that, the latter benefited greatly from the role of 
pear. Daumier was preparing pear-shaped cartoon designs for lithography at a time when he was in prison with Phi-
lipon for Gargantua (another Louis-Philippe caricature).
Daumier drew the physiognomic designs of Louis-Philippe, imitating and imitating Philipon. The plan, made in 
the courtroom in 1831, was published three years later, in 1834, in the journal Le Charivari. The pear shape never 
gave up on the monarchy and became a well-known symbol of the repressive government of the French Republi-
cans and Liberals. The corruption of the reign of Louis Philippe and his associates is again depicted in the cartoon 
of Auguste Bouquet, using pears, the king's relatives and supporters, like pears, are plundering the nation's wealth 
and budget, and their corruption is causing the fruit to rot and, as a result, France to disintegrate. This was a clear and 
protesting statement of the situation in France, presented by Auguste Bouquet. 
Undoubtedly, the most famous cartoon of the physiognomy of a pear is a cartoon entitled "Past, Present, Future" by 
Honoré Daumier, which depicts the pear head of Louis Philippe in a three-dimensional manner, reminiscent of the 
tangled hair above his head. In a lithographic cartoon, Daumier ridiculed conservative members of the House of 
Legislatives-all of who are recognizable by their contemporaries-for their arrogance and corruption, and portrayed 
them as bloated and naughty. The Legislative Belly (Le Ventre Legislatif), marks the culmination of the dramatic 
power of the collection of political portraits of the July monarchy, and with its mastery of grading from black to 
white, it is one of the masterpieces of the Second Lithography. For each of the characters he has drawn in this car-
toon, Daumier has already made a number of cartoons (with a physiognomic point of view), each of which has its 
own concept and subject of satire and criticism. Daumier also depicts the Cariophysiognomic figures of the other 
statesmen present at the legislature's belly meeting, according to the responsibilities, behaviors and physiques of 
their faces. The Grimaces collection, with its physiognomic cartoon faces depicted by Louis Leopold Boyle (1745-
1845) from 1823 to 1828, undoubtedly influenced Daumier to design the cartoon of the 1831 masks, which is one 
of the second physiognomic masterpieces, in which it shows the faces of 15 people by showing their inner charac-
ters.
In France, censorship of images was always more severe than censorship of text, because images were thought to 
be more attractive to the lower classes of society, whose literacy levels were limited. During the re-establishment 
of the Bourbons, or the return of the Bourbons to the French monarchy, artists created a language full of symbols 
and metaphors to escape censorship. This led cartoonists to ridicule Louis-Philippe politically and critically in 
the periodicals of the period, especially La Caricature and Le Charivari. Grandville and Forest published the car-
toon "Resurrection of Censorship," a satirical political work, under intense new censorship and published it in 
La Caricature to protest press censorship. The use of pear characters Due to the censorship and punishments that 
were intended for cartoonists and their publishing newspapers, it became a real pear that contained symbols of the 
characters desired by the artist. Thus, it was a way to escape punishment and deny the issue. One of the most sig-
nificant of these caricatures is a cartoon entitled "Acceptance," which was published as a purely political satire by 
Grandville and Forest on November 15, 1832, in La Caricature, depicting court figures in the form of pears. Com-
plete depict with specific symbols. Strict censorship necessitated the use of symbols and metaphors: the shape of 
Louis-Philippe's head was physiognomically similar to a pear, so in the beginning it was a pear that had the features 
of Louis's face; but then, by announcing the punishment for attributing it to the king, it turned into a whole pear. At 
the end of this physiognomic transformation of the face, the pear itself had become a symbol of Louis Philippe, 
a perfectly metaphorical and understandable expression for the people and the libertarians. The process of these 
artistic protests and the use of pears by a significant number of cartoonists created a movement that can be called 
the "Pear Movement". These publications were distributed to a good level of the society, and the publication of pear 
cartoons caused them to be depicted everywhere, and the pear shape was painted on the walls of Paris by people and 
even children for a period. The "Pear Movement" also had a significant impact on the subsequent socio-political 
developments in France.
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