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خوانش آثار ری کاواکوبو با تمرکز بر مفهوم بدن بدون اندام از 
منظر ژیل دلوز 1

چكيده
پژوهش حاضر با استفاده از نظریات دلوز فیلسوف و نظریهپرداز تجربهگرای فرانسوی است، از منظر وی چیزی که تجربه می�شود 
زنده و پویاست و با خوانشی که ارائه داد فضای فکری پست مدرن را از آن خود کرد.  نگاه فلسفی دلوز به هنر ارائه دهنده صیرورت 
نیروهای پیرامون بدن بدون اندام است. در اندیشه وی بدن بدون اندام، بدنی بدون درون و بدون ساختار درونی است. این بدن در 

تضاد با اندام نیست، بلکه نیروهایی را شامل است که در تضاد با سازمان�مندی اندام قرار دارند. 
در این راستا تلاش می�شود با استفاده از نظریات ژیل دلوز و تمرکز بر مفهوم بدن با اندام نامعین و تحلیل آن�ها با رویکرد توصیفی 
به شیوه فرمالیستی، فرمهای لباس را بررسی کرد و به سوالی چون: چه مولفههایی سبب می�شود تا بتوان خلاقههای ری کاواکوبو 
را در قالب پســت�مدرن گنجاند؟ پاسخ داده شود. فرض می�شــود: بنا بر اندیشــه و خوانش دلوزی از آفریده�های کاواکوبو، امکان 
وجود مفاهیمی چون: بدن بدون اندام، نیروهای منقبض و منبسط کننده و نیروهای جفت شده در البسه طراحی شده توسط وی 

می�باشد.
نتایج بدست آمده حاکی از آن است که، او در کارهایش مرز میان بدن و لباس را از میان برمی دارد و حاکمیت را در اختیار مفاهیم و 

ترکیب�بندی�ها و غیره قرار داده و بدن را تغییر کاربری می�دهد.
واژه�های کلیدی: ژیل دلوز، بدن بدون اندام، ری کاواکوبو
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مقدمه
لباس در طــول تاریخ بشــر همواره عــلاوه بر جنبه�هــای فردی 
از جنبه�هــای اجتماعــی و فرهنگی نیز تاثیــر پذیرفتــه و دارای 
کارکردهــای متفاوتی بوده اســت. بگونه�ای کــه» فایده کالاها 
برای خوردن و نوشــیدن را فراموش کنید، فکــر کنید لباس�ها 
بــرای آنکــه اندیشــه شــوند مناســبند، آنهــا را رســانه�های 
غیرکلامی برای قوه خلاقه انسان بدانیم«. در دهه�های پایانی 
سده بیستم، تحولاتی عمیق در مفهوم هنر و ساختار زیبایی 
شــناختی ظهور می�کند که با شــکل�گیری جنبشهای هنری 
همراه می�شــود، پــس از دهــه 1960 میلادی شــکل و مضمون 
اثر هنــری و رابطــه�اش بــا انســان و طبیعت به چالش کشــیده 
گــی هنر این قــرن وجه تجربی  می�شــود در اصل مهم�ترین ویژ
آن بــود کــه از میلی شــدید و روز افــزون به نــو آوری و شــیفتگی 
فــراوان بــه پدیده�هــای نــو سرچشــمه می�گرفــت) مجلســی و 

خوشنویسان، 1388: 57(. 
برخــلاف انتظــار و عــادت مخاطــب، هنرمنــد به دنبــال خلق 
آثاری اســت که بیننده را شــگفت زده کــرده و به فکر فــرو برد و 
گر کامل  این�جا اســت کــه خلــق اثر بــا مشــارکت ذهــن تماشــا
می�شــود. در این بین هنرمندانی پدیدار می�شوند که قابلیت 
انــدام انســان و حــالات آن را بیــش از  ابــزار دیگــر بــرای ایجــاد 
ارتبــاط بــا مخاطبــان آثــار هنــری مناســب دیدنــد، طراحــی 
ک غیرکاربردی به�عنوان یکی از راه�های موثر بیان هنری  پوشا
در ایــن دوران خودنمائی می�کنــد. هنرمند با تلفیــق لباس با 
گی هنرهای تجســمی، حــالات و صفات انســانی، حرکات  ویژ
انــدام و گاه توانائی�هــای بازیگــری، مفاهیــم مورد نظــر خود را 
نمایــان می�ســازد. هــدف اصلــی ایــن لباس�هــا پوشــش بدن 
ع  نیســت بلکه، نمایش صفات، احساس و اندیشــه است) زار

و رهبر نیا، 1395: 2 تا 3(.
از میان اندک طراحان لباسی که در این حوزه معنائی فعالیت 
کوبو می�توان توجه ویژه داشــت،  دارند بر آفریده�های ری کاوا
هنرمندی پســت مدرن کــه کلیه مرزهــا را از میان بر مــی�دارد. 
وی به همــان مقــدار کــه از معمــاری و هنــر مفهومــی در خلق 
آثارش یاری گرفت، از تاثیرات بدنــی بدون اندام هم بهره مند 
شــده اســت. الکســاندر مک کوئیــن زمانی دربــاره کارهــای او 
گفت:» وقتی بــه مجموعه�های او نــگاه می�کنید، ابتــدا به نظر 
عجیــب و غیر عــادی می�آید، نــه فقط بــرای عمــوم بلکه حتی 
بــرای حرفه�ای�هــا، اما وقتی می�بینید کســی ایــن چنین خود 
را بــه چالــش می�کشــد و هر فصــل چیــز هــای جدیــدی را ارائه 
می�کند آن زمان می�فهمید که حضور چنین افرادی اســت که 
باعث می�شــود دنیای مد زنــده بمانــد و تازگی و طــراوت خود 

را از دســت ندهد«. ویکتــور و رولف طراحان پیشــگام اروپایی 
نیز در مــورد وی گفته�انــد:» وقتی در دهــه 80 کم د گارســونز را 
شــناختیم 12 و 13 ســاله بودیم و ایــن برند تاثیــر عمیقی روی 
کوبــو در کارهایــش ارائه میکند  ما گذاشــت. خلاقیتی که کاوا
چیــزی بــود کــه باعــث جــذب مــا بــه فشــن شــد و کاملا بــه او 
مدیونیم«.دلوز که انســان را به خلاقیــت و آفرینش در تمامی 
زمینه�ها دعــوت و در مقابــل از هر نــوع بازنمائی منــع می�کند، 
ک کننده،  معتقد است: تحقق هنر توسط وضعیت سوژه ادرا
ارائــه و دریافــت نمی�شــود بلکه هنــر می�بایســت ارائــه دهنده 
مجموعه�ای از احساس�ها یا هســتی ناب احساسات باشد. از 
منظر دلوز، بدن در زیر بدن محبوس گشته است. اندام�های 

ناپایدار در زیر سازمان اندام�های ثابت حبس شده�اند.
 آثار هنری پســت مدرن در دنیای معاصر مشخصه�ها و معانی 
حقیقی را با خود به همراه دارند. در این بین مطالعات نظری 
و اســتفاده از نــگاه فیلســوفان امــروزی می�توانــد بســیاری از 
ابهامــات و فرضیــات در ارتباط با ایــن آثار و چرائــی خلق آنها 
را پاسخ دهد. از آن جمله توجه به نظریات ژیل دلوز فیلسوف 
پسا ساختارگرای فرانسوی به�عنوان یکی از فیلسوفان مطرح 
پســت مــدرن می�توانــد باعــث تعبیــر و قضــاوت صحیــح از آثار 

هنرمندان شود) فیضی مقدم و اردلانی، 1397: 2(.
پژوهش پیــش�رو  بــا اســتفاده از آراء دلــوز به بررســی چندی از 
کوبو، طراح لباس شــناخته شــده پســت  خلاقه�هــای ری کاوا
مدرن با تمرکــز بر مفهوم بدن بــدون اندام، بــا بکارگیری روش 
توصیفی به توصیف مشــخصات لباس�ها می�پــردازد ) تصاویر 
البســه به صورت اختیاری انتخاب شــده و شــیوه جمع آوری 
اطلاعــات، بــا اســتفاده از مطالعــات اســنادی و کتابخانــه�ای 

صورت گرفته است (.

پیشینه پژوهش
کــه  بایــد متذکــر شــد  ایــن تحقیــق   در خصــوص پیشــینه 
کوبــو بــر  کاوا پژوهش�هایــی در زمینــه بررســی طراحی�هــای 
اســاس اندیشــه دلوز صــورت پذیرفته اســت اما نــه به�صورت 
  This Deleuzien«مســتقل. از این میان می�توان به: کتــاب
Century 2012«، » منطــق احســاس، 1389« اثــر ژیــل دلــوز 

، کتاب» پســا ســاختارگرائی در فلســفه هنر ژیل دلوز:) تفســیر 
نقاشــی�های فرانســیس بیکــن( 1395« نوشــته دکتر حســین 
اردلانی. مقالات» نمایشی از بدن در لباس و نقاشی با تمرکز بر 
کوبو 2013«، »بررسی آثار آنیش  آثار فرانســیس بیکن و ری کاوا
کاپــور با تمرکــز بر مفهــوم بدن بــدون انــدام از منظر ژیــل دلوز، 
1397« نوشــته الهام فیضــی مقــدم و دکتر حســین اردلانی. » 
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نگاهی جامعه شناسانه به مفهوم لباس در هنر معاصر با تکیه 
ع و زهرا رهبر نیا اشاره  بر آراء بوردیو، 1395« نوشــته مرضیه زار

کرد.

یافته ها
در کل ایــن پژوهــش یافته�هــا شــامل ایــن مباحث می�شــود. 
قســمت نخســت تــلاش دارد تا بــا تکیــه بــر آراء دلــوز بالاخص 
مفهوم بدن بدون اندام کــه محل تقاطع نیروهای لیبیدویی 
از یــک طــرف و نیروهــای بیرونــی و اجتماعــی از ســوی دیگر و 
تاثیر متقابــل این نیروها که شــکل بــدن و کیفیــات خاص آن 
را پدید مــی�آورد و بکارگیری آن در زمینــه�ای متفاوت همچون 
طراحی لبــاس، فلســفه وجــودی هنــر را کــه انتقال احســاس 
کــه  کــه احســاس می�شــود نــه بدانگونــه  گونــه�ای  شــیء بــه 
شناخته شــده�اند را محق ساخته و ســبب افزایش توانمندی 
کمان را ارتقاء  فهم پیچیدگی�ها و دشواری�هایی شــده که ادرا
کوبو  می�بخشند.در ادامه از میان طراحان پیشــگام، ری کاوا
را بــه ایــن علــت کــه در مجموعه�هــای او بــه وضــوح می�تــوان 
عشق آشکار به انحراف معنا، جزئیات بی�رحمانه و متناقض، 
ساختارشــکنی و خلق زبان جدیدی از بیان را مشــاهده کرد، 
برگزیــده و معــدودی از طراحی�هــای وی را بــر حســب تطابــق 
با خوانش فلســفی دلــوز از دیدگاه نویســنده مورد بررســی قرار 

داده�ایم.
 

ژیل دلوز
فیلســوف فرانســوی که با مروری بر آثارش به وضــوح می توان 
دریافــت که به مفاهیمــی از قبیل ســاخت�گرائی، تکثــر و تمایز 
و تمایــل پرداختــه اســت. حــوزه مطالعات او بســیار گســترده 
است و از مباحث جامعه�شناســی تا فلسفه، هنر، سینما، نقد 
ادبی و روانــکاوی را در بــر می�گیرد. با خوانشــی کــه وی از آراء و 
اندیشــه�های نیچه ارائه داد، تفکر پسا ســاختارگرائی و فضای 

فکری پست مدرن را از آن خود کرد.
 دلوز از معدود فیلســوفانی اســت که با این وســعت بــه بدن و 
مفهــوم آن پرداخته و نه تنهــا در آثار خود بلکــه، در تمام آنها 
بدن را مــورد توجــه قــرار داده و تلاش داشــت تــا بــا نزدیکی به 
آراء فرویــد، انســان یا بدنی غیــر جنســی را ارائه کنــد، بدنی که 
نــه زن اســت نــه مــرد، بــدون انــدام و جنســیت، بدنــی بدون 
درون، ســاختار درونــی، بــدون همپارچگــی درونی یــا مفهوم 
نهفته بنیادیــن، که در تضاد با اندام�ها نیســت بلکــه در تضاد 
با سازمان�مندی اندام�هاست. او در سال 1968 دچار بیماری 
حاد ریوی شد و در 4 نوامبر 1995 به علت طول مدت بیماری 

به زندگی خود خاتمه داد) اردلانی، 1397: 34 تا 35(.

بدن با اندام نا معین
یکــی از ارکان تفکــر پســت مدرنیســت: دوری از مرکزیــت یــا 
مرکزگریزی اســت. چیزی کــه در نوع تفکــر ریزوم گونــه دلوز به 
آن اشــاره شــد) اردلانــی، 1397: 66(. دلــوز ســازمان�مندی 
را همچــون بدنــی بــا ســازمان یعنــی دارای اندامــی معیــن در 
نظر می�گیــرد و گریــز از ســازمان�مندی در بدن را با بــدن بدون 
اندام یــا بدن بــا اندام نــا معیــن مرتبط می�کنــد) همــان: 70(. 
اســکات لش می�گوید: » مــا مدرنها شــاهد بازگشــت جانها 
به بدن بودهایــم. دیده�ایــم که گفتــار از بازنمائی جدا شــده تا 
وارد خون و بدن�ها شــود و نیز شــاهد ســاختن، فردی کردن و 
به هنجار کــردن بدن�ها، نیــرو بخشــیدن و ورز دادن بدنها و 
کوشش در جهت تجسم بخشیدن به جان�ها در جهت منافع 
باز تولید جامعه بوده�ایــم. در اینجا بدن یا مــاده در مرکز گفتار 
قرار می�گیرد. چنان�که مشــخصا در آثار مارکــس و فروید چنین 
است و کوگیتو) می�اندیشــم( به حاشیه رانده می�شود«) لش، 

.)93 :1383
در اندیشــه دلوز بدن بدون اندام دارای تفاوت�هایی است. از 
نظر او ارگانیسم و یا سازمان�مندی بدن ما حصل یک سیستم 
الهی اســت. در کتب دینی عذاب جهنمی�ها بر بدن�هایشــان 
اعمــال می�شــود.» بــدن به�عنــوان چیــزی بیگانــه بــا نفــس 
راســتین روح یا خود اندیشنده تجربه می�شــود. آن را زندان یا 
محــدوده نفس می�دانند. بدن دشــمن اســت، چیزی اســت 
که به انقیــاد ما در نمی�آید و افســار خود را از کف مــا می�رباید«) 
میلــز، 1389: 155(. دلــوز بــرای حفــظ بــدن و گریــز از این نوع 
کــه به قضــاوت الهــی ختــم می�شــود، ســاختن بدن  خوانش 
بدون اندام را توصیه می�کند. با این پیشنهاد سوژه به حاشیه 
رانده می�شــود و شــما بدون خــرد و فاعل شناســا می�شــوید و 
دیگر قضاوتی بر اعمال شــما وجود نخواهد داشــت، پس یکی 
از راه�هــای گریــز  از قضــاوت الهــی دوری از هــر نظم و ســازمانی 

است) اردلانی، 1397: 72(.
بــدن بــدون انــدام در رونــد تجربــه کــردن اســت کــه ســاخته 
می�شــود، بــا یــک اصالــت قدرتمنــد غیــر ارگانیــک منتقــل 
می�شــود و در تمامیت خــود تعریف�ناپذیر اســت. مفهوم بدن 
بــدون انــدام، تــلاش دلــوز و گاتــاری بــرای غیرطبیعی�ســازی 
بدن�های انســانی اســت، تا آنهــا را در یک رابطه مســتقیم با 
جریان�های ذرات ســایر بدن�هــا یا اشــیاء قرار دهنــد. الیزابت 
گراتز می�گویــد: آنچه در بــدن بدون اندام شفاف�ســازی شــده 
اســت، فرایند ســیلان ، عملکرد در برابر هویت ایســتایی بدن 
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الهی) یعنــی بدن بــه مثابــه ارگانیســم( اســت. در نتیجه بدن 
بــدون انــدام هرگــز نمی�توانــد باشــد بلکه همیشــه می�شــود، 
همان�طور که دوروتیا اولکوفسکی اشــاره می�کند به میدانی از 

.)Poxon,2001,p.45(شدن�ها
بــدن بــدون انــدام چندگانــه اســت و چندگانگــی سرچشــمه 
اصالــت و نیــروی آن می�باشــد. بــدن مکانــی بــرای درگیــری 
نیروهــای متفــاوت نیســت بلکه» هــر نیرو در نســبت اســت با 
نیــروی دیگــر. خــواه بــرای فرمــان بــردن و خــواه بــرای فرمان 
دادن. این نســبت نیروهاســت که بدن را ایجاد می�کند. بدن 
شــیمیائی، زیست�شــناختی، اجتماعــی یــا سیاســی. هــر دو 
نیروئی کــه با هــم برابر نباشــند، به محــض اینکه در نســبت با 

یکدیگر قرار گیرند یک بدن می�سازند«) دلوز، 1391ب: 84(.
اما بدن بدون اندام به هیچ وجه محقق نمی�شود مگر با مرگ 
انسان، مرلوپونتی معتقد اســت که بدن با یک ابژه فیزیکی یا 
یک شیء قابل مقاســیه نیســت، چرا که بدن همانند یک اثر 
هنری اســت. سلســله�ای از معانی زنــده، به منزله یک ســطح 
بــرای ضبــط فرایند کاملــی از تولیــد میل عمــل می�کنــد. بدن 
بــدون انــدام قبــل از اندام�وارگی یــا ارگان�مندی نیســت بلکه، 
ملحق به آن اســت.» بدن بــدون اندام میدانــی از حلول میل 
Gay- )اســت؛ گســتره�ای از تداوم خــاص و معطوف به میــل« 
nesford,2001,p.92 (. بدن پیکره است نه ساختار. در واقع 

دلوز به پیکــره�ای یکپارچه اشــاره دارد. و در عیــن ماده بودن، 
خــود را از مادیــات فراتــر می�یابــد. به�عبــارت دیگــر دلــوز، روند 
دریافت حسی تمام ابژه�ها نزد من را پیکرهای یکپارچه یا بدن 
بــدون انــدام معرفــی می�کنــد)Hardat,2003,p.91 (. » بدن 
بدون اندام بدون ایماژ اســت. گســتره�ای که ورای ماشین�ها 
 .) Olkowski,2000,p.199(»میل خود را پخــش می�نمایــد
بدن�های دلــوز اندام�وار نیز هســتند، چرا که در صیرورت بســر 
می�رســد.» در پســت مدرنیتــه، بدن تکه پاره شــده�ی انســان 
ضرورتا به تولید روابطی جدید نیازمند است. روابط متفاوتی 
از فاعل شناســا، به دور از شــرایط معین و ثابت و تعریف شده، 
بطــوری کــه نیروهــای ســازنده بــدن از طریــق تجمــع و تفرقه 
حرکت نیــرو، بدن ســیال را محقق می�ســازد. دیگــر خودی در 
Pur- )میان نخواهد بــود مگر جریان�های ســرگردانی از میل«.

 ) dom,2002,p.115

کوبو ری کاوا
کتبر 1942 در توکیو متولد شــد، تنها دختر خانواده بود  او در 1 ا
و پدر و مادرش متولیان دانشــگاه کیو بودند، او هرگز در زمینه 
طراحی و مد و فشــن آمــوزش ندیــد، زندگی اولیــه وی در ژاپن 

توســط جودیت تورمنــدر مقالــه�ای در نیویورکر در ســال 2005 
به�صورت خلاصه آمده است. 

رئیــس عجیــب و غریــب خانــه مــد نــو آورانــه ژاپنــی» کام دی 
کارگونس«چشــم�انداز خاصی دارد که فراتر از لباس تا مبلمان 
و طراحــی گرافیکــی مــی�رود و همیشــه مخالف تفکــر متعارف 
اســت و کاملا بــا شــیوه�ای غیــر منتظره بــا هنــر رایج و مرســوم 
رفتــار می�کند، بعــد از نمایشــگاه مدی کــه» یوجــی یاماموتو« 
در  زلزلــه�ای  کردنــد،  برگــزار   1981 ســال  بهــار  در  کابــو  کاوا و 
رســانه�های مد بــه راه افتاد، آن�ســان کــه» ژان پل گوتیــر«  در 
مورد او می�گوید:» وی زن بســیار شــجاعی اســت و شخصیتی 
استثنائی دارد. روی دیگر شــخصیت او زنی مبارز و قوی است 
 Noami(»که از چیزی نمی�ترســد و به راه خود ادامــه می�دهد

 .) Blumberg, 2014

پیش از پایــان اولین دهــه فعالیتــش او دچار نوعــی نارضایتی 
نســبت بــه حرفــه خــود شــد. وی در ایــن مــورد می�گویــد:» در 
ایــن زمــان مــن در مــورد کاری کــه انجــام مــی�دادم احســاس 
نارضایتــی داشــتم و معتقــد بــودم بایــد کاری انجــام دهم که 
مهم�تر، کلیدی�تر و قوی�تر از جریانهای معمول فشــن باشد. 
در دنیای مد شــما باید بتوانید از کارهای گذشته جدا شوید، 
فولکــور و تاریــخ را فرامــوش کنیــد و چیــزی جدیــد بیافرینید، 
من هم تصمیــم گرفتم از صفر شــروع کنــم، از هیچ، تــا بتوانم 
کاری انجام دهم که قبلا انجام نشــده اســت، کارهایی با تاثیر 
قوی و ماندگار«. همین طــرز فکر او را به ســمت هنر مفهومی، 
معماری یــا ضدســاختار گرائی کشــاند. بیش�تر لباس�هــا او در 
کید وی بر رنگ  کســتری و ســفید بود و تا رنگ�های ســیاه، خا
مشــکی ســبب شــد کــه در رســانه�های ژاپــن نــام» کلاغ« را بــر 

کارهای او بگذار )مهشید، 1396(.

کوبو خوانش دلوزی از آثار کاوا
کوبــو به�عنــوان هنرمنــدی پســت مــدرن، مجموعه�هــای  کاوا
متعــددی را در طــی ایــن ســال�ها خلق نمــوده اســت. وی که 
از میان معاصــران خــود به�عنوان تاثیــر گذارتریــن و مهم�ترین 
طراح چهل ســال گذشته شناخته شده اســت، از زمان اولین 
حضــورش در پاریس بــه ســال 1981، زیبائی�شناســی زمانه ما 
را تعریــف و دگرگــون کــرده اســت. وی بــا ایجــاد دوگانگی�ها در 
درون و بیــرون تعاریف ارائه شــده از هویت و شــیک بودن را به 
چالش می�کشــد و فرد را به تفکر وادار می�سازد که در نهایت به 
گر، از منظر او  ترکیبی جدید و خلق مجدد لباس توسط تماشا
دســت یابد. آثار و لباس�هایــی که در اولین نــگاه کاملا عجیب 
و نامعقــول بــه نظــر می�رســند. ارجحیــت دادن به مفهــوم نه 
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شــیء هنری) لباس( و کاربرد هر وســیله�ای برای بیان شــما را 
وادار می�کند تا این پرسش در ذهنتان ایجاد شود که، آیا مهم 
کوبو هرگز کاملا زندگی  است چه کسی چه چیزی بپوشد؟ کاوا
نکرده است بلکه او به شیوه خاص خود در نمایشی جسورانه 
شــروع به بازی می�کند. همان�گونه که هنر از منظر دلوز، نباید 
ک�کننده دریافت شود. هنر  توســط وضعیت�های ســوژه، ادرا
می�بایســت تا مجموعه  احساســات یا هســتی ناب احســاس 
را بیرون بکشــد. به همین دلیل اســت کــه دلــوز می�گوید:» ما 
می�بایســت بــا هنــر بــه همان�گونــه�ای مواجــه شــویم کــه فــرد 
هیســتریک بــدن خــود را درک می�کنــد«) لــش، 1383: 110(. 
بدون تردید تمام هنرها از آفرینش، لــذت و تاثیر تکان دهنده 
بر مخاطب آغاز می�شود، هر چند که هدفی والاتر را میطلبد» 
در یک کلام مسئله اصلی در هنر، ایجاد تاثیرات تکان دهنده 
و حتی شوکه کردن بیننده اثر هنری اســت«) لوسی اسمیت، 

.)100 :1380
حس کردن تمام چیزها در زندگی از آن هنر اســت» هدف هنر 
ک یا احســاس  انتقــال حــس چیزها اســت به�گونــه�ای کــه ادرا
می�شــوند، نــه بدان�گونه که شــناخته شــده�اند«) هریســون و 
دیگران، 1379: 125(. آشنا زدائی از اشیاء بهگونه�ای که ناآشنا 
و نا معمــول می�نمایند، ســعی دارد شــکل�ها را دشــوارتر کند و 
ک را افزایــش دهــد، هنــر تجربــه  دشــواری و طــول مــدت ادرا
کردن اســت، تجربه�هایــی از جنبه�های پنهان و هوشــمندانه 
اشــیاء، کــه در این میــان نــوع شــیئ می�توانــد هیــچ اهمیتی 
نداشته باشد. هنرمند واقعی می�بایست از احساسات ظریف 
و دنیای عاطفی مخاطــب خود بهره گیرد. هنرمند مســتقیم 
بــا احساســات کار می�کنــد و احســاس مخاطــب را نیــز طلــب 

می�کند) دلوز، 1389الف() تصویر شماره 1(.
در تصویــر شــماره 2 زیبائــی شناســی، حــول محــور غیــر قابــل 
بــی  بــا  آن  کــه در  مرکــزی می�چرخــد. سیســتمی  توصیــف 
توجهــی، پارچه�هــا و تکنیک�هــا از بیــن می�رونــد و تصاحــب 
می�شوند،سکوتی ناخوشایند که اساسی�ترین الهامات خلاق 
در آن نهفته اســت. ابهام در انــدام زنانه و به چالش کشــیدن 
مفاهیم ساخته شده از زنانگی. از میان برداشتن هویت�های 
جنســی زنانه و مردانه در حجم عظیمــی از پارچه�ها و احجام، 
گاه بــا احســاس خفقــان مواجــه می�شــویم،  کــه  بهگونــه�ای 
نابودی ضعف�های جسمانی و ارائه معیارهای جدیدی برای 
زیبایــی، آن�گونــه که بــه نوعــی ســمبل�های جدیــدی را خلق 
می�کنــد. نوعی جنــون و دیوانگــی و فــرا رفتــن از  واقعیت�های 
محبوس در وجود هر فرد. در هم شکستن ساختارها و نوزائی 
جدید کــه منجر بــه کشــف زوایایی پنهان می�شــود که کســی  )URL1(2016 تصویر1-کالکشن بهار و تابستان

)URL2(2015 تصویر2-کالکشن بهار و تابستان

)URL3( 2017 تصویر3-کالکشن بهار و تابستان
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گاهی نــدارد.در تصویر شــماره 3 که گاه به فــوران ذهن  از آن آ
می�مانــد و گاه هماننــد ذوب شــدن مفاهیم در اعمــاق وجود 
آدمــی اســت. بی�هــدف بــه نظــر می�رســد و سرشــار از عیــوب، 
عیوبی که خود قادر به تشــخیص آنها نیستیم که آیا پوشانده 
شــده�اند و یــا تــلاش در بزرگ�نمائــی آنهــا شــده اســت. در 
سردرگمی به سر می�بریم و با تمام اشتیاق درصدد آن هستیم 
که به�عنوان بیننده به این دریافت برســیم که برداشت ذهنی 

مشابهی با خالق این لباس�ها داریم؟ یا خیر. 
کوبــو تــلاش دارد تــا از شــر تقــارن خــلاص شــود، انحــراف  کاوا
معنائــی ایجاد کنــد و گاهــی بی�رحمانــه رفتــار کند تــا انقلابی 
گاهانه یا غیر عمد ایجاد کند. همچون دلوز که هنر از منظر او  آ

باز شناسی نمی�شود بلکه، باید احساس شود.

تفسیر آثار با خوانش بدن با اندام نا معین  
در تفــاوت و تکرار دلــوز، ما با نوعــی بی�قاعدگی شــدت�ها روبرو 
می�شــویم. چیــزی همانند ســطوح کــه در بــدن بــدون اندام 
گانه توزیع شــده اســت.  یــا پیکــره بــه صــورت لایه�هایــی جدا
باعــث  کنش�گــرا،  وا و  کنش�گــرا  نیروهــای  میــان  کشــمکش 
ایجاد شــدت�هایی می�شــود که درنهایــت پیکــره، رویدادها و 
ارزش�ها را ایجاد می�کند. نیروها هر لحظه در شــدت، متفاوت 
رفتار می�کنند، چــرا که با تکــرار این شــدت�های متفاوت معنا 
تولیــد می�شــود. ایــن شــدت�ها، مــادی امــا غیــر جســمانی 
کــه ایــن معنــای بــه دســت آمــده،  هســتند و جالــب اســت 
دیگر محصــول زبان یــا تفکــر نیســت) اردلانــی، 1397: 134 تا 

135(. دلوز به سه نیرو در آثار هنری توجه دارد:
اول: نیروهــای منقبــض کننــده، حرکــت از ســاختار بــه درون 
پیکــره. در بســیاری از طراحی�هــا ســطوح هماننــد فرم�هایــی 
شکل استوانه و حرکاتی محدب و مقعرگونه به خود می�گیرند. 
این ســطوح کــه نیروهــای مــواج باعــث خمیدگی آنها شــده 
اســت به دور محوطه دورگیری شــده پیکره می�چرخند و آن را 
منقبض می�کنند، همچون زندانی کردن بدن و تبدیل آن به 
پیکره یا بدن بدون اندام. ســاختار یا اتمســفر موجــود در فضا 
بــه دور ایــن محوطه کــه مرکــز کشــمکش نیروها اســت دوران 
می�پذیرد و با انقباض این سطوح باعث به وجود آمدن پیکره 

می�شود. بهگونه�ای که به هیچ ناظری اجازه ورود نمی�دهد
) همان: 136() تصویر شماره 4(.

ج شدن پیکره از  در تصویر شــماره 4 نیرو ســبب انقباض و خار
جرم خود گردیده است. ساختار قالب از میان برداشته شده،  
ســوژه پویــا و در حــال تغییــر و تکامــل در هســتی اســت. بدنی 
آبســتن انبوهــی از احساســات بــا اندامــی نامعین و ســازمانی 

)URL4( 1997 تصویر4- کالکشن بهار و تابستان

)URL5( 2017 تصویر5- کالکشن پاییز و زمستان

)URL6( 2018 تصویر6-کالکشن پاییز و زمستان
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جدول 1-) نگارندگان(

تفسیرویژگی و نیروهاتصاویر 

تصویر شماره 1، کالکشن بهار 
و تابستان 2016

تصویر شماره 3، کالکشن بهار 
و تابستان 2017

تصویر شماره 4، کالکشن بهار 
و تابستان 1997

تصویر شماره 5، کالکشن 
پاییز و زمستان 2017

تصویر شماره 2، 
کالکشن بهار و  
تابستان  2015  

تصویر شماره 6، 
کالکشن پاییز و 
زمستان 2018 

ویژگی:
آشنا زدائی

ویژگی:
غیر قابل توصیف

ویژگی:
فوران ذهن

نیروها:
نیروهای منقبض کننده

نیروها:
نیروهای منبسط کننده و جفت شونده

نیروها:
نیروهای جفت شونده و منبسط کننده و سه لتی

آشنا زدائی از اشــیاء بهگونه�ای که نا  آشــنا و نا معمول 
کنــد و  می�نماینــد، ســعی دارد شــکل�ها را دشــوار تــر 

ک را  افزایش دهد. دشواری و طول مدت ادرا

سکوتی ناخوشایند که اساســی ترین الهامات خلاق 
در آن نهفتــه اســت. ابهام در انــدام زنانــه و به چالش 

کشیدن مفاهیم ساخته شده از  زنانگی. 
کــه تصویــر می�شــود در  تمنــاء بــرای آزادی آن ســان 

جای خود میخکوب شده است.

به فوران ذهــن انجامیــده و گاه همانند ذوب شــدن 
مفاهیــم در اعمــاق وجود آدمی اســت. بــی هدف به 

نظر می رسد و سرشار از عیوب.

حرکت از ســاختار به درون پیکره که به نوعی تشدید 
کننــده انــزوا و منقبــض شــدن نیروهــای ســاختار یــا 
محیط پیرامون پیکره به درون پیکره است. حرکتی 
کــه پیکــره را محصــور می�کنــد و در آن پیکره خــود نیز 
محصــور می�شــود. شــک و عــدم اعتمــاد، خفقــان و 

محافظت شده در سکوتی سرد و سنگین.

ســاختار مــادی) حرکــت از درون پیکــره بــه ســمت 
کنــده می�ســازد(.  پرا را در ســاختار  بــدن  و  بیــرون 
کندگی را در ســطح  نیروهای کژســان، بی�نظمی و پرا

خود ایجاد می�کند.
هیــچ واقعیــت نهائی وجــود نــدارد. عــدم اعتقــاد به 

نیت�مندی و انسجام. ارجحیت دادن به مفهوم.

ج از حواس پنج گانه  شدت نیروها متفاوت است خار
و در غیاب یــا ذهن. لایه�هایی که برای تشــدید نیرو و 
احساس بر هم می�لغزند، لایه�ها و پیکره از هم متمایز 
گونی و کثرت نظر دارد که هیچکدام  نیســتند. بر گونا
نباید بر دیگری ترجیح داده شــود. انبوهی از سطوح 
که متحــرک هســتند اما، زنده نیســتند. ســیلوئت�ها 
در هم آمیخته شــده�اند. ایجاد لایه�های بســیار برای 

تشدید احساس.
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ســیال کــه راه خلاقیــت را در تمامــی ابعــاد زمانــی و مکانــی باز 
می�گشاید.  

دوم: نیروهــای منبســط�کننده، حرکــت از پیکــره بــه ســاختار 
پیچیــده�ای،  شــرایط  در  منبســط�کننده  نیروهــای  مــادی. 
کننــده شــکل می�گیرنــد.  درمخالفــت بــا نیروهــای منقبــض 

حرکت از پیکره آغاز می�شود.
 دراین حالت پیکره بدن بدون اندام کژســان شده است، چرا 
که نیروهای منبسط�کننده هســتند که آن را به اتمسفر پخش 
می�کند. این منبسط شــدن با خود این کژسانی را نیز بر پیکره 
اعمــال می�کنــد. در نیروهــای منبســط�کننده نیــز جــز پیکــره، 
ساختار مادی نیز در حال منبسط شــدن است) همان:137(

) تصویر شماره 5(.
لبــاس در تصویر شــماره 5 بدون نظمــی از پیش تعیین شــده 
اســت. خــود را بــه هنجارها محــدود نمی�ســازد بلکه به ســان 
آتشفشــانی اســت کــه از هــر دریچــه�ای در حــال بــرون ریختن 
ســاختارها اســت. چیــزی باعنــوان ســاختار از پیــش تعییــن 
شــده معنا ندارد و معتقد اســت بایــد فضائی بــاز و معلق برای 
ایجاد اندیشــه�ای ناب ایجاد شــود تــا از آن طریق احساســات 
آزاد شــوند. به�گونه�ای شیزوآنالیز اســت که از طرق آن می�توان 
اتصالاتی تــازه آفرید و اجــازه می�دهــد که به گونــه�ای متفاوت 

بیاندیشیم.   
نیرو هــای جفت شــده، دلوز احســاس را از یک ســو به هنــر و از 
طــرف دیگــر بــه بــدن بــدون انــدام مرتبــط می�دانــد. او بــرای 
تشــدید ایــن احســاس اشــاره دارد کــه می�تــوان آنهــا را برای 
کــرد) اردلانــی، 1397: 137()  شــدیدتر شــدن بــر هــم جفــت 

تصویر شماره 6(. 
در تصویــر شــماره 6 بــا وجــود لایه�هــای مختلــف و تــو در تو به 
وضــوح  می�تــوان ارتباط معنایــی هر لایــه را با لایه�هــای پیش 
و پــس از آن دریافت، جــزء به جزء بــا یکدیگر مرتبط هســتند و 
در کلیــت معنــا می�یابنــد تــا راه را بــرای خلاقیــت بــاز بگــذارد. 
مرکززدائــی می�کنــد، قالبــی نامحــدود دارد و بــدون ســاختار 
کنــار می�گــذارد،  در حــال تکامــل اســت. تعــادل و تــوازن را 
ناهمســانی در آن موج می�زند، هیچ چیز در آن قطعیت ندارد 

و ماجراجویانه به هر سو سرک می�کشد. 
کــه برای  نیروهای فضــای ســهلته�ای، کاملا مشــخص اســت 
ح، باید پیکره انســان و یــا فیگورهای  غیر روائی شــدن یک طر
گانه�ای شــکل بگیــرد. دلوز  عینی از او جــدا و در لت�هــای جدا
می�گوید:» بی شــک ســه�لته�ای قالبی اســت کــه این نیــاز را به 
واضح�ترین شــکل مرتفع می�ســازد«) دلــوز، 1389 الــف: 97(.
امــا ســه�لته�ای بــرای گریــز از روایت�منــدی می�توانــد قوانینــی 

داشته باشد. قبل از اشــاره به قوانین سه�لتی، باید سه ریتمی 
را که دلوز معرفی می�کند، ارائه کرد: 1- ریتم فعال با واریاسیون 
فزاینــده یــا رو بــه گســترش. 2- ریتــم منفعــل21 بــا واریاســیون 
کاهــش دهنده یــا رو به حــذف. 3- ریتــم همــراه22، ریتمی که 
دیگر وابســته به پیکر نیســت و خودش ریتم اســت و این خود 
ریتم است که تبدیل به پیکره می�شــود) اردلانی، 1397: 138 

تا 139(.
با توجه به معرفی ســه ریتم، دلــوز می�گوید:» می�تــوان قوانین 
ســه�لته�ای را، که ضرورتشان ریشــه در حضور همزمان سه�لت 
دارد چنیــن خلاصــه کــرد. اول، تمایــز میــان ســه ریتم یا ســه 
پیکــره ریتمی. دوم، وجــود همراه ریتــم و نیــز قابلیت تحریک 
این همراه در سراسر طراحی و ســوم، تعیین ریتم فعال و ریتم 
کــه بــه شــخصیت�های انتخابی  منفعل بــا تمــام تنوع�هایــی 
بــرای ریتــم فعــال بســتگی دارد. ایــن قوانیــن هیچ نســبتی با 
گاهانه ندارد که ممکن است کاربردش را لازم دانسته  فرمول آ
باشیم آنها بخشی از این منطق نا معقول یا منطق احساس 
هســتند. آنهــا ســاده�اند و نــه انتخابــی کــه نبایــد بــا ترتیبــی 
پیش�رونده، از چپ به راست اشــتباه گرفت. آنها نقشی تک 
صدایی به لت وسط نمی�دهند و ارزش�های ثابتی که معرفی 
می�کنند بســته به هر مــورد تغییر می�کنــد«) دلــوز، 1389 الف: 

   .)111

نتیجه گیری
کوبــو،  کاوا مفهــوم بــدن بــدون انــدام در اندیشــه هنــری ری 
هنرمنــد و طــراح لبــاس معاصــر پســت مــدرن تاثیرگــذار بوده 
اســت. او تــلاش دارد مفهومــی از انســان یــا بدنــی انســانی که 
غیر جنســی اســت ارائه دهد، بدنی بــدون اندام و جنســیت، 
بــدون درون، ســاختار دورنــی، بــدون همپارچگــی یــا مفهوم 
نهفته بنیادیــن که در تضــاد با اندام�ها نیســت بلکــه در تضاد 
با ســازمان�مندی اندام�ها است و این نســبت نیروها است که 
بدنی را خلق می�کند که مرده نیســت. درکلیت آثــار وی لباس�
�ها بــه نوعی بــا حالتــی ما بیــن بالقــوه و بالفعــل شــدن مواجه 
گر  می�شــوند که حالتی از ســرزندگی و پویائی را در ذهن تماشا
تداعی می�کنند. در طراحی�های او می�تــوان به مفهوم بدن با 
اندام نامعیــن که مدام در فراینــد تاثیر پذیری از نیروها، فشــار 

فضای پیرامون و تجربه مدام آن�هاست پی�برد. 

پی نوشت�
1 Rei Kawakubo
2 Alexander Mc Queen
3 Viktor & Rolf
4 Deleuze
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5 Gilles Deleuze

6. بــدن با انــدام نامعین: بــدن با انــدام نامعین تفســیری اســت از بدن 
بــدون اندام کــه دلــوز بــه آن اشــاره دارد. بــدن در اندیشــه دلــوز یعنی 
ساختار، ساختاری که به استخوان ها و اجزاء بدن مرتبط است. دلوز 
تلاش دارد تا عنوان کند که بدن در حال صیرورت است و اشاره به این 
نکته دارد که باید بدن را پیوسته و یک تکه دید و از ساختار دوری کرد 

و به منظور دوری کردن از ساختار  از  واژه  پیکره استفاده کرده است. 
7 Scott Lash
8 Elizabeth Grosz
9 Flux
10 Dorothea Olkowski
11 Keio 
12 Judith Thurman
13 Comme des Garcons
14 Yohji Yamamoto

15 Jean Paul Gaultier

16. حرکــت از ســاختار به درون پیکــره، که به نوعی تشــدید کننــده انزوا 
و منقبض شــدن نیروهای ســاختار یا محیط پیرامون پیکره به درون 

پیکره است.
17. حرکت از درون پیکره به ســمت بیرون یا همان ساختار مادی که به 

نوعی منبسط کننده یا پخش کننده نیرو بر سطح مادی است.  
18 Coupled forces
19 Tripartite space forces
20 Active
21 Passive

22 Attendant
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Reading Rei Kawakubo’s Works Focusing on the Concept of 
the "Body Without Organs" from the Perspective of Gilles 

Deleuze1

Abs�tract
Throughout human his�tory, clothing has always been influenced by social and cultural aspects in addition to in-
dividual aspects and has had different functions. In such a way that we should «forget the usefulness of goods for 
eating and drinking and think about those clothes are suitable for thinking and consider them as non-verbal media 
for human creativity.» In the las t decades of the twentieth century, profound changes in the concept of art and the 
aes�thetic s�tructure emerge, which are accompanied by the formation of artis�tic movements. 
After the 1960s, the form and content of the work of art and its relationship to man and nature were challenged. 
In fact, the mos�t important feature of the art of this century was its experimental aspect, which originated from a 
s�trong and growing desire for innovation and a great fascination with new phenomena. Contrary to the expecta-
tions and habits of the audience, the artis�t seeks to create works that surprise and immerse the viewer, and this is 
where the creation of the work is completed with the participation of the viewer’s mind. In the meantime, there are 
artis�ts who have seen the ability of the human body and its pos�tures more than any other tool to communicate with 
the audience of appropriate works of art. Non-functional clothing design is emerging as one of the effective ways of 
artis�tic expression in this period. The artis�t manifes�ts his desired concepts by combining clothes with the character-
is tics of visual arts, human s�tates and traits, body movements and sometimes acting abilities. The main purpose of 
these clothes is not to cover the body, but to show traits, feelings and thoughts.
Among the few cos�tume designers working in this field of meaning, special attention can be paid to Rei Kawaku-
bo’s creations. A pos�tmodern artist who blurs all the boundaries. As much as she used architecture and conceptual 
art to create her works, she has also benefited from the effects of the «Body Without Organs». Alexander McQueen 
once said of her work:» When you look at her collections, at firs�t it seems s�trange and unusual, not only for the 
public but also for the professionals. But, when you see someone challenging themselves like this and presenting 
new things every season, then you realize that it is the presence of such people that keeps the fashion world alive 
and does not allow it to lose its freshness and newness «. Leading European designers Victor and Rolf have also 
spoken about her:» We were 12 and 13 years old when we firs�t met Cam Garsons in the 1980s, and this brand had a 
profound effect on us. The creativity that Kawakubo presents in her work was something that attracted us to fashion 
and we owe her a lot».
Jill Deleuze, who invites man to creativity in all fields and forbids any representation in return, believes: “The 
realization of art is not presented and received by the s�tate of the perceiving subject, rather, art mus�t present a set 
of emotions or the pure exis�tence of emotions”. From Deleuze’s point of view, the body is trapped under the body. 
Uns�table organs are trapped under the organization of fixed organs. Pos�tmodern works of art in the contemporary 
world have true characteris�tics and meanings. Moreover, theoretical s�tudies and the use of the perspective of mod-
ern philosophers can answer many ambiguities and hypotheses related to these works and why they were created. 
Among them, paying attention to the views of the French pos�t-s�tructuralis�t philosopher Gilles Deleuze as one of 
the prominent pos�tmodern philosophers can lead to a correct interpretation and judgment of the works of these 
artis�ts.
The present s�tudy emphasizes Deleuze’s views to examine some of the creations of Rei Kawakubo, the well-
known pos�tmodern cos�tume designer concentrating on the concept of the «Body without Organs» and using a 
descriptive method to describe the characteris�tics of clothing. (It mus�t be mentioned that the method of data col-
lection is done using documentary and library s�tudies and clothing images are optionally selected). Regarding 
the background of this research, it should be noted that although some s�tudies have been conducted in the field of 
studying Kawakobo’s designs based on Deleuze’s idea, they are not completely independent and focused on this 
concept. In general, the findings of these s�tudies include these topics. The firs�t part tries to rely on Deleuze’s views, 
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in particular, the concept of the «Body Without Organs», which is the intersection of libido forces on the one hand 
and external and social forces on the other and the interaction of these forces that create the shape of the body and its 
specific qualities and its use in a different context such as clothing design. It has realized the existential philosophy of 
art, which is the transmission of  the feeling of  the object as it is felt, not as it is known, and has increased the ability to 
understand the complexities and difficulties that enhance our perception.
Among the pioneering designers, Rei Kawakubo has been selected since in her collections one can clearly see the 
obvious desire of deviation from meaning, harsh and contradictory details, decons�truction, and the creation of a 
new language of expression. Furthermore, a few of her designs in accordance with Deleuze’s philosophical read-
ing from the author’s point of view are examined. She tries to present a concept of a human being or a human body 
that is asexual, a body without organs and gender, without an inner, internal s�tructure, there is no fundamental un-
derlying coherence or concept that is not in conflict with the organs but in the organization of the organs, and it is the 
ratio of forces that creates the body that is not dead. In all her works, the clothes somehow meet our s�tate between 
potential and reality and evoke a s�tate of vitality and dynamism in the mind of the spectator. In her designs, we can 
unders�tand the concept of a body with an indeterminate organ that is cons�tantly in the process of being influenced 
by forces, the pressure of the surrounding space and their cons�tant experience.
Keywords: Gilles Deleuze, Body Without Organs, Rei Kawakubo


