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چكيده
نگارگری مکاتب دوره صفوی رابطه تنگاتنگی با هم د�ارند. جانورنگاری بخشــی از نگارگری کــه د�ر د�یوارنگاره های اولیه  کاخ های 
چهل ستون اصفهان و قزوین نقش بسته، نشانگر این پیوســتگی اســت. فرضیه نگارند�گان مبتنی بر آن است که د�یوارنگاره های 
اولیه ی کاخ های چهل ستون اصفهان و قزوین که مربوط به دوره شاه تهماسب و شــاه عباس اول هست ازنظر سبک با هم مطابقت 
د�ارند و توسط نسلی از نگارگران انجام شد�ه اند که ســابقه کار و هنرآموزی را د�ر مکاتب تبریز و قزوین د�اشتند. هدف از این پژوهش 
تطبیق موضوع ها، ویژگی های ســبکی و عناصر به کاررفته د�ر د�یوارنگاره های اولیه بنای چهل ســتون اصفهان و قزوین بود. از این 
مطالعه چنین برمی آمد که آزاد�ی که د�ر مکتب اصفهان از آن بحث می شود د�ر این نگاره های مذکور قابل رویت نیست زیرا هنوز د�ر 
این د�یوارنگاره ها سبک مکاتب قبلی نمایان است. جانور سازی د ر نگاره ها گرچه هر سه شیوه جانورنگاری را د�ر برمی گیرد اما د ر آثار 
باقی ماند�ه د�ر د�و بنای حایز اهمیت د�وره صفوی، اثری از جانوران اسطوره ای اژد�ها و سیمرغ نیست و گرفت و گیر د�ر این د�یوارنگاره ها 
حذف و یا محدود شد�ه است. تغییر و تحولات مذکور د�ر جانورنگاری از ســال های پایانی مکتب تبریز دو، آغاز و د�ر د�یوارنگاره های 
چهل ستون قزوین و اصفهان خود�نمایی کرد�ه اســت. روش تحقیق د�ر این پژوهش توصیفی- تطبیقی بود�ه و د�ر مطالعات از منابع 

کتابخانه ای و تحقیق مید�انی استفاد�ه شد�ه است.
واژه های کلیدی:  جانورنگاری، کاخ چهل ستون اصفهان، چهل ستون قزوین، مکتب نگارگری قزوین، مکتب نگارگری اصفهان
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مقدمه
هنــر  در  نقش پردازی هــا  مهم تریــن  ازجملــه  جانورنــگاری 
اســلامی و نگارگــری اســت. نســخ مصــور دوره صفــوی نشــان 
کاربــرد داشــته  می دهــد جانورنــگاری در دیوارهــای بناهــا 
اســت. در این دیوارنگاره های منعکس در نگاره ها، حیوانات 
مختلفــی اعــم از طبیعــی و اســطوره ای دیده می شــود. نقش 
گیــر از موضوعــات جالب توجــه اســت و  گرفــت و  شــکارگاه و 
هنرمنــد در ایــن موضوعات بــا بهره گیــری از کیفیــات بصری، 
اصــول و قواعد ســنتی بــه وحــدت بصری دســت یافته اســت 

)زارعی فارسانی و قاسمی،1398: 23(.
 نخســتین دیوارنگاره هــای کــه از انجــام آن در تاریــخ صفــوی 
بحــث شــده ایــوان چهل ســتون قزویــن اســت کــه در آن یک 
دیوارنــگاره بــا نقــش جانــوران و پرنــدگان در دامــان طبیعــت 
گیــر  گرفــت و  کــه تهــی از صحنه هــای پرهیجــان  وجــود دارد 
اســت، گرفت و گیری که به عنوان برترین نوع جانورســازی در 
ح اســت. نمونه مشابه دیگری در  رساله های کتاب آرایی مطر
چهل ســتون اصفهان نقش بســته که از نخســتین آثار مکتب 
اصفهان محســوب می شــود و در آن نیز در میــان انبوه نقوش 
فقط یک مــورد گرفت و گیر شناســایی شــده اســت. هــدف از 
انجام ایــن پژوهــش بررســی دیوارنگاره های موجود در نســخ 
دوره صفوی، بررسی ســه دیوارنگاره  از کاخ های چهل ستون 
قزوین و اصفهان و تطبیق آنها با هم و نمونه های موجود در 

نسخ است.
 کاخ های چهل ســتون قزویــن و اصفهــان که با فاصلــه زمانی 
نقاشــی های  در  شــده اند،  ســاخته  ســال  پنجــاه  حــدوداً 
دیــواری آنهــا هنرمنــدان آموختــه در مکتــب تبریــز و قزوین 
دســت داشــتند. شاه تهماســب، مظفــر علــی و زین العابدین 
ازجملــه ایــن هنرمندانی هســتند کــه در چهل ســتون قزوین 
گرد مظفرعلــی و رضــا  کردنــد و صادقی بیــگ شــا هنرآفرینــی 
عباسی هنرآموزان مکتب قزوین، در مکتب اصفهان به درجه 
استادی رســیده و در چهل ســتون اصفهان خلق اثر نمودند. 
در عالم آرای عباسی ذکر شده، تهماسب »نقاشان نادره کار و 
مصوران معجزه نگار را به جهت تزیین ایوان دولتخانه قزوین 
گفتــه  فراخوانــد« )اســکندر منشــی، 1383/ج 2: 724( و بــه 
صادقی بیگ، مظفرعلــی فرمان داشــته قطعه های خــود را با 
امضاء »نقاش شــاهی« رقم بزند )منشــی قمی، 1383: 141(. 
به دستور شاه تهماسب محل زندگی خصوصی او، دیوارهای 
ایــوان چهل ســتون قزویــن، تقریبــاً بــا نقش هــا و نقاشــی ها 
پوشــانده شــد )آژند، 1385: 271( این محل نیز همچون کاخ 
هشت بهشــت تبریــز محــل بــار دادن بــه ســفیران و مهمانان 

خارجــی بــود و تــا زمــان شــاه عباس اول بــه همیــن منظــور 
مورداســتفاده بوده و به همیــن علت تفصیل ایــن پذیرائی ها 
در کتب تاریخی آن زمان و نوشته های سیاحان اروپایی آمده 

است )اشراقی، 1356: 9-2(.
 ایــن نقاشــی ها موضوع هایــی چــون جانــوران در طبیعــت، 
نــگاره بانــوی لمیــده در دامــان طبیعت، نارنــج بــری، زلیخا و 
یوســف هســتند. در دوره قاجــار در کاخ چهل ســتون قزویــن 
آرایه هــا و نقاشــی هایی اضافــه شــده که ازنظر ســبکی خــود را 
متمایز می کند. بســیاری از نقاشــی های دوره صفوی در دوره 
قاجــار پوشــانده شــده اند. آســیب های وارده بر نقاشــی های 
چهل ســتون قزویــن نیز بســیار زیــاد هســتند امــا گزارش های 
عبدی بیگ1 شــیرازی در خصوص چهل ســتون قزوین بسیار 

مفید است.
 بــا تغییــر پایتخــت توســط شــاه عباس اول، نقــل و انتقــالات 
هنرمندان، ســاخت بناهای جدیــد در اصفهان مطرح شــد و 
در دو دیوارنــگاره در کاخ چهل ســتون اصفهان تــداوم مکتب 
قزوین رؤیت می شــوند ایــن در حالی اســت که این بنــا دارای 
کــه نشــان می دهــد در دوره شــاه عباس دوم  تاریخــی اســت 
کی  به طور کل مرمت شــده اســت؛ اما وجود دو دیوارنگاره حا
از آن اســت که آن ها متعلق به هســته اولیه بنای چهل ستون 
کــه  قزویــن  کاخ چهل ســتون  برخــلاف  اصفهــان هســتند. 
هنرمندان آن توســط اســکندر منشــی در عالم آرای عباســی، 
گلســتان هنــر و اشــعار عبدی بیــگ  قاضــی احمــد قمــی در 
ثبت شــده، هنرمنــدان دو دیوارنــگاره چهل ســتون اصفهان 

مشخص نیست.

پیشینه پژوهش
کثــر پژوهش ها بــه نقــوش تزیینــی و مجالس جانــوران در  در ا
دامــان طبیعــت در حاشــیه بررســی آثــار نگارگــری پرداختــه 
کتــاب دیوارنــگاری عصــر صفویــه در اصفهــان  شــده اســت. 
آقاجانــی اصفهانــی و دکتــر اصغــر  )1386( نوشــته حســین 
جــوان ازجملــه ایــن آثــار اســت. احســان اشــراقی )1356( در 
کاخ هــای  کاخ چهل ســتون قزویــن و  مقالــه ی نقاشــی های 
دیگــر صفــوی، از خــلال منظومــه ی عبــدی بیک شــیرازی به 
دیوارنگاره هــای چهل ســتون قزویــن پرداختــه شــده اســت. 
منشــی قمی )1383( و مایــل هــروی )1380( به نقل از رســاله 
مجمع الخواص صادقی بیگ افشار به ذکر اصول جانورسازی 
پرداخته اند اما مقاله مســتقلی در خصوص نقوش حیوانی یا 
جانورنگاری که ازنظر تاریخی و سبک شناســی آن را به دســت 

گرفته باشد، نوشته نشده است.
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روش تحقیق
گرفــت.  ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی - تطبیقــی انجــام 
اطلاعــات تصویری موجــود در بناهــای چهل ســتون قزوین و 
اصفهان بــا بازدید از چهل ســتون و همکاری میــراث فرهنگی 
قزوین گردآوری شــد. از منابع کتابخانــه ای، منابع دیجیتال 
و از بیانات آقای مهندس حســین آقاجانــی اصفهانی مرمتگر 
چهل ســتون اصفهــان طــی مصاحبه اســتفاده شــده اســت. 
محــور اصلــی ایــن تحقیــق بررســی و تطبیــق نقــوش جانوری 
در مکتب قزویــن و تــداوم آن در اوایل مکتب اصفهان اســت؛ 
بنابراین پــس از شناســایی و طبقه بندی به تحلیــل و تطبیق 
نقش مایه هــای جانوری مشــترک میــان دیوارنگاره های کاخ 
چهل ستون اصفهان، کاخ چهل ستون قزوین و مکاتب تبریز 

و قزوین پرداخته شده است.

پیشینه کاربرد نقوش جانوری در دیوارنگاری
 -1 بخــش:  پنــج  بــه  می تــوان  را  اســلام  در  تزیینــی  عناصــر 
نقش های گیاهی 2- پیکره 3 - نقــوش حیوانی 4-آرایه های 
نوشتاری 5- آرایه های هندسی )محمدحسن ، 1388: 239( 
تقسیم کرد. صحنه های شــکار و گرفت و گیر جانوران ابتدا در 
نقش برجســته ها و نقاشــی های دیواری دوره اشــکانی رؤیت 
می شود و سپس از طریق ساســانیان به دوره اسلامی راه پیدا 
می کنــد؛ اما بعــد از ظهور اســلام کــه هنر نگارگــری در ســامره و 
به ویژه بغداد شــکل گرفت تحت تأثیر مانویانی بود که در قرن 
هشتم میلادی به عراق مهاجرت کردند و تا قرن نهم میلادی 
مســتقر و مورد لطف مأمون خلیفه عباســی بودنــد1 )دیماند، 
1383: 43( تصاویر و نقوش جانوری هم در ســایه هنرمندان 
و نقش پردازان همین تــرکان اویغوری پدید آمــد )اتینگهاوزن 
و گرابار، 1376: 48( و دستاورد هنری تورفان در میان پیروان 
مذاهب مختلف گسترش یافت و هنر خاور دور و از سوی دیگر 
کباز،1383: 46-45(.  هنر ایرانی-اسلامی از آن تغذیه کرد )پا
در  نوشــته  مجمع الخــواص  رســاله  در  افشــار  صادقی بیــگ 
جانورســازی بایــد از راه و رســم اســتادان پیــروی شــود. جانور 
ســازی را ســه قســم گفته ولی فقط گرفت و گیر را شــرح داده و 

آن را از اقسام دیگر مهم�تر دانسته است:
شوی چون برگرفت و گیر راغب                         
در این وادی سه چیزت هست واجب

ز سستی جانورها دور باید                              
 ستون دست و پا پرزور باید

شوی گر دو جنگی نقش پرداز                       

نباید بر تن هم پنجه انداز

مبادا پنجه یی بیکار باشد                                  
در آن صورت مگر ناچار باشد

مکرر ساختن هم نیست مرغوب                         
ولی غیر مکرر هست مطلوب

مکرر گرچه سحرآمیز باشد                               
طبیعت را ملال انگیز باشد     )منشی قمی،1383:159(

جانوری نگاری در دیوارنگاره های صفوی
از برجســته ترین الگوهــای معمــاری و تزیینــات داخلــی برای 
دولت صفویه، کاخ هشت بهشــت آق قویونلوهــا در تبریز بود. 
در وصف این قصر در ســفرنامه ونیزیان بحث شده است. این 
کاخ مملو از نقاشــی های دیــواری بــوده و علاوه بــر موضوعات 
مختلــف ، دارای تصاویــر از مجالــس شــکار حســن بیــک بــه 
همــراه امیــران درگاه، ســوار بــر اســب بــا تــازی و شــاهین بوده 
اســت. همچنین بســیاری از جانوران ماننــد فیــل و کرگدن را 
که همه حکایــت از ماجراهایــی می کند بر دیوارهــای این کاخ 
دیده انــد. آق قویونلوها با این کار شــکوه و ســطوت خــود را به 
خ رقیبان و بینندگان خود می کشیدند و این فرایند سیاسی  ر
فرهنگــی را از ســلاطین پیشــین همچون تیمــور بــه ارث برده 
بودند. در حقیقــت ایــن دیوارنگاری ها که ظاهــراً بیان کننده 
تداوم دیوارنگاری دوره تیموری اســت با اقتدارگرایی سیاسی 
ترکمانــان رابطــه ای تنگاتنــگ داشــت. چنان کــه ایــن ســنت 
در دوران صفــوی نیــز ادامــه یافــت و وســیله ای بــرای بیــان 
انگارهای سیاسی آنها شــد ) آژند، 1383: 84 - 85 (. نگاره ای 
در خمســه نظامــی ایــن دوره کار شــده کــه نگارگــران را حیــن 
نقاشی دیواری از یک صحنه شــکارگاه نشان می دهد )تصویر 

.)1

 در نسخ این دوره از مکتب تبریز دوم دیوارنگاره های بسیاری 
دیده می شــود و در آنها انــواع جانورنگاری به کار رفته اســت 

تصویر 1- دیوارنگاره قصر خورنق، خمسه نظامی، ترکمنی، حدود 873 ه.ق               
) سودآور،1380:138(    
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)تصویر 2(.

گزیــده  و مشــابه ایــن نقش هــا در دیوارنگاره هــا و نقش هــای 
تزیینــی چهل ســتون قزویــن بــه کار رفتــه و ایــن مــوارد در اثــر 

جنات عدن عبدی بیــگ نویدی شــاعر معــروف دوره صفوی 
منعکس شده است )اشراقی، 1356: 9-2 (.

 تزیینــات بــا نقــش حیواناتــی ماننــد شــیر، گــوزن، گاو، غزال، 
روباه، عقاب، باز، شــاهین، تذرو، کبك، ســراج، بــط، کلنگی، 
غ، بلبــل، قٌمــری، آهو و ســایر طیــور و وحوش  قرقاول، ســیمر
صحنه هــای  همچــون  نقاشــی  صحنه هــای  3(؛  )تصویــر 
عاشقانه، بزم و رزم،  شکار و مجالسی از اشعار نظامی گنجوی ؛ 

اســلیمی،  هماننــد:  تصویــری  گــون  گونا عناصــر  و  طرح هــا 
ختائــی، ابــری، بنــد رومــی، فرنگــی، فصالــی، جدول، شــمه، 
غ و پیکره های آرمانی  شرفه، زرافشان و با تصاویری از گل و مر

انسانی قید شده است )تصویر 4( )آژند، 1385: 269 - 271 (.
 نقش پرندگان از عناصر مهم و اصلی تشــعیرهای مکتب تبریز 
اســت )تصویــر 5( نمونــه ای از آن در اثــر میرزاعلــی در خمســه 
نظامی شاه تهماســب ملاحظــه می شــود. در دیوارنگاره های 

چهل ستون هم انواع پرندگان چون سینه سرخ - گنجشک- 
مرغابــی - قرقــاول بــا ســری شــبیه بــه هدهــد و پرنــدگان دم 
بلندی که بر انحنای هر شــاخه نازکی نشســته اند و گاه پروانه 

نقش گردیده است.
 در حــال حاضــر گرچــه بــا لایه بــرداری )چــون در ادوار بعــدی 
نقاشــی های  روی  دیگــری  نقاشــی های  قاجــار  و  صفــوی 
کاخ پدیــدار شــده  بــود( نقــوش اصلــی  اولیــه انجــام شــده 
امــا آســیب های زیــاد مانــع از تشــخیص دقیــق نقش هــا و 
مینیاتورهــای مــورد توصیــف عبدی بیــگ اســت )اشــراقی، 

 .)13 - 1 :1388
پیش تــر دربــاره نقاشــان چهل ســتون قزویــن بحث شــد و در 
گرد و مــلازم  تکمیــل آن بایــد گفــت صادقــی بیــک افشــار شــا
 ،)9  -2 )اشــراقی،1356 :  مظفرعلــی  اســتاد  شــبانه روزی 
احتمالًا در کنار اســتاد هنرنمایی کرده اســت. شاه تهماسب 
خود مجلس یوســف و زلیخــا و نارنج بری خواتیــن مصر و زنان 
زیبا را نقاشــی کرده اســت )منشــی قمی، 1383: 138(. شاید 
میرزین العابدیــن که اســکندربیگ او را اســتاد شاه تهماســب 
معرفی می کند نیز از نقاشــان چهل ســتون قزوین بوده باشــد 

)اسکندر بیگ،1383: 175-174(

مکتب اصفهان و دیوارنگاره های چهل ستون
 پیش از انتقال پایتخت از قزوین به اصفهــان )996 ه.ق( یک 
نســخه شــاهنامه رســمی در 995 ه.ق به دســتور شــاه عباس 
گاهانــه بازگشــت و احیــاء ســبک تیمــوری  کــه آ تهیــه شــد 
اولیــه  دیوارنگاره هــای  از  یکــی   .) 214 )ولــش،1385:  بــود 
چهل ســتون اصفهــان بــا زمینه قرمــز آشــکارا ریشــه در مکتب 
تبریــز و قزویــن دارد و دیگــری بــه نظر می رســد متأثــر از مکتب 

)canby,2011:126( تصویر 2- شاهنامه شاه تهماسب

تصویر 3- حیوانات در یک منظره طبیعی و گل های ختایی، چهل ستون قزوین، صفوی) میراث فرهنگی قزوین(
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تیمــوری اســت. خصوصــاً نقــوش موجــود در چهل ســتون و 
یــک نــگاره در هشت بهشــت )تصویــر 6( ازنظــر تأثیرپذیــری و 
حتی تکرار برخــی از نقوش شــایان توجه اســت )امین الرعایا و 
پیربابای، 1394: 77 ـ 78(.گسترش سبک نقاشی اواخر دوره 
قزوین و اوایل دوره اصفهان، در راســتای کاربرد آزادانه رنگ، 
موضوعــات تغزلی، آرام و دل نشــین بود )ولــش،1385: 214 (. 
رضا عباســی در این دوره پــا به عرصه ی هنر گذاشــت. او قطعا 
یکی از نگارگــران دیوارنگاره های بنای اولیه کاخ چهل ســتون 
دقیــق  شناســایی  دیوارنگاره هــا،  بــر  رقمــی  نبــود  اســت. 
هنرمنــدان آن را دشــوار ســاخته و معرفــی آنــان بــا مفروضاتی 
مبتنــی بــر مســتندات تاریخــی، تطبیقــی، سبک شناســی، 
زیباشناســی و آزمایشــگاهی ممکــن خواهــد شــد )جوانــی و 

آقاجانی، 1386: 17 (.
هنرمندان مشــهور عصر صفویه بر اســاس تاریخ دوران حیات 
آنها به چهار گــروه طبقه بندی شــده اند امــا در این پژوهش 

گــروه به طور  با توجه بــه ســبک دیوارنگاره هــای موردنظــر دو 
عمده قابل توجه هســتند. 1 - هنرمندانی که زمان تولد آنها 
حــدوداً از دهــهی چهــارم قــرن دهــم هجــری آغــاز می شــود و 
اوج فعالیت شــان مربوط بــه نیمــه دوم قرن دهــم و نیمه اول 
کمیت شــاه عباس اول  قــرن یازدهــم هجــری، به ویــژه اوج حا
در اصفهــان اســت مانند ســیاوش گرجی، صادق بیــک و رضا 

عباسی.
 مربوط به نیمه اول 

ً
2 - هنرمندانی که زمان تولد آنها حدودا

کمیت شــاه عباس  قرن یازدهــم هجــری اســت و در دوران حا
اول، زیــر نظــر پیشکســوتان در کارگاه ســلطنتی شــاه آمــوزش  
کمیت  دیده و تا بعد از مرگ شاه عباس اول، به ویژه تا دوره حا
شــاه صفی و شــاه عباس دوم فعــال بوده انــد که عمومــاً تحت 
گردان ســبک رضا عباسی شناخته می شوند:  نام پیروان و شا
ازجمله محمدقاســم، معین مصور، افضل الحســینی، شفیع 
عباســی ، محمــد یوســف و محمدعلــی. ایــن طبقه بنــدی 

.)URL1(   تصویر 4-نقوش پرندگان به کاررفته در تشعیر و نگاره های خمسه ی نظامی در مکتب تبریز

.)URL 1( تصویر 5- خمسه نظامی شاه تهماسب
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تاریخــی و سبک شناســی هنرمنــدان عصــر شــاه عباس اول و 
شــاه عباس دوم بــا تاریخ ســاخت و توســعه کاخ چهل ســتون 
منطبق اســت. دو گروه دیگر از محدوده زمانی این نقاشــی ها 
ج هســتند. آثار و منابع دربــاره این نگارگــران می توانند در  خار
سبک شناســی ایــن دیوارنگاره ها بســیار کارگشــا باشــند مثلًا 
همــه آثــار به جامانــده از صــادق بیــک، مهــارت و اســتادی او 
را در شبیه ســازی و تصویــر کــردن پرنــدگان و جانــوران نشــان 
می دهد که با قلمی لطیف و نازک کار شــده و در تجسم بخشی 
به مناظر کــوه و دشــت و دمــن ابتکاراتی داشــته اســت )شــاد 

قزوینــی، 1386: 21(. تزیینــات نقاشــی کــه بیشتر بــه مکتب 
قزوین و نگارگــران دوره ی نخســت مکتب اصفهــان نزدیک تر 
هســت عبارتنــد از: حیوانــات )شــکارگاه( بــا رنگ های روشــن 
روی زمینــه ی قرمز روشــن در انــدازه ی بزرگ )تصویــر 8(، این 
نوع نقاشــی تنهــا در حال مرکــزی و روی بــدن دیوار شــمالی و 
جنوبی حال ترسیم شــده اند. نقاشــی های کاخ چهل ستون 
سالن مرکزی روی دیوار )مینیاتورهای بزرگ شده( بدون لایه 
کی، با روش آبرنگ جســمی و شــفاف  تدارکی، بــا رنگ قرمــز لا
کار شــده اند. تزیینــات نقاشــی گل و بوتــه ای و حیوانــی از نوع 
تشــعیرها که در اصل جهت تزیینات حواشــی کتاب به وجود 
آمــده بودنــد، روی دیــوار به همیــن منوال بــه انــدازه بزرگ تر، 
)رســمی  گره ســازی  و  در حاشــیه های معمــاری و مقرنــس 
بندی ها( به کار رفته اند. این قبیل تزیینات خود به شــرح زیر 

تقسیم بندی می شوند:
الف- تزیینات نقاشــی تشــعیری با رنگ آبی لاجوردی نســبتا 

روشن روی زمینه سفید
ب- تزیینات نقاشی تشــعیری با رنگ قرمز روشن روی زمینه 

سفید )گل سفید( )آقاجانی، 1359: 79 - 90  (.
کثــر تزیینــات ایــن دوران رنگ هــا به صــورت مجــزا در کنار  در ا
هم قرار گرفته و ســطوح رنگی مختلــف با قلم گیــری از یکدیگر 
مجزا می گردنــد.در نقش پــردازی پرنــدگان و حیوانات قدرت 
کار رفتــه و از تنــوع زیــاد در فــرم  و رنــگ  طراحــی زیــادی بــه 

برخوردار است.
 نقاشــان ایــن تصاویــر، آشــنایی لازم را بــا فــرم بــدن حیوانات 
داشته اند و آن حاصل چندین سال تجربه رقعه نگاری است. 
در آنها موضوع زنده ) پرنده ، انســان و حیوان( به تنهایی کمتر 
مطرح شده و تزیین بر موضوع قالب است. گاهی تزیین متن 
آن قدر زیاد شــده که چشــم به ســختی عنصری را کــه موضوع 
اصلــی نقاشــی بــوده، تشــخیص می دهــد )حاجــی علیــان، 

.) 13 - 9 :1388

ݢدیوارنگارههای چهل ستون اصفهان با   تطبیقݢ
چهلستون قزوین و نگارهها  

نقــوش جانــوری شــبیه تشــعیرها و نگاره هــای مکتــب تبریز و 
قزوین در چهل ستون اصفهان در تالار مرکزی جای گرفته اند 
که شــامل صحنه های گرفت و گیر، انواع حیوانات، پرندگان و 
پروانه در طبیعت و عناصر تذهیب شــامل ترنج است. نقوش 
گرفت و گیر در نگاره ها و تشــعیرهای مکاتب تبریــز به وفور و در 
قزوین کمتر یافت می شوند؛ اما در کل دو دیوارنگاره جانوری 
کاخ چهل ســتون اصفهان فقط به یک مورد برخورد می شود. 

تصویر 6- هشت بهشت اصفهان )نگارندگان(

  تصویر 7- شاهنامه شاه اسماعیل دوم، قزوین 984)آژند،1384: 170(
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این نقش گرفت و گیر شــیر مــاده با گوزن را نشــان می دهد که 
در پس زمینه ســبزرنگ قــرار دارد )تصویــر 10(. پرنــدگان در دو 
دیوارنــگاره چهل ســتون اصفهــان از تنــوع بالایــی برخــوردار 
غ حشــره خوار در نگارگری این  اســت و برخی از آنها مانند مــر
کبــک، اردک، زاغ، پرســتو،  دوره جدیــد هســتند. قرقــاول، 
غ ماهی خوار، لک لــک، طوطی،  غ شــهدخوار، هدهد، مــر مر
مرغابی، بلبل، گنجشــک و کبوتر و کلاغ و حواصیل هســتند. 
شباهت بین این دسته از نقوش با تشعیرهای خمسه نظامی 
شاه تهماســب بســیار جالب توجه هســت )امیرراشــد،1399: 
35(. در بیــن نقــوش پرنــدگان به کاررفتــه در دیوارنگاره هــای 
غ کــه از نقوش  چهل ســتون اصفهــان تنهــا طــاووس و ســیمر

پرکاربرد مکاتب پیشین بوده وجود ندارد )تصویر 11(.                    
 نقوش گیاهی بــرای مقرنس ها و گیاهانی چــون درخت های 
شــکوفه دار و بوته های گل و برگ دار برای منظره ســازی در دو 

دیوارنگاره به کار رفتند. همانند دیوارنگاره های چهل ستون 
قزوین کــه شــاخه ای گل ختایــی از بســتر صخــره ای روییده، 
در اینجــا نیز قاب هــای اســلیمی به صــورت ترنج و ســرترنج در 
وســط تابلو در کنار منظره طبیعی به راحتی قرار گرفته اســت. 
)تصاویر 12 و 13( بوته های نقاشی شده در آنها قبلًا در زمینه 

نگاره های مکتب تبریز وجود دارد )تصاویــر 14 و 15(؛ اما اینجا 
بزرگ تــر، با وضــوح و جزئیات بیش�تــری ارائه شــده اند )تصویر 
16(. نقش مایه های جانوری در دیوارنگاره های چهل ســتون 
اصفهــان را می تــوان بــه دو گــروه جانــوران واقعــی و جانــوران 

افسانه ای تقسیم بندی کرد.
ݢجانــوران واقعــی بــه زیرمجموعه هایــی از جانــوران ســم دار ، 
می شــود.  تقســیم بندی  ماهیــان  و  پرنــدگان  گربه ســانان، 
نقــوش دیوارنگاره هــای چهل ســتون اصفهــان عبارت انــد از 
ببر، پلنــگ آهو، گــوزن، بز کوهــی، روباه، شــیر، خــرس، گرگ، 
ســگ، خرگوش هســتند؛ امــا در بیــن نقــوش دیوارنگاره های 
ک پشــت،  چهل ســتون نقــوش حیواناتــی چــون میمــون، لا
گــراز و حیوانــات اهلــی همچــون اســب، گاو، بــز  گــرگ، فیــل، 
محلی، گوســفند، شــتر و ماهی دیده نمی شــود. تصاویر کمتر 
قرینه ســازی شــده اند و هیــچ نقشــی جــدای از دیگــر نقــوش 
نیســت. نقش هــای گل و پرنــده و جانوران بــه یک انــدازه کار 
شــده اند، همان دقتــی کــه در ارایه ی طــرح یک پرنــده به کار 
رفته اســت، در طراحی و بوته ها هم دیده می شــود. به سخن 
دیگر، ریتــم گل و برگ، مناســب و مشــابه با حرکــت پرندگان و 
حیوانــات اســت و بدیــن ترتیــب حــالات و عمــل گریــز تقویت 
می شــود. نقاش تا حد ممکــن فرم حیــوان را در میــان نقوش 
گیاهی مخفی نگه داشــته و هرجــا لازم بوده حیــوان را با رنگی 
خاص مشــخص کرده تا از فاصله ی دور هم قابل رویت گردد. 
در نقــوش گیاهــی و مجــرد نیــز فضــای مثبــت و منفــی در نظر 
گرفته شده اســت. تزیین حاشــیه و متن در ارتباط با خطوط، 
فرم ها و رنگ موضوع صورت پذیرفته اســت )نصــر اصفهانی، 
بــه جانــوران افســانه ای  کــه مربــوط  گــروه دوم   .)9  :1389
غ و حیوانــات ترکیبــی و از پرکاربردتریــن  نظیــر اژدهــا، ســیمر
نقش هــای مکتــب تبریــز هســتند، در دیوارنگاره هــای تــالار 
مرکزی چهل ســتون اصفهان اصلًا رؤیت نمی شوند؛ بنابراین 

محدودیت نقش به نحوی در این  دیوارنگاره ها وجود دارد

تصویر 8 - 9- نقوش جانوری )حیوانات و پرندگان( همراه با نقوش گیاهی به کاررفته در کاخ چهل ستون اصفهان )نگارندگان(

تصویر 10- نقوش گرفت و گیر در کاخ چهل ستون اصفهان )نگارندگان(
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دیوارنگاره ها وجــود دارد و این محدودیــت از مکتب نگارگری 
قزوین آغاز شده بود.

در بیــن نقــوش چهــار لتــه دیوارنــگاری بــا پس زمینــه قرمــز از 
نقوش ترنج در وســط به همراه دو ســر ترنــج و دو قندیل در دو 
ســوی ترنج اســتفاده شــده و در دو لته دیگر با پس زمینه ســبز 
از قندیــل بــه همــراه دو ســر ترنج اســتفاده شــده اســت. علت 

تفــاوت آنها جای پنجره هایی اســت کــه در داخــل کادر این 
نقاشــی ها قرار گرفتند. از اظهارات، آقاجانــی، از مرمت گران و 
پژوهشگران کاخ چهل ستون این گونه به نظر می رسد که قبل 
از تغییر فرم پنجره ها در تالار مرکزی، پنجره ها در وسط هر یک 
از قاب هــای دیوارنگاره قــرار داشــته، نقوش تزیینــی جانوری 
موردبحث این مقاله تا پایین این دیوار ادامه داشــته، سپس 
جــای پنجره هــا )برداشــتن پنجــره از وســط و کشــیدن دیــوار 

کنون بهعلت گذر  زمان آن قســمت نشســت  به جــای آن هم ا
کــرده( تغییر یافتــه، کوچک شــده و تا حــدودی باعث آســیب 
به نقوش شــده اســت )مصاحبه با مهندس حســین آقاجانی 

اصفهانی، اردیبهشت 97(.

نتیجه گیری
جانورنگاری گه در دیوارهای چهل ســتون قزویــن و اصفهان 
گرفتــه ریشــه در مکتــب تبریــز و قزویــن دارد. نقــوش  انجــام 
جانــوری بــه کار رفتــه در چهل ســتون قزویــن از تنــوع کمتری 
برخوردار است، جانوران در یک طبیعت پر از درختان شکوفه 
دار و انواع بوته های گل، گل های ختایی و برگ ها، منظره ای 
بهشــتی را به نمایش می گذارد که نظیر آن ها را در مکتب تبریز 

تصویر 11- نقوش پرندگان به کاررفته در تالار مرکزی کاخ چهل ستون اصفهان)نگارندگان(

تصویر 12- جزئی از دیوارنگاره چهل ستون قزوین        

تصویر 13- جزئی از دیوارنگاره چهل ستون اصفهان       

تصویر 14- بوته، جزئی از دیوارنگاره چهل ستون اصفهان 
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گی های مکتب  دوم می توان یافــت. درخت شــکوفه دار از ویژ
تبریز اســت اما در آثار مکاتــب قزوین، مشــهد و اصفهان کمتر 
یافــت می شــود. ایــن عنصــر در نقاشــی دیواری چهل ســتون 
اصفهــان، در متــن قرمز، هــم به صــورت قرینــه بــه کار رفته اما 
در متن ســبز گویــا هنرمند بیشــتر به مکتــب تیمــوری گرایش 
کثر آثــار تیمــوری هســت، زمینه  دارد زیــرا همان گونــه کــه در ا
بوته هــا  لابــه لای  در  جانــوران  و  شــده  گل  بوته هــای  از  پــر 

تصویر16- نقوش بوته ای در دیوارنگاره چهل ستون اصفهانتصویر 15- نقوش بوته ای شاهنامه شاه تهماسب )مأخذ: آژند 1384:51(

تصویر 17- نقوش حیوانی به کاررفته در دیوارنگاره های تالار مرکزی کاخ چهل ستون اصفهان) نگارندگان(

نقاشــی شــده اند. بوته ها ازنظر اندازه بســیار بزرگ کار شــدند 
کوچــک بــه نظــر  کنــار آنهــا خیلــی  به طوری کــه جانــوران در 

می رسند.
 در هیچ یــک از دیوارنگاره هــا موجــودات افســانه ای و ترکیبی 
غ اســتفاده نشــده و این نمی تواند نشانگر  چون اژدها، سیمر
عــدم مقبولیــت ایــن نــوع نقش هــا در مکتــب اصفهان باشــد 
زیــرا در کاشــی های هشت بهشــت اصفهــان بســیار اســتفاده 
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شــده اند. پرنــدگان به کاررفتــه در کاخ چهل ســتون اصفهــان 
حتــی نســبت بــه مکتــب تبریــز تنــوع بیشــتری یافته انــد. در 
چهل ســتون اصفهــان نقــوش جانــوری به منظــور تزییــن بنــا 
در بالای مجالس نقاشــی شــده و طرفین تالار به کار رفته اند، 
چنین به نظر می آید که در کاخ چهل ســتون قزوین نیز نقوش 
جانوری همراه با مجالس نقاشــی شــده اند و با نقوش برگرفته 
از تشــعیرهای خمســه نظامی اطراف آثار، مقرنس ها و داخل 
پنجره هــا با نقــوش گل ختایــی به رنگ هــای آبی لاجــوردی، 
کی و طلایی )رنگ های خاص مکتــب تبریز 2( تکمیل  قرمز لا

گشتند.

پی نوشت
1. عبدی بیگ نویدی شاعر معروف دوره صفوی به فرمان شاه تهماسب 
کاخ هــای دولتخانــه در وصــف  مأمــور شــد پــس از دیــدن عمــارات و 
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رجبی، تهران: فرهنگستان هنر.
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Abs�tract
Animal painting (Zoomorphism) and the use of animal motifs in natural landscapes have been among the mos�t 
widely used subjects in royal murals. Sadeghi Beyk has described the nature and importance of animal painting 
in his treatise Majma ’al-Khawas. This tradition of mural painting has continued in Qazvin and Isfahan schools 
during the Safavid period. The similarity of Chehel Sotoun Palace murals of Isfahan and Qazvin with the murals 
of the Tabriz school is a proof of this claim. These murals, made by artis�ts trained in the Tabriz and Qazvin schools, 
also undergo changes and developments in a short period of time. The motifs of mythical and trapped animals are 
the leas�t used in them.
The authors’ hypothesis is based on the fact that the original murals of Chehl Sotoun the palaces of Isfahan and Qaz-
vin, which belong to the period of Shah Tahmasb and Shah Abbas I, correspond in style. They belong to the painters 
who s�tudied in Tabriz and Qazvin schools.
This article answers these ques�tions: What are the similarities between the Animal drawing s�tyle in the murals of 
Chehel Sotoun Palace in Qazvin and Isfahan, and what are the differences that they have for about fifty years?
The method in this research is descriptive-comparative, and it uses library resources and field research or field ob-
servation. The visual information in the Chehel Sotoun Palace in Qazvin and Isfahan was collected by visiting the 
Chehel Sotoun Palace and cooperating with Qazvin’s cultural heritage. Library resources, digital resources and the 
s�tatements of Hossein Aghajani, the res�torer of Chehel sotoun in Isfahan, have been used during the interview. The 
main purpose of this article is to investigate the use of animal motifs in the Qazvin school and its continuation in the 
Isfahan school. Therefore, the common animal motifs between the murals of Isfahan and the Chehel Sotoun palace 
of Qazvin were identified and classified, and the art schools of Tabriz and Qazvin were analyzed and compared.
The result of the s�tudy showed that the freedom discussed in Isfahan school is not seen in these paintings, because 
the murals with animal motifs in nature are related to the s�tyle of Qazvin and Tabriz schools According to Sadeghi 
Beyk Afshar, although murals include all three methods of animal painting, in the remaining works in two import-
ant buildings of the Safavid period, there is no motif of mythical animals such as dragons and phoenixes (Simorgh) 
and the scene of animal fights in these murals is very limited. The mentioned changes and developments in animal 
painting have s�tarted from the last years of Tabriz II School and have been displayed in the Chehel Sotoun murals of 
Qazvin and Isfahan. The animal motifs used in the Chehel Sotoun of Qazvin are less varied. The animals in nature 
are full of flowering trees and a variety of flowering shrubs, Khitan flowers, and leaves, and show paradise views 
similar to those in the Second Tabriz School.
Plant motifs for moqarnas and plants such as flowering trees and flowering shrubs were used for landscaping in the 
two murals. Here, arabesque frames - in the form of Toranj and Sartoranj - are jus�t as easily placed in the middle of 
the painting next to the natural landscape, jus�t like the murals of the Chehel Sotoun of Qazvin, where the branches 
of the flower grow from a rocky bed. The blossoming tree is one of the characteris�tics of Tabriz school, but it is less 
found in the works of Qazvin, Mashhad and Isfahan schools. The blossoming tree is used symmetrically in the wall 
painting of Chehel Sotoun Palace in Isfahan in the red field. However, the artis�t seems to be more inclined to the 
Timurid school in the green field because, as in most Timurid works, the background is full of flowering plants and 
animals painted on the bushes’ side.
The plants painted in them already exis�ted in the field of painting in Tabriz school, but here they are bigger and have 
been painted more clearly. The size of the bushes is so large that the animals next to them look very small. None of 
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the murals use motifs of legendary creatures such as dragons and os triches. This cannot indicate the obsolescence 
of this type of motif in the school of Isfahan because they have been used a lot in the tiles of the Hasht Behesht Pal-
ace in Isfahan.
The bird motifs used in Isfahan’s Chehel Sotoun Palace are even more diverse than the Tabriz school. The devel-
opment of painting s�tyle in the late Qazvin and early Isfahan periods, in line with the unres�tricted use of color and 
lyrical subjects, is calm and pleasant. Reza Abbasi, Sadeghi Beyk, and their students probably participated in the 
murals of the original Chehel Sotoun Palace in Isfahan. It seems that the animal motifs along with the paintings 
of the court ceremonies in Chehel sotoun Palace of Qazvin are similar to the paintings of the illus�trated version of 
Khamseh Nizami Shah Tahmasb. The use of floral designs in azure, lacquer, or dark red and gold are unique colors 
of Tabriz Art School and can be seen like them in murals that have been used in murals muqarnas and inside the win-
dows of Chehel Sotoun Palace of Qazvin and Isfahan.
Keywords: Animal Painting, Isfahan Chehel Sotoun Palace, Qazvin Chehel Sotoun, Qazvin School of Painting, 
Isfahan School of Painting


