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 1 مطالعه  نقوش گچ بري در اتاق صوت عالي قاپو
 24/09/1395 تاريخ دريافت:  2 الهه پنجه باشي
 14/08/1397 تاريخ تصويب:  3 نزهاييناهيد يحيايي ا

 چكيده
معماري و تزيينات بنا، از جمله هنرهاي مهم در عهد صفوي بوده است. هنرمندان و معماران، آثار بسـيار نفيسـي را   

كـه   - »قـاپو  عالي«اند كه همه به دستور پادشاهي هنردوست به اجرا درآمده است. كاخ  در اين دوره بر جاي گذاشته
 هـاي  بـري  داراي تزيينـات و گـچ   و در غرب ميدان نقش جهان اصفهان، واقع -باشد هاي مهم اين دوره مييكي از بنا

قاپو، همواره مورد توجـه  عمارت عاليرسد.  آن به اوج خود مي اتاق صوت، ششم  گيري است كه در طبقه بسيار چشم
نقـش و   انـد. در ايـن پـژوهش،    كاخ، ياد كرده در ايننويسان بسياري، از هنرهاي به كار رفته  اريختهنرمندان بوده و 
ديگـر در   هـاي چيزي كه در پژوهش شده است،طور جامع مطالعه  هاي موجود در اتاق صوت، به بري علت ساخت گچ

) علـت اصـلي   1هاي اصلي اين پژوهش، عبارتند از:  اند. پرسش لاي تأليفات، به صورت پراكنده به آن، اشاره كرده لابه
و نقوشـي   هـا داراي چـه ويژگـي    بـري  ) اين گچ2ها در ديواره و سقف اتاق صوت چه بوده است؟  يبر ساخت اين گچ

آوري شـده   اسـنادي جمـع  و   ايخانـه  تحليلي است و با استفاده از مطالب كتاب-روش اين پژوهش، تاريخيهستند؟ 
شـود:   گرفتـه مـي    يـن نتيجـه  هـا، ا  طور مصالح و شيوه كـاركرد آن  بري و همينتنگ تحليل نقوشاست. با بررسي و 

هاي ظروفي، مانند تُنگ، جام و صراحي است و نقـوش بـه كـار رفتـه در ايـن       فرمبرگرفته از هاي اتاق صوت  بري گچ
 باشد. هاي گياهي و حيواني مي اتاق، الهام گرفته از  موتيف

 
 بري تنگ، بري قاپو، اتاق صوت، گچ صفوي، معماري، عالي: گان كليدي واژه

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2018.13092.1196 
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 مقدمه  
صـفوي در ايـران سـاخته شـدند،       بناهايي كـه در دوره 

تـرين بناهـا در سرتاسـر     ترين و جـذاب  احتمالا فريبنده
اي از بناهـاي بـزرگ و    معماري ايراني اسـت. مجموعـه  

چشمگير، از جمله كاخ چهـل سـتون، هشـت بهشـت،     
خانه، نمكدان، تالار اشرف و... كه همه  هفت دست، آينه

هـاي درباريـان    اند.كاخ ته شدهدر اين دوره باشكوه، ساخ
اغلب، عمر طولاني داشته و تحولات فراوانـي بـه خـود    

قـاپو  . كـاخ عـالي  انـد  اند و هـر روز رنگـي پذيرفتـه    ديده
هـا  هـايي اسـت كـه طـي دهـه     اصفهان از جملـه كـاخ  

ايـن كـه در دوران شـاه     تغييرات بسيار پيـدا كـرد؛ تـا   
 دربـار و   عباس اول، گسـترش يافـت و جهـت اسـتفاده    

هاي رسمي، مورد استفاده قرار گرفت. آنچه كه  پذيرايي
ــا دوره  ــي، خصوص ــاري ايران ــاهده   در معم ــفويه مش ص

گردد، نشانگر آن است كـه سـاخت و معمـاري بنـا      مي
هـا،   قدر ارزش دارد كه فنون تزييني و آرايش بنـا  همان

تـرين   بـري، يكـي از مهـم    باشند. گـچ  داراي اهميت مي
خصـوص دوره   ر معماري و بـه ها در تزيينات هن شاخصه

بـري  صفويه است كه با به اوج رسيدن آن، شيوه تنـگ 
بـري ايـن   هاي تنگشود. يكي از بهترين نمونهابداع مي

قـاپو (اتـاق    توان در طبقه ششـم كـاخ عـالي    دوره را مي
اي به  صوت) مشاهده كرد كه به شكل معماري نوآورانه

ه از فـرم  بري برگرفت شكوفايي رسيده است. اين نوع گچ
ظروفي، مانند تُنگ، جام و صراحي است. اين تزيينـات  

نحوي چشمگير و ماهرانـه در سـقف ايـن اتـاق كـار       به
كند. هدف  اي را محسور خود مي اند، كه هر بيننده شده

قاپو و تزيينات و نقوش و  از اين مقاله، معرفي كاخ عالي
طـور علـت اصـلي وجـود ايـن       بري، و همين شيوه تنگ

باشـد. مقالـه    قـاپو مـي   ها در اتاق صـوت عـالي   بري تنگ
نقـش  پـردازد كـه،    هـا مـي   حاضر، به طرح اين پرسـش 

بـوده  ه چقاپو  عاليها و تزيينات در اتاق صوت  بري نگت
ها، توانـايي   بري و آيا اين اتاق با نوع پردازش تنگ است

تعديل اصوات را در كاخ داشته يا خيـر؟ هـدف از ايـن    
  خت و پرداخــت شــيوهپــژوهش، بررســي نقــوش و ســا

قاپو و كـاربرد آن در   هاي اتاق صوت عالي بري خاص گچ
باشـد. در پايـان،    دوران پادشاهي شاه عباس صفوي مي

هـا، تنهـا    بـري  شود كه اين گچ به اين نتيجه رسيده مي
زيبايي نداشته و احتمالاً جهت تعديل صدا به كار  جنبه
 رفته است. مي

 پيشينة پژوهش
هـاي بنـا در    بـري  به تزيينـات و گـچ  برخي پژوهشگران 

ــالي   دوره ــا كــاخ ع ــاپو اشــارهصــفوي و ي ــد؛  كــرده  ق ان

؛ »قــــاپو عــــالي«)، در كتــــاب 1362گالــــديري(
عالي قاپو و مسـجد شـيخ   «  )،  در مقاله1384خسروي(

  تـا)، در مقالـه   ؛ كربن(بـي »االله چگونه ساخته شـد  لطف
 )،1378اشـراقي(  ؛»پيام فرهنگي ايران به بشـر امـروز  «

يـاوري و    ؛»اصفهان از ديد سياحان خارجي«در كتاب 
 ؛»اصــفهان بــاغ آســمان  «)، در كتــاب 1390باوفــا(

ــوري(  ــجاع ن ــماعيلي و ش ــه1393اس ازاره، »  )، در مقال
)،  1383بلانـت(   ؛»محافظي زيبا بر ديوارهـاي گذشـته  

)، در 1389بهزادي( ؛»اصفهان مرواريد ايران«در كتاب 
ــه ــدان «  مقال ــان هم ــد علوي ــالي گنب ــاخ ع ــاپوي  و ك ق
اند. ولي در  به تزيينات دوران صفوي پرداخته ؛»اصفهان

هاي درون اتـاق   بري هيچ يك به طور اختصاصي، به گچ
قاپو پرداخت نشده است. پژوهش پيشِ  صوت كاخ عالي

هـا و شناسـايي علـل     بـري  رو، به منظور معرفي اين گچ
 ها صورت گرفته است. اصلي وجود آن

 روش تحقيق
آوري  تحليلي و جمـع  -ژوهش انجام شده، تاريخينوع پ

بوده اسـت. در ايـن    اي مطالب آن، از نوع اسنادكتابخانه
در نرم افزار كورل به صـورت   ها بري گچپژوهش، نقوش 

خطي آناليز شده و براي درك بهتر مخاطبان، نقـوش و  
در جـدولي معرفـي    هـا بـري گچمصالح و محل استقرار 

و   بـري  له، معرفي نقوش گـچ شده است. محور اصلي مقا
 باشد. ها در اتاق صوت مي شناسايي علت وجود آن

 معماري در دوران صفويه

 عصر طلايي صفويه
هاي  ترين دوره دوران شاه عباس اول، يكي از شكوهمند

دوران فرمانروايي او كه بيش از  آيد. صفويه به شمار مي
تــرين  چهــار دهــه بــه درازا كشــيد، يكــي از درخشــان

ها، نه تنها در هنـر و معمـاري، كـه در حكمـت و      دوره
فلسفه، ادبيات، موسيقي، نمايش و اقتصاد و سياسـت و  
مديريت فرهنگي كشورمان است. شاه عباس اول، بهتـر  

اي بـه هنـر    اخلاف خود، توانست رونقي افسـانه   از همه
). در اين عهد است 206: 1390ببخشد (ياوري و باوفا، 

آيد. به  فني در ايران پديد ميكه اكثر تحولات هنري و 
خصوص هنر نقاشي و تزيينات كه در دستگاه حكومـت  

هـاي زيبـايي    بلنـدي از ابـداعات و هنرنمـايي     به درجه
). او با انتخاب اصـفهان  41: 1375رسد(قهدريجاني،  مي

به پايتختي، به افتخار و پيروزي دوران شاهي خـويش،  
كــه  ايــن شــهر را بــه صــورت مركــز فرهنگــي در آورد

اي  هاي افسـانه  مسافران غربي را خيره و محسور زيبايي
). در عين 206: 1390ساخت(ياوري و باوفا،  خويش مي
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اي برجسـته در تـاريخ    حال، دوران صفوي را بايـد دوره 
فكري و مذهبي ايران نيـز تلقـي كرد(حـاجي قاسـمي،     

توان گفت در هـيچ دورانـي    به جرات مي ).338: 1386
ن لحاظ كوشش و همت نشده است تا زمان صفوي، بدي

ور گـردد.   كه از تمام امكانات و استعدادها چنـين بهـره  
ــه  ــدان از ارج و مرتب ــرا هنرمن ــر   زي ــي ب ــوردار  خاص خ

). شـاه عبـاس، شـوق آن    41: 1375بودند(قهدريجاني، 
داشت كه در ميان شكوه و عظمت و زيبايي به سر بـرد  
 و بر همين اساس نيز سلطنت كـرد و بـه كشـور خـود    

تــرين  ابعــاد و اهميتــي درخــور ســنجش بــا درخشــان
ــيش از اســلام بخشــيد. يكــي از   دوره ــاريخي پ هــاي ت

نويسندگان در خصوص هدف از اقدامات شاه عباس در 
هدف آن بود، تا اصـفهان چنـان   «اصفهان نوشته است...

جلوه كند، چندان بزرگ، خوشبو و سبز كه گويي آن را 
يـاوري و باوفـا،   ( »بهشت ثـاني خوانـدن اغـراق نباشـد    

1390 :207.( 

 معماري صفويه  
مفهومي و در تركيـب    صفويه در جانمايه  معماري دوره

هاي پيشـين   و انتظام فضايي مستقيما،  متكي بر سنت
و تجربيات غني فضايي و فضاسازي اسـت كـه از چنـد    
ــري    ــود. پيگي ــده ب ــاز ش ــن دوره، آغ ــيش از اي ــرن پ ق

هاي  رام به الگواي قاطع و منسجم در طرح، احت هندسه
سنتي طراحي فضـاها و بناهـا، و بـه كـارگيري فـراوان      

هاي فضايي يـا بـه    يابي به كيفيت رنگ و نقش در دست
كامل رنگ همراه با نقش بر فضا و   عبارتي ديگر، سلطه

تحقق فضاي رنگين، همه بر گرفته از تجارب گذشتگان 
 گيري نهـايي، و نـه   تصميم  است. اين دوره را بايد دوره

ها خواند. بدين معنا كه معماران  آوري ابداعات و نو  دوره
ــره  ــا به ــفوي ب ــدان ص ــمندانه از   و هنرمن ــري هوش گي

هاي گذشتگان و اصلاح و تكميل حاصل كـار   آورد دست
بـه   -كه گاهي نيز راهي به نوآوري گشوده است  -آنان 

خلق آثار درخشاني در معماري رسيدند. ايشان با تامـل  
گيـري تمـام از    ها و تناسبات و بهره لدر جزييات و شك

نظم هندسي و آرايش كامل فضا، به عنـوان يـك ابـزار    
خصوص  فضاسازي به معماري سنجيده دست يافتند. به

تـرين   تناسبات شـيواي ايـن دوره، شـايد يكـي از مهـم     
چـه   –اي  مشخصات معماري آن است كه در هيچ دوره

هنگـامي   نظير ندارد؛ و -قبل از صفوي و چه بعد از آن
انگيز با سادگي و صراحت اشكال و  كه اين تناسبات دل

نيـز ظرافـت و ريزبينـي طراحانـه در تركيـب فضــاها و      
آيد كه شايد  شود، فضاهايي پديد مي جزييات همراه مي

همتاســت(حاجي  در تمــام معمــاري جهــان اســلام بــي

واقـع،   ). معماري صـفوي بـه  347-346: 1386قاسمي، 
عمـاران ايرانـي بـود كـه اشـكال      م  اوج مهارت و تجربه

آور بـه كـار    هايي هيبت آساني در اندازه سنتي در آن، به
شد. در اين دوره بناهـاي كـاربردي فراوانـي،     گرفته مي
هـاي آب، سـدها،    هـا، مخـزن   ها، بازارها، حمام نظير پل

هــاي كبــوتر و كاروانســراها ســاخته شد(شــريفي،  بــرج
اصـفهان آن  كه سـياحان اروپـايي    ). چنان351: 1386

ــايي    ــد و زيب ــان ناميدن ــف جه ــان را نص ــايش را  زم ه
). يكي از افراد برجسته 15: 1375ستودند(قهدريجاني، 

كه بـه  -در دوران صفوي، شيخ بهاءالدين محمد عاملي 
قدر،  به عنوان عالم الهي عالي -شيخ بهائي معروف است

فيلسوف، مفسـر قـرآن، فقيـه، مـنجم، معلـم، شـاعر و       
ــده ــدس، چكي ــه  مهن ــر    جامع ــاس كبي ــاه عب عصــر ش

). آنچه كه در معماري ايراني، 152: 1374بود(سيوري، 
گـردد، نشـانگر آن    صـفويه مشـاهده مـي     خصوصا دوره

قدر ارزش دارد كه  است كه ساخت و معماري بنا، همان
باشـند.   ها داراي اهميـت مـي   فنون تزييني و آرايش بنا

راس  فن آرايش و تزيين، جزو معماري و چـه بسـا، در  
تـوان گفـت    ديگر فنون قـرار گرفتـه اسـت. پـس، مـي     

هنرمندان و كساني كـه تزيينـات ديـواري بناهـا را بـر      
انــد، از بزرگتــرين مســاعدين معمــاران و  عهــده داشــته

-33: 1375اند(قهـدريجاني،   مهندسين ساختماني بوده
ــن   34 ــز اي ــوه ممي ــر وج ــي، از ديگ ــتفاده از كاش ). اس

اي پيشين است كه سطوح ه معماري در مقايسه با دوره
رسـد رنـگ و    تري را زير پوشش آورد. به نظر مي وسيع

دل مشغولي اصـلي    تزيين، بيش از خود ساختمان مايه
   ).351: 1386معماران بوده است(شريفي، 

 اصفهاني    عناصر مهم معماري در شيوه
پيرنيا در كتاب آشـنايي بـا معمـاري اسـلامي ايـران از      

اصفهاني ياد   حت عنوان شيوهمعماري مكتب اصفهان، ت
هاي پيش از  كند و آن را متاثر از دستاوردهاي شيوه مي

دانـد و شـروع آن را اوايـل     آذري مـي   خود، يعني شيوه
قرن يازدهم هجري و دوران شاه عبـاس صـفوي را اوج   

توان بـا عناصـر    اصفهاني را مي  داند. شيوه كمال آن مي
 زير باز شناخت:

هـاي كهـن،    وي بنـا بـه سـنت   دولت صف. شهرسازي: 1
سيسـات و تجهيـزات   ااندازي و ايجاد ت دهي، راه سازمان

سيسـات،  ازيرساختي را بر عهده گرفـت و رشـد ايـن ت   
رونق شهرگرايي و شهرنشيني را نيز به دنبـال داشـت.   

 ،ابـداع شـد و شـهر    امفهوم شـهر مجـدد   ،در اين دوره
ــت  ــود از فعالي ــي ب ــنعتي و   تركيب ــاورزي، ص ــاي كش ه

مقر ديواني و حضور دولت نيـز   ،ني، در عين حالبازرگا
 آمد.   به شمار مي
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در معماري قديمي، اسـپر يـا   . ساخت و سازه (افريز): 2
كـه ميـان    ،قسمتي است قائم و بـدون پنجـره   ،پيشاني

 طـره، و لبه بام قرار گرفته است. اسپر در زير  سرستون
قرار گرفته و در راسـتاي افقـي بـه سـه عنصـر اصـلي       

يــا  افريـز ، ي)عضـو پـايين  ( فَرسَـب : شـود  تقسـيم مـي  
هـا و   كتيبه(عضو مياني) و گلويي(بالاترين عضو). نسبت

هـاي   هاي مربـوط بـه سـبك    يات پيشاني در ستونيجز
 .شود تعيين مي ،دقت اوت است و بهمختلف، متف

تـر   بـيش كـه  - هـايي  شآراي ـالحاقي):  . آمود(تزيينات3
پـس  كـه   -انـد  بخشي از كـار بنيـادي سـاختمان بـوده    

 سـنگي،  افزودند؛ مانند نماسـازي  مي آن كار بر پايان از
كـاري   بـري، گرمسـازي، گـچ    كاري، گـچ  كاشي آجري،

 ). 20: 1371و...(پيرنيا، 
ود، ويژگي عناصر اصلي معماري دوره پيرنيا در كتاب خ

 شمرد: صفوي را چنين برمي
الف) ايوان: در اين شيوه از ايوان، نـه تنهـا بـه صـورت     

صورت  فضايي در حد فاصل بيروني و دروني بنا، بلكه به
شد. تكـرار   نماسازي در منظر عمومي شهر، استفاده مي

هـا در بناهـاي دور ميــدان نقـش جهـان بــه آن،      ايـوان 
           بخشيد.                                                                                                                                                                           دست و تازه مي يكريتمي 

رنگ و نماي بناهاي اصفهان  ها: ته ب) تغييرات در پلان
ري ت ـ هاي قبـل از خـود، سـادگي بـيش     نسبت به شيوه

دارد. پلان بناها عمدتا در شـكلي چهـارگوش يـا چنـد     
تر طرحي آزاد  ضلعي و هندسي خلاصه شده است و كم

 بينيم. را در بناها مي
اصـفهاني گـاه     ج) تغييرات در پوشش ساختماني: شيوه

كـرد و از   از اصول ايستايي كلاسيك ايراني، عـدول مـي  
 تـري  كرد كه قـدرت بـاربري كـم    هايي استفاده مي طاق

هـا و   داشتند. اين بدعت، اگرچـه گـاه بـه رانـش طـاق     
شد، اما با اين حال، پيرنيا آن را  ها منجر مي شكست آن

 داند. معلول جسارت و مهارت معماران آن دوره مي
اصــفهاني تزيينــات متناســب بــا   د) آمودهــا: در شــيوه

هـا   تـرين آن  شدند و مهم ساختار كالبدي بناها اجرا مي
بـري،   كاري، گچ اشي هفت رنگ، آينهعبارت بودند از: ك

 ).20آجر چيني و آمودهاي چوبي(همان: 

 قاپو معرفي كاخ عالي
عنوان پايتخـت صـفوي،    زمان با انتخاب اصفهان، به هم 

هـاي   عمليات عمراني وسيعي در اين شـهر، آغـاز و بنـا   
بسيار زيبـايي در ايـن دوران سـاخته شـد. نگـين ايـن       

) كه 1ن است(تصوير جهان اصفها مجموعه، ميدان نقش
به استثنا ميدان گرگـان كـه    –ترين ميدان ايران  وسيع

شـده اسـت(كياني،    محسـوب مـي   –از ميان رفته است

كه در غرب ميـدان  -) 2قاپو(تصوير  ). عالي120: 1374
از بناهاي عهد شاه عبـاس   -جهان، واقع شده است نقش

كبير است كه در ربع اول قرن يازدهم هجـري سـاخته   
حل و فصل امور كشورى و دربـار پادشـاه    حلمشده و 

. جابر انصاري در تاريخ اصفهان گفته اسـت  بـوده است
اين عمـارت در عهـد جانشـينان تيمـور يـا        كه، شالوده

تراكمه ريخته شده بود؛ اما گالديري با ذكر دلايلي ايـن  
 1018امكان را رد كرده است. شاه عباس اول، در سال 

اول هم   آن افزود و در طبقه ديگر بر  هجري، پنج طبقه
تصــرفاتي بــه عمــل آورد تــا كــل بنــا از لحــاظ شــكل، 

 ).422-416: 1350هماهنگ شود(هنرفر، 
 

 
جهان(دهمشگي و جانزاده،  اي از نماي ميدان نقش نقشه -1تصوير

1366 :23.( 
 

 
اردكاني،  قاپو(محمدي ي جنوبي كاخ عالي اي از نما نقشه -2تصوير

1386 :540.( 
 

فيزيكي حضـور    قاپو، نماد حكومتي و نماينده عاليكاخ 
  ها، جنبه هاي كاخ حكومت بود كه همراه با ديگر ورودي

: 1386داد(جبل عـاملي،   سياسي و رسمي به ميدان مي
هـاي   منظور ورودي كـاخ  به ،قاپو بناي اصلي عالي). 224

هـا برپـا    زمان با عمليات ساختماني كـاخ  سلطنتي و هم
هـا و عمـاراتي    همـان سـاختمان   ،هـا  خشد. منظور از كا
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هاي سرسبزي قرار داشت، كـه بـا    است كه در ميان باغ
بـود. ايـن مجموعـه مخـتص     شـده  يك حصـار احاطـه   

، قضـايي و باريـابي بـوده    هاي تشريفاتي، اداري استفاده
ــم  ــت. ه ــدگي    اس ــت زن ــاهايي جه ــين داراي فض چن

اختصاصــي ســلطان، دســتگاه مطــبخ، اصــطبل، افــراد  
بناي حل درمانگـاه سـلطنتي و توحيدخانـه(   نگهبان و م

اين مجموعه، به يك ورودي متناسب نياز  ) بود.مذهبي
بعدها، قاپو بود.  داشت كه همان ساختمان ابتدايي عالي

دربـار و    اين ساختمان گسترش يافت و جهت اسـتفاده 
هاي رسمي مورد استفاده قرار گرفت(گالديري،  پذيرايي
1362 :18.( 

  قاپو عالي 1وجه تسميه
 ،اين نام به دو صورت تلفظ گرديده كه براي هـر كـدام  

تر در مورد مجاورات و  چه بيش اي است. آن وجه تسميه
باشد كه مركـب   مي قاپو عالي ،باشد مكاتبات متداول مي

يعني باب  ؛به معني در است ،تركي  عالي و قاپو  از كلمه
بـاب   ،طور كه در عثمـاني  همان ،و مراد اين است ؛عالي

عالي معمول بوده، پس براي ايرانيان شيعه هـم چنـين   
كه ماننـد بـاب عـالي قصـر سـلطان       ،بابي وجود داشته

مقصـود   عثماني در استانبول، مورد احترام بوده است و
  شـكوه و عظمـت كـاخ سـاخته      وسيله شاه آن بود، تا به

الشـعاع قـرار    ر عثمـاني را تحـت  نـام آن د  خود، كاخ هم
كليه كسـاني كـه   . از اين رو، )420: 1350(هنرفر، دهد
بايد خم شده، آستانه  ،قاپو شوند خواستند وارد عالي مي

حتي شاه عبـاس هـم هنگـام     ؛را بوسيده و داخل شوند
شـده اسـت.    دخول به اين عمـارت از اسـب پيـاده مـي    

قــاپو محــل تحصــن مقصــران و  عــالي ،گذشــته از ايــن
ارد كـاري كـه و   هر جـاني و گنـاه   است؛ كاران بوده گناه
جـا   توانسـت او را از آن  گرديد كسـي نمـي   قاپو مي عالي

اي كـه آن   . اما عدهبياورد، مگر با امر شاه صفويبيرون 
معتقدند هنگامي كه شـاه عبـاس    ،اند قاپو نوشته را علي
بـه   (ع)درِ نقره براي بارگاه حضرت اميرالمومنين ،كبير

جا نصـب   نجف برد و نصب كرد، دري را كه از پيش آن
قـاپو   بود، براي تبرك بـه اصـفهان آورد و در علـي   شده 

قاپو يا قاپي ناميدنـد   را علي آن  ،از اين جهت؛ نصب كرد
طالـب(ع)   ابـي  بـن  حضـرت علـي   منسوب به ،دركه اين 

(رفيعي ن رو مورد احتـرام شـاه و مـردم بـود    است. از اي
 .)362: 1352مهرآبادي، 

 ،ددگـر  چيزي كه استنباط مي ،در هر حال از هر دو نام
 ،شـده  نصب اين در و رفتاري كه در مقابـل ايـن درمـي   

كـه همـان اسـتقلال     ،مربوط به يك امر سياسـي بـوده  
هـا باشـد. شـاه عبـاس قصـد       صفويه در مقابل عثمـاني 

 ،توجه سياستمداران اروپا را به اين كـاخ ايـران   ،داشت
نقـش    مباركه  نه خا د. نام ديگر اين كاخ، دولتجلب نماي

شاه عباس اول از آن رخان معاصر با كه مو ،جهان است
داراي  ،قـاپو  كاخ عـالي . )416: 1350(هنرفر، اند نام برده

بهترين منظره  ،و از بام آن ؛)3شش طبقه است(تصوير 
ايـن    طبقـه از شهر باستاني اصفهان قابل رويت بود. هر 

كــه  و بــا آن دتزيينــات مخصــوص بــه خــود را دار ،بنــا
وارد شـده اسـت، امـا    لطمات زيادي بـه ايـن تزيينـات    

بري و نقاشـي آن زمـان را در    شاهكارهايي از گچ ،هنوز
ــروف  ــارگر مع ــر دارد. نگ ــاگردان   ب ــي و ش ــا عباس رض

هنرنمــايي  ،بــر در و ديــوار ايــن قصــر ،دســت او چيــره
نظيــر گــل و بوتــه، شــاخ و بــرگ  يانــد و اشــكال كــرده
هـاي   چنين چهـره  اشكال وحوش و طيور و هم ؛گياهان

: 1350(هنرفر، انـد  بـه يادگـار گذاشـته    اني از خـود انس
422(. 

 

 
 قاپو از ميدان نقش جهان نماي عالي -3تصوير 

 ).1396(نگارندگان، 
 

توان به ساختار بسـيار    هاي اين كاخ، مي از ديگر ويژگي
ــوارد،      ــياري از م ــه در بس ــرد؛ ك ــه ك ــاص آن توج خ

اي در آن  لحـاظ طراحـي اجـزاي سـازه     هايي به نوآوري
كه ساختن چنـين بنـا رفيعـي را ممكـن      شود ديده مي

سـاخته اسـت. ايــن سـاختار، امكــان توسـعه بعــدي را     
توان پي بـرد،   سهولت فراهم كرده است. بنابراين، مي به

هاي متفاوتي ساخته شـده،   كه كاخ در دوره با وجود اين
معمــاران صــفوي از ابتــدا، در حــال ايجــاد ســاختاري  

؛ اين بنـا بـا نـوعي    اند متناسب با بنايي بسيار رفيع بوده
نگري، توسعه و تكميل شده است، و از پيش يـك   آينده

تفكر منسجم، پيرامون طـرح نهـايي آن در نظـر بـوده     
صـورت نـاهمگون ادامـه     است. زيرا اگـر سـاختمان بـه   

يافت، امكان ايجاد چنين هماهنگي، توام با خلاقيت  مي
داشـت(افهمي،   به كار رفته در ساختمان آن وجود نمي

قرارگيـري فضـاها و وضـع      چنانچه از نحوه). 6: 1384
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طبقات اول و دوم مخصوص خدمه  ،ساختمان پيداست
بوده است. عدم تزيينات درخور، اين فرضـيه  و نگهباني 

خانه و  و رصد 2مقر رييس ديوانخانه نمايد. را تقويت مي
اين بنا، مستقر بـوده اسـت.   ل او  در طبقه 3خانه كشيك
هـا و   ترين اتاق بر بزرگ مشتملسوم اين عمارت،   طبقه

هـاي   بـوده اسـت. ديـوار    كبيرمحل جلوس شاه عباس 
داراي دو پوشـش تزيينـات عهـد     ،قاپو سوم عالي  طبقه

تزيينـاتي اسـت    ،شاه عباس دوم است و پوشش بعـدي 
به تالار اين كـاخ   حسين سلطان شاه  كه به ذوق و سليقه
: 1350؛ هنرفـر،  27: 1362(گالديري، اضافه شده است

   طبقـه  وي تالار قرار دارد؛ كـه نـيم  طبقه ر دو نيم .)422
با استفاده از شكل ساختمان در  ،اي طرز استادانه دوم به

 ،دست آمده است. البته عملكرد ميان اجزا طاق سالن به
درسـتي مشـخص    هاي كوچـك و كـم نـور بـه     اين اتاق
(گالـديري،  دانند جا را جايگاه زنان مـي  خي آننيست. بر

1362 : 27(. 

 قاپو عالي  اتاق صوت
آخر(ششم) به تالار موسيقي يا اتاق صوت(تصوير   طبقه

نظريـات   ،شهرت يافته است و راجع به عملكرد آن ،)4
هـاي   محـل پـذيرايي   ،مختلفي وجود دارد. ايـن طبقـه  

 رسمي پادشاه و اجتمـاع رامشـگران و نوازنـدگان بـود.    
 ،بقـه قـاپو در ايـن ط   هاي عمارت عالي ترين سالن بزرگ

فوقاني ايـن    . هيات نوازندگان در دو گوشوارهواقع است
ــه  ــارگري   -طبق ــار از نگ ــه سرش ــتك ــتقرار  -اس اس

 طبقه در كه داد رستوس دعبا هشا همـان). (يافتنـد  مي
 به او. كنند ضافها را يينـــــــــاتيتز ،رتعما ينا بالاتر
ــمعم ــه آن اىبر ،گفت راناــ  موسيقى تصو اىصد كـ
 ىترفند از نكند ذنفو ،قصر ىهانمكا يگرد به ،نياربادر
 ينا اىرـب رانمعما. كنند دهستفاا -ننددامى حصلا كه-

ــري گــچ از ر،منظو ــك دهستفاا متنوعى ىهاب  ينا. نددرـ
 .نددبر ركا به طبقه ىهااريود متما در را هاىبر گچ
 ىيازوا در لـف مخت شياا و وفظر شكل به را هابـري  گچ
 ينا در ندگانازنو از اىهعد قتىو. ساختند رتالا وتمتفا
 در آن اىصد ،نددمىكر هنگآ ختنانو به وعرـــــش بنا

 ديجاا ىها هحفر ايرز ؛شد نمى هشنيد قصر ىكجا هيچ
 ينا در سعبا هشا. شكستمى قتاا درون را اصد ،هشد
ــمخص نمهمانا از نمكا  ،او. دكرمى يىاپذير دخو صوــ
نمكا يگرد در اش محرمانه اتكرامذ اىصدكه  اين اىبر
. دكرمى دهستفاا قتاا ينا از ،دنشو هنيدش قصر ىها

 خانه چينى« ىهابـري  گچ از را ها بري گچ ينا ،رانمعما
ــروي، نددبو دهكر تقليد» بيلارد  ايــن ).2: 1384(خس

ــژواك«اشــكال، ماننــد   را صــوتي ارتعاشــات »طبــل پ

 ،پادشـاه  وقتـي  كـه  چنـدان  كننـد،  مـي  حفـظ  خوبي به
 نواهـاي  ديگر بار رفت، مي فرو فكر به تالار در تنهايي به

 كـه  نشاني تنها شايد زيرا شنيد؛ مي را موسيقي مجلس
 صوتي ورد نوعي نهد، مي برجاي غيبي وجودهاي ظهور
(كربن، شـود  مـي  شـنيده  جـان  گوش به فقط كه ،است
 ).1تا:  بي
 

 
قاپو روي قسمتي از اتاق صوت عالي نماي روبه -4تصوير 

 ).1396(نگارندگان، 
 

در قسـمت غربـي   «ا آمـده اسـت...   ه ـ زن در مورد نقاره
ميــدان، تــالاري بســيار عــالي و زيبــا وجــود دارد، كــه 
نوازندگان شاه، هر روز هنگام غروب آفتاب، و دو ساعت 

ــر در آن   ــب، و ظه ــه ش ــد از نيم ــواختن   بع ــه ن ــا ب ج
هاي عيـد، سـر و صـدا و جـار و      پردازند؛ ولي در روز مي

ن، متجاوز نوازندگا«ها شب و روز ادامه دارد.  آنجنجال 
هاي مختلف را در هم و بـرهم،   از شصت نفرند، كه ساز
). 212: 1378(اشـراقي،  »آورند لاينقطع، به صدا در مي

 در ايـن قسـمت از   بـري  ساخت و پرداخت اشـكال گـچ  
هـا جـام و    براى آن نبـوده اسـت كـه در آن    ،ساختمان

 ،زيرا نوع اين كار كه با گچ تعبيه شده-ظروف قراردهند
ترين اشاره دست يـا شـى،    است و كوچكف بسيار ظري

بلكـه نمـايش يكـى از انـواع      -شكند مى ها را در هم آن
كـه نـوعى از هنـر    -) 6 -5بري(تصوير گچ عالى تزيينات
هـا،   بـري  گـچ ). ايـن  1: 1304نا،  بوده(بي - ايرانى است

كـه بـه    4كـاري،  هاي مقـرنس  پيكرهمشتمل است بر جا
فوي كـه سـلاطين ص ـ   -هاي كشـور چـين   شكل چيني

 5كـاري  شـباك   -ها بودنـد  آوري آن همواره در پي جمع
و  6هاي صدفي نيـز بـا نقـوش اسـليمي     شده است. طاق

-173: 1390(يـاوري و باوفـا،    انـد  هندسي نقاشي شده
174.( 

هـا و تزيينـات    طاق  كاري شده از شكل تزيينات مقرنس
چنـين   ها و هم صراحي صورت ظروف و به ،مشبك گچي

هـا، چنـين برداشــت    رفتـه در آن گچـي بـه كـار      مـاده 
ــيم طــاق  مــي هــاي كوچــك، شــامل  شــود كــه ايــن ن

تمام تزييناتي كه سـاختمان  هاي تودرتو، و  استالاكتيت
   توانسته عملكرد جعبه دهد، مي يآخر را پوشش م  طبقه
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كيفيت  ،صورت به سالن هارموني را داشته باشد و بدين
ز اسـات حاصـل ا  واقـع، انعك  تصحيح صوتي ببخشد. در

شـد و   اين اشكال توخالي گرفتـه مـي    وسيله ها، به نغمه
ــه گــوش   اصــوات طبيعــي و ــدون انعكــاس صــوت ب ب

 .)27: 1362(گالديري، رسيد مي
 

 
قاپو نمايي از مقرنس و سقف اتاق صوت عالي -5تصوير 

 ).1396(نگارندگان، 
 

 
 ).1396(نگارندگان، قاپونمايي از سقف اتاق صوت عالي -6تصوير 

اي  ها از ظروف شيشه كه اين حفره«گويد ...  ميشاردن 
كاري شده،  گران مينا هاي نيمه و سفالي مرصع به سنگ

انباشته بـود. امـا ايـن احتمـال هـم هسـت كـه قصـد         
هـاي بـاز كنـار     آكوستيكي در كار بوده باشد. گوشـواره 

 »انـد  اتاق موسـيقي هـم بـا همـين روش تـزيين شـده      
خت فيزيكي صوت و ). بر اساس شنا72: 1383نت،  (بلا

نحوي ساخته شده كـه مثـل يـك     انعكاس، اين اتاق، به
هاي اضافي صـدا را   مجهز به ضبط صدا، طنين  استوديو

صـورتي صـاف، بـه تمـام      برده و اصوات را به از بين مي
 ).1: 1389رسانده است(بهزادي،  هاي تالار مي قسمت

 قاپو هاي اتاق صوت عالي بري گچ
 بري:  نگشرح و شناسايي تزيين تُ

هـا و تزيينـات    يكـي ديگـر از طـرح   ، در اتاق موسـيقي 
هـا و ديوارهـا نمايــان    ابـداعي دوران صـفوي بـر سـقف    

بزرگ  انسبت ،يك سالن مركزي ،گردد. در اين طبقه مي
بـا   -اي دور تـا دورش قـرار دارد   هـاي حجـره   كه اتـاق -

فضـايي نسـبتا كـم نـور      بري بـر  انبوهي از آرايش تنگ
از   يـك نحـوه  . آورد كرده و به وجد ميه را ساكن بينند

باشـد.   بـري مـي   آرايش و تزيينات ديواري، تزيين تنـگ 
بري براي انتخاب اين نـوع تـزيين، بـه علـت      لغت تنگ

تر اشكال ظروفي است مانند تنـگ، جـام و    كاربرد بيش
 . )8 -7صراحي(تصوير 

 

 
 ).1396هاي اتاق صوت(نگارندگان،  بري قسمتي از تنگ  -7تصوير 

  

 
 ).61: 1383نت،  هاي اتاق صوت(بلا بري قسمتي از تنگ -8تصوير 

ي، بـر روي گـچ   بـر  بري و شبه تنـگ  تزيينات نوع تنگ
خـالي ديـواري از جـنس گـچ و      نقاشي شده و در فضـا 

بنـدي نيـز    ي تقسـيم اكه قبلا درست شده و دار-چوب 
گيرد. نقوش بـر سـطح نـازك گـچ و      قرار مي -باشد مي

گـچ   د و نقاط مورد نظر از چوب وشو طراحي مي ،چوب
اي  لايـه  ،هـا  اصلي نقاشي  شود و بر روي زمينه خالي مي

، گردد. ايـن نـوع تـزيين    هاي ساده اجرا مي با طلاكاري
بـري   تزيينات تنـگ  .باشد صفوي مي  روش ابداعي دوره
ترين و زيباترين، چه از لحـاظ اجـرا    اين بنا از نوع عالي
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 ،باشد و در نوع خود نات ميآميزي و تزيي يا از نظر رنگ
هـاي   كـه بـا فـرم    ،هـا  نظير است. سـقف  استثنايي و بي

مـزين بـه    ،انـد، در سـطوح خـود    مقرنسي آرايش شـده 
بري هستند و عـلاوه بـر نماهـاي     نقوش و نماهاي تنگ

اي و رنگـي،   اف تزيينـات لايـه  در سطوح ص ـ ،بري تنگ
ــوه ــن ســراي    آن  جل ــدان كــرده اســت. در اي را دو چن
بـه دو بخـش صـاف و     ،، سطوح بـه طـور كلـي   تزييني

 ، در به بالاتر 7ها بخش ازاره از واند  شده منحني تقسيم
تا برسد بـه   ،بري و آرايش شده است سطوح صاف، تنگ

 -هـا قـرار دارد   ها و دهانـه  كه در سقف-سطوح منحني 
 ؛گـردد  هاي منحني مـي  كه سطح صاف تبديل به سطح

بـري را مشـاهده    هاي تنگ مقرنس ،يعني در اين بخش
بري در اين فضـا از تنـوع زيـادي     كنيم. نقوش تنگ مي

برخوردار است و نسبت بـه حجـم اتـاق و يـا فضـاهاي      
تر  بري كوچك و يا بزرگ، كم هاي تنگ معماري، موتيف

انـد. سـطوح بـرش نخـورده و صـاف در       تر شـده  و بيش
نقوش گل قرار دارد.  ،بري تنگ مجاورت سطوح درآورده 

  خـورد و جلـوه   چشـم مـي   طلايي به  ر زمينهاي د و بوته
رسـاند. در   تـري بـه فضـاي بـالا مـي      تزيين و نور بـيش 

هـا،   تـر از اشـكال خمـره    بري شـده، بـيش   قسمت تنگ
نـه و اشـكال ظـروف    هـاي تزيينـي قري   هـا، فـرم   قنديل

 ).127: 1375(قهدريجاني، استفاده شده است

 بري و نحوه اجراي آن:  تُنگ  شيوه
ر نوع اثري كه بتواند با عناصر گونـاگون  خلق و ايجاد ه

يك كيفيت خاص را ارائه داده و  ،و متفاوتي در مجموع
گــر  نشــان ،ايجــاد هيجــان و احســاس بكنــد، در واقــع

از ميان مردم برخاسـته و  روحيات هنرمنداني است كه 
هـاي   خواسته آن ملت و مردم را نشان داده و در  روحيه

هـاي تزيينـي    از شـيوه بري  تنگ .اند جمعي نفوذ داشته
مام مراحل دارد. عملي است كه نياز به كار و دقت در ت

هـا از   وه در بخـش ديـوار  ايـن شـي   طور كلي، اجـراي  به
 ) كــار شــده اســت. در9ها(تصــوير  ازاره ســطوح بــالاي
شـود و   بري اجرا مـي  يك نوع تزيين تنگ ،سطوح صاف

هـا و   در بخش اتصال سطوح صاف بـه منحنـي و قـوس   
بـري   يـك نـوع ديگـر از تنـگ     ،ها هم و دهانهها  مقرنس

اعـم   بنـدي از  مراحل تقسيم ).10(تصوير آيد عمل مي به
يعنـي   ؛گيـرد  كار است و با توجه به طرح لازم انجام مي

متـري   3كـه مـثلا ارتفـاعي    -ديوار كنگره روي سطح و
طـرح و   قسـمت، بندي شود و در هـر   بايد تقسيم -دارد

بـري انجـام    تنگ بري رسم شود، سپس عمل نقش تنگ
 شود.

 
 قسمتي از سقف اتاق صوت -9تصوير 

 ).265: 1390(ياوري و باوفا، 
 

 
(نگارندگان، اتاق صوت ديواره و مقرنسقسمتي از  -10تصوير 

1396.( 
 

بندي محل مورد نظر، و براي ايجاد فضاي  بعد از تقسيم
 ،پشت تزيين، بايستي محل را با صفحات گچي مناسب

بندي به طـرف   هاي تقسيم ي مرزيعن ؛بندي نمود تقسيم
شود و حالت قوطي يـك   مي ذاشتهگ ،گچي  جلو صفحه

كنـد. ايـن عمـل در تمـام سـطوح       طرف باز را پيدا مي
ريزي و تبديل سطوح به  شود. بعد از عمل گچ انجام مي

هاي مكعبي يك طرف باز، طبق شرح قبل، سطح  حجم
ن قـرار  كه به طرف بيـرو -هاي مكعبي را  باز(رويي) فضا

رويـي    . صـفحه شـود مي پوشانده اي از گچ  با لايه -دارد
تشكيل شده از يك لايه چوب نازك و قطري از گچ كه 

 ،حجـم مكعـب تـو خـالي     ،گيرد. حال روي چوب را مي
كامل شده و داراي ابعاد متفاوتي نسبت به خـود طـرح   

طرح نهايي را پياده كرده و  ،جا هنرمند شود. در اين مي
نمايد. جاهاي مختلـف نقـوش را طراحـي     يگيري م قلم
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بندي شـده   كند. طرح قبلا با كل سطح گچي ميزان مي
گيـرد. در   ها در جاي خودش قرار مي و هر كدام از طرح

بايستي نقوش ايجاد شده در سقف را از  ،جا هنرمند اين
خـارج   ،هاي اضافي را با بـرش  يعني گچ ؛گچ خالي كند

ل حجم تو خالي گچـي  كند. حا كرده و طرح را آزاد مي
به اندازه و شكل طرح خـالي شـده بـه     ،از طرف بيرون
كـافي   دقـت  ،راه دارد. اجراي اين مرحلـه  ،داخل حجم

تـر از حـد    گچي و چوب بيش  لازم دارد و نبايستي لايه
  بريــده گـردد. در ايــن روش، لايــه  خـارج شــود و  ،لازم

 ،گردد كه فقـط  چوبي مشخص نيست و طوري اجرا مي
حال، طرح آمـاده شـده بـر    مشخص است.  بخش گچي

سطوح بـاقي  قاپو  روي مراحل بعدي تزيين، كه در عالي
اي از جنس گـچ و   مانده(برش داده نشده) را تزيين لايه

هـاي طـلا در نقـوش ديـده      انـد و لايـه   رنگ انجام داده
دست، ماننـد   هاي صاف و يك بري شود. ولي در تنگ مي

ريقـي ظريـف و   ط منزل مارتا پيترس، فقـط نقـوش بـه   
نازك بريده شدند؛ ولي داراي تزيينات رنگـي نيسـتند.   

قـاپو بـراي تـزيين و     هاي مـورد اسـتفاده در عـالي    رنگ
هسـتند؛ نقــوش    هــا، كـرم و طلايـي   بـري  تنـگ   زمينـه 

خود، زيبـايي كـار    صورت برجسته اجرا شده و خودبه به
قـاپو،   انـد و منحصـرا در عـالي    بري را افـزايش داده  تنگ

بـري از زمـان صـفويه مشـاهده      ييني با تنـگ چنين تز
هـا هـم در    بـري  چنين سطوح داخل تنـگ  شود. هم مي
رهـايي   انـد و فضـا را از تيرگـي    قـاپو، رنـگ شـده    عالي

كـلا سـطوح   ). 370-359: 1386(آقاجاني، انـد  بخشيده
بعضـي از   در ،البتـه  ؛قاپو رنگي اسـت  بري در عالي تنگ
شكال صورت ها ا ريزش گچ و شكستگي دهانه ،ها بخش

 .اند گرفته كه مرمت شده

 ها: بري  مواد تشكيل دهنده تُنگ
شد. با گچ مي ،بري تزيين تنگ  دهنده اصلي تشكيل  ماده

چــوبي هــم اســتفاده   تنهــا در بعضــي مواقــع از تختــه
كـه تقسـيمات   -سـطوح افقـي    اي اجـراي شود. بـر  مي

 ،از چـوب  -كننـد  ماننـد را درسـت مـي    حجمي و قوطي
اي از گـچ   چهقود. در كل سطوح افقي و تاش استفاده مي

 ،تا ريـزش نداشـته باشـد. گـچ     ؛شود ضخيم ساخته مي
تـوان سـطوح آن را    هايي اسـت كـه مـي    داراي خاصيت

هـاي   برش داد و يا عمق ايجاد كرد. از جملـه خاصـيت  
و ايـن   ؛شل شدن، خمير شدن و كشته شدن است ،آن

گـچ و  پـس از   .باشـد  بري مـي  تنگآرايش   لازمه ،موارد
هـاي اصـلي بـراي تزيينـات      كه تشكيل دهنـده -چوب 
 ،بايستي نـام بـرد. بـا رنـگ     ،از رنگ -بري هستند تنگ
هـاي رنـگ سـطوح گچـي را پوشـاند. از       تـوان لايـه   مي

گونه تزيين به كار رفتـه   هايي كه در اين ترين رنگ مهم
هـاي اخرايـي و    طور رنگ و همين است، رنگ طلا است

 .)135-134: 1375جاني، ري(قهد)12-11 (تصويرآبي
 

 
كار رفته در اتاق  هاي به ها و رنگ بري قسمتي از تنگ -11تصوير

 .)259: 1390صوت (ياوري و باوفا، 
 

 
كار رفته در اتاق  هاي به ها و رنگ بري قسمتي از تنگ -12تصوير 

 ).1396صوت(نگارندگان، 
 قاپونقوش اتاق صوت عالي مطالعه تزيينات و

، صـفويه  دورهمعمـاري    هـم در شـيوه  هـاي م  از ويژگي
 بيـان  ،علاوه بر استحكام و زيبـايي سـاختار، درخشـش   

تــابش رنــگ و نــور و  ،اســت. در آثــار ايــن دوره شــده
هـا، احسـاس    گيـر آن  جذابيت سـطوح و شـكوه چشـم   

هـا و   د و طنـين رنـگ  ن ـكن ي در بيننده ايجاد مـي يزيبا
اي شـفاف،   هاي درخشان به منظـره  سطوح مكرر كاشي

از  ،معمـاري ايـن دوره   .شود و روحاني تبديل مي مجرد
وسعت و كارآيي، بسيار متنوع است و در تمـامي   لحاظ
 ،حيــات فرهنگــي، اجتمــاعي و اقتصــادي مــردم ،ابعــاد

ــكوه  ــا دارد. باش ــده و پوي ــاجد،  حضــوري زن ــرين مس ت
هــا و  پــلهــا و  كــاخهــا، زيبــاترين  تــرين ميــدان عظــيم
اروانسـراها  و ك هـا  رسـه ارها، مدترين باز ها، بزرگ خيابان

در اوج  ،و همـه در نـوع خـود    در اين عصر ساخته شـد 
كمال هنري، استحكام و كارآيي و بعضي چنان باشكوه 

سـاني  توان باور كرد كـه ان  و زيبا و كامل، كه گاهي نمي
 د.ناچيز آن را پديد آورده باش
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هاي تصويري ها و ويژگي بري قرارگيري گچ  . مطالعه نحوه1جدول   

 نمونه تنگ بري
 

 محل استقرار مصالح آناليز خطي

الهام 
گرفته 
شده از 

 رمف

 رديف

  

 گچ
 چوب

سطوح صاف و كنگره 
 ديوار

 سطوح منحني و مقرنس
 سقف

 1 صراحي

  

 گچ
 

سطوح صاف و كنگره 
 ديوار

 خمره
 

2 

 

 گچ
 

سطوح صاف و كنگره 
 ديوار

 3 صراحي

 گچ
سطوح صاف و كنگره 

 ديوار
 4 قنديل

  

 گچ
 چوب

 خمره سطوح منحني و مقرنس
5 

 

  

 گچ
 چوب

و كنگره سطوح صاف 
 ديوار

 سطوح منحني و مقرنس
 سقف

 6 صراحي

  

 گچ
 چوب

 سقف
سطوح صاف و كنگره 

 ديوار

 تُنگ
 

7 

  

 گچ
 چوب

 8 خمره سقف

  

 گچ
 چوب

 9 تُنگ سطوح منحني و مقرنس

  )(مأخذ: نگارندگان 
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هاي تصويري . مطالعه نقوش به كار رفته و ويژگي2جدول   
الهام گرفته  نقوش رديف

 نمونه نقوش محل استقرار رنگ فرم شده از

 ختايي گياهي 1
 اسليمي

 اخرايي
 اي فيروزه

سطوح صاف و 
 كنگره ديوار

 

 گياهي 2
 گل و بوته
 ختايي
 اسليمي

 اخرايي
 اي فيروزه
 سبز

سطوح صاف و 
 كنگره ديوار

 
 

 اخرايي اسليمي گياهي 3
 اي فيروزه

سطوح صاف و 
 كنگره ديوار

 
 

 ختايي گياهي 4
 تهگل و بو

 اخرايي
 اي فيروزه
 طلايي

سطوح منحني و 
 مقرنس
 سقف

 

 اسليمي گياهي 5
 اخرايي
 اي فيروزه
 

سطوح منحني و 
 مقرنس

 
 

 اخرايي اسليمي گياهي 6
 اي فيروزه

سطوح منحني و 
 مقرنس
 سقف
 

 

 اسليمي گياهي 7
 گل و بوته

 اخرايي
 اي فيروزه
 طلايي

 سقف

 

 اسليمي گياهي 8
 ختايي

 اخرايي
 اي فيروزه
 طلايي

 سقف

 

 حيواني 9
 پرنده
 اسليمي
 گل و بوته

 اخرايي
سطوح صاف و 
 كنگره ديوار

 

 

 حيواني 10
 پرنده
 اسليمي
 گل و بوته

 اخرايي
سطوح صاف و 
 كنگره ديوار

 
 

  )(مأخذ: نگارندگان 
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متعلـق بـه دوره    ،بنـايي  هـاي  بـر شـالوده  قاپو  كاخ عالي
متـر   48طبقه و  6ساخته شده است، در كل تيموريان 
هـا   تـوان بـه آن   مي ،هاي مارپيچ پله كه با راه ارتفاع دارد

 ،سنگ سماق ساخته شده و هر طبقـه  كل بنا از رسيد.
آنچه باعـث گرديـده عـالي    د. ويژه خود را دارهاي  آرايه

قاپو در زمره آثار باشكوه و بسيار نفـيس عصـر صـفوي    
كـار هنرمنـد معـروف عصـر     - هـا  ديوارنگارهقرار گيرد، 

هاي آخرين طبقـه كـاخ    يبر و گچ -رضا عباسي ،صفوي
اتـاق  «يـا  » اتاق موسيقي«كه تالار آن  است، عالي قاپو
ــده مــي » صــوت ــز نامي ــات و  .شــود ني از شــكل تزيين
و ماده گچي به كار رفته، پديدار اسـت كـه    ها بري تنگ

و هاي تو در تـو   هاي كوچك و مقرنس طاق نيممجموعه 
و انـد   داشـته  هـارموني را   جعبـه  عملكرد، تمام تزيينات

 بدين صـورت، بـه اتـاق يـك قابليـت تصـحيح صـوتي       
هـاي بسـيار    بري اين طبقه، ما شاهد گچاند. در  بخشيده

  ظريــف بــه شــكل ظــروف و صــراحي هســتيم و نحــوه
ها در هر واحد تكرار شونده، نظيـر   بري چيدمان اين گچ

اسـت كـه تنـوع و زيبـايي     ها متفاوت  ها و مقرنس طاق
هـاي ايـن    آورد. از ديگـر زيبـايي   خاصي را به وجود مي

نـوردهي آن    سازي زيباي سـقف و نحـوه   طبقه، مقرنس
اي است كـه سـايه    باشد؛ زيرا كه نورپردازي به گونه مي

انتهـايي را در    گـردد و شمسـه   روشن زيبايي ايجاد مي
ال برد؛ بدين ترتيب، فضـايي خي ـ  تاريكي مطلق فرو مي

گردد. اصولا با بررسـي   انگيز و دور از دسترس ايجاد مي
ها متناسب با استاتيك  شود كه آن ها، مشخص مي طرح

كه از -مثلا بر روي خطوط نيرو  اند؛ كار برده شدهبنا به 
تكـرار    وسـيله  نقوش بـه  -ديوار به سقف متصل هستند

ها) بـر ايـن حركـت،     ها و طرح ريتميك خود(ريتم رنگ
كه ايستايي مطرح -كنند. در جاهايي از ديوار  تأكيد مي

نقوش متمركـز هسـتند و از تقـارن محـوري در      -است
ها استفاده شـده اسـت؛ طـوري كـه بـر       دهي آن سامان

). در فضــاي گنبــددار 1ايســتايي تأكيــد دارند(جــدول 
اي در وسط گنبد كـار شـده، كـه     ورودي، نقش شمسه

اراي كـه د -نقوش اسليمي و پـيچ در پـيچ اطـراف آن    
كـاملا متناسـب بـا     -ريتمي از بزرگ به كوچك هستند

ها،  اند. در داخل اتاق كار گرفته شده اين فضاي كروي به
ها به صورت مربع، مستطيل و طاق نماهـايي   بندي قاب

          هستند كه هر كدام، تزيينات متناسب با خود را دارند.
ســطوح بــه دو صــورت تــزيين  ،بــري در آرايــش تنــگ

هـاي ديـوار؛    سطوح صاف بر روي كنگـره الف) شوند: مي
 ها. ها و سقف منحني بر روي مقرنس ب) سطوح

قرارگيري نقـوش، كـاربرد   با توجه به سطوح مختلف و محل 
 ،دسـت  نقوش نيز متفـاوت اسـت. در سـطوح صـاف و يـك     

كه بـه صـورت   -هاي حيواني و گياهي  نقوشي از موتيف
و در اسـتفاده شــده   -تــري در آورده شـده اســت  سـاده 

هـاي نـازك و    كاري و تراش و خراش اجراي كار، ظريف
گونـه   شـود. در ايـن   بري ديده مي كوچك در طول تنگ

شده اسـت. در   بري اجرا مي سطوح، شكل كوچك تنگ
نقـوش بـر    -طور كه گفتـه شـد    همان -سطوح منحني
شود. واضح است كـه   ها اجرا مي ها و سقف روي مقرنس

ــد و از اشــكال هــا محدودت در ايــن ســطوح، موتيــف رن
اي و ساغري و ظروف نزديـك بـه ايـن اشـكال و      خمره

هـاي دراويـش اسـتفاده شـده اسـت؛ بنـابراين،        قنـديل 
بري  هاي سطوح صاف را ندارند و سطح تنگ كاري نازك

طـور   بري، به تر است. براي نقوش تنگ شده كمي بزرگ
كـه بـه   -كلي، هنرمند هم از طبيعت الهام گرفته است 

و هم از اشـكال تزيينـي،    -بل اجرا استصور مختلف قا
تـر، خلاقيـت و ابـداع     هندسي و ظـروف؛ از همـه مهـم   

هنرمنــد اســت كــه از عناصــر ســاده كمــك گرفتــه و  
چنين، هنر آفريني نموده است. گذشته از نقـوش و   اين

در بين اين  -كه توضيح داده شد-بري  هاي تنگ موتيف
اخرايـي،  هـاي طلايـي،    هايي با رنگ ها، موتيف بري تنگ

هـا   بـري  اي و سبز در كمال زيبايي در كنار تنگ فيروزه
هاي زمينـه و صـاف اطـراف     اند كه در بخش قرار گرفته
اي و اسـليمي و   بوتـه   و  بري، به شـكل گـل   نقوش تنگ

هـا و   هاي ختايي كار شده است؛ رنـگ آميـزي گـل    گل
هـا،   بـري  ها و فضاي خالي نسبتا تيره داخل تنـگ  نقش

ري ايجاد كـرده و بـه آن زيبـايي دو    شدت و كاهش نو
 ).2اند(جدول  چندان داده

 گيري نتيجه
هاي  ترين دوره يكي از درخشانبر پايه آنچه آورده شد، 
صفويه است. زيباترين   دوره ،هنري ايران پس از اسلام

با وسعت و كارايي و با شكوه ترين آثار معماري ايران 
مندان هنرو توسط معماران  ،در همين دورهمتنوع 
اهميت ه است. در اين دوره، آفريده شد خلاق
قاپو از  . كاخ عاليدرك هاي تزييني فزوني پيدا  پوشش

جمله بناهايي است كه با هنرمندي و ظرافت هرچه 
تر، در زمان فرمانروايي شاه عباس اول ساخته شد. تمام

قاپو را در زمره آثار باشكوه و نفيس قرار  آنچه عالي
نظير آن،  بر معماري متفاوت و بي است، علاوه داده
. اتاق صوت باشد ينات منحصر بفرد در هر طبقه مييتز

كه مورد مطالعه اين مقاله -ششم اين عمارت   در طبقه
گيري است كه باعث  نيز داراي تزيينات چشم -باشد مي

شهرت اين بناي تاريخي شده است. تمام اتاق، پوشيده 
ام دارد و روش بري ن هايي است كه تنگ بري از گچ
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باشد. با توجه به جدول  تزييني ابداعي دوره صفوي مي
بندي  ، در اين شيوه، سطوح بالايي ديوارها را تقسيم1

بري رسم  كرده و در هر قسمت، طرح و نقش تنگ
بري با گچ و چوب انجام  شود و سپس عمل تنگ مي
قاپو، با استفاده  گردد. هنرمندان در اتاق صوت عالي مي

شيوه و اشكال ظروفي، مانند تنگ، جام و از اين 
شاه عباس   اند كه خواسته صراحي دست به ابداعي زده

اول را برآورده كنند. به احتمال، علت اصلي ساخت اين 
ها در ديواره و سقف اتاق صوت، اين بوده است  بري گچ

اين اشكال   وسيله ها، به كه انعكاسات حاصل از نغمه
ات طبيعي و بدون انعكاس شود و اصو توخالي گرفته 

كه » طبل پژواك«صوت به گوش برسند؛ مانند 
گونه به  كند. اين مي حفظ خوبي به را صوتي ارتعاشات
رسد كه هدف اصلي اين دستور، حفظ سخنان  نظر مي
پادشاه و پخش نشدن صداي موسيقي   محرمانه

 نيچن همهاي كاخ بوده است.  نوازندگان در ديگر مكان
 نيفواصل بام شده، مبين آن است كه هاي انج بررسي

است الهام  ييها نگاره وارياز د دهيپوش ،ها يبر گچ نيا
طبيعت با رعايت تناسب و زيبايي و  يگرفته از الگو

شاخ و برگ و  ،ييختا ،يمينقوش گل و بوته، اسل جاديا
 ،يياخرا يها با استفاده از رنگ؛ ورياشكال وحوش و ط

و  ها يرب اطراف تنگو سبز در  يياي، طلا فيروزه
توسط هنرمند زبردست رضا  كه نهيزم يها بخش
 آمده است كه شاهكاري به وجود ،تكامل يافته ،يعباس

بلكه در تاريخ ايران  ،رضايت شاه را برآورده كند ،تنها نه 
 د.بر جاي بمان ،انگيز اثري ماندگار و شگفت

 نوشت پي
 

وجه تسميه: علت نامگذاري. 1   
دادگاه سلطنتي. –خانه  خانه: عدالت ديوان 2   
سلطنتي. دخانه: گار كشيك 3  
ي كه طاق و اطراف يبنا .اند بنايي كه آن را نقاشي كرده كاري: رنسمق 4

(پيرنيا، ندگوي فارسي، آهوپاي ميدر  نآآن پايه و داراي اضلاع است و به 
1371 :116.( 

شود كه براي كنترل اقليم و  هايي گفته مي به شبكه كاري: شباك شباك 5
وب يا گچ هاي دروني ساختمان از جنس كاشي يا آجر يا چ ديد بخش
  ).115(همان: شد ساخته مي

هاي مدور تكراري، اغلب قرينه كه  نقوش اسليمي: گردش پيچ و خم 6
تواند باشد و در نقوش تزييني ايران نقش  يادآور پيچش ساقه گياه مي

هاي حلزوني استفاده  ها هم از قوس اي دارد. براي رسم اسليمي پايه
). 116شود(همان:  مي   

تر  ز پايين ديوار است كه معمولا براي استحكام بيشقسمتي اازاره:  7
).114(همان: آمودي از سنگ و كاشي است  
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Abstract 
Architecture and decorations of buildings were among the most important arts during the Safavid Era. 
The buildings constructed in the Safavid Period in Iran are probably the most enticing and attractive 
constructions throughout Iranian architecture. Artists and architects of Safavid Period have left a great 
deal of exuberance, all of which were executed on the orders of King Shah Abbas І, who was an art lover 
ruler. A collection of impressive architectures, including the Palace of Chehel Sotoun, Hasht Behesht, 
Haft Dast, Mirror Hall, Namakdan, Ashraf Hall, etc. were all constructed in this magnificent period. The 
courtiers' palaces often have a long life history, enduring many changes and events. What is noticeable in 
Persian Architecture, especially during the Safavid Period, is that building construction and architecture 
has been just as valuable and important as the techniques used to decorate and arrange the interior of the 
buildings. The Ali Qapu Palace is one of the palaces that have undergone many changes during decades 
and it was expanded during Shah Abbas I kingdom and was officially used for formal occasions and 
gatherings. The Ali Qapu Palace is located in the west of Isfahan’s Naghsh-e-Jahan Square, with its 
impressive decorations and stucco that reaches its peak in the sixth floor. Stucco is one of the most 
important attributes of the architecture especially within the Safavid Period, and when flourished, the 
cutout style of design was invented. One of the finest and most captivating examples of the cutout style 
in this period can be found on the sixth floor of the Ali Qapu Palace (Music Room). This type of stucco 
is in the form of bowls like stoup, basin and ewer. These decorations have been innovatively 
incorporated into the ceiling of the room, which mesmerizes every visitor. The whole room is covered 
with cutout style decorations with the surface being painted with artistic vegetal and animal figures by 
the most famous painter and artist of that era, Reza Abbasi. This is an inventive method of the Safavid 
Period and there is no sign of such artwork before Safavid Period. In this research, after reviewing the 
Safavid Period architecture and its elements, the decoration of the sixth floor of the Ali Qapu Palace, the 
method of making these tangibles and also the main reason for their presence in the walls of Music Room 
will be studied. The main questions of this research are as follows: What was the main reason for the 
construction of these plasterworks in the walls and ceiling of the music room? What kind of features and 
designs do these stuccos have? The type of research carried out here is historical-analytical, and the 
presented content has been collected from documents and literature found in libraries. In this research, 
stucco mosaics are analyzed linearly with Corel Software and all motifs and materials as well as the 
location of stucco moldings has been introduced through a table for better understanding of the readers. 
The main focus of the paper is the introduction of stucco molding and investigation of the cause of their 
existence in the music room. According to this research, we find that the upper levels of the walls are 
divided and in each division the design and the role of the hollow are drawn, and then the action of the 
cutout Muqarnas is done with the plaster and wood. Artists in the Music Room have invented these 
techniques and shapes such as stoup, basin and ewer to satisfy Shah Abbas I's demands. Perhaps the main 
reason for making these stucco moldings on the wall and the ceiling of the music room is that the 
reflection from the sounds are taken away by these forms, and natural sounds are heard without reflection 
like the "Echo Drum" which transmits vocal vibrations without alteration. It seems that the main purpose 
of this order by the king was to preserve the secretive words of the king and not to distribute the music of 
musicians in other places like what acoustics do today. Also, surveys show that the intervals between 
these plasterworks are covered with wall paintings inspired by the nature of the pattern, taking into 
account the suitability and beauty, and creating flower and plant designs, arabesques, cuthay, foliage and 
shapes, wild animals and birds by using, okr, gold, turquoise and green colors around the cutouts and 
backgrounds, developed by the artist, Reza Abbasi, created a masterpiece to satisfy not only the Shah, 
but also to remain a remarkable and amazing work in Iranian History. 

Keywords: Safavid Era, Architecture, Ali Qapu, Music Room, Stucco Carvings, Cutout. 
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