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  1مدرسه چهارباغ اصفهان-صنايع دستي تجلي يافته در مسجد
  03/10/1395 تاريخ دريافت:   2محي الدين آقاداودي
  16/04/1397 تاريخ تصويب:   3مهدي دوازده امامي

  4بهاره تقوي نژاد

  چكيده
 صـفويه، داراي اهميـت بسـياري    اي از هنر و معماري اواخر عهـد  عنوان گنجينه مدرسه چهارباغ اصفهان به -مسجد

است. اين هنرها در جايگاه صنايع دستي اصيل ايراني از ظرفيت پژوهشي مناسبي برخوردار هستند. پژوهش پـيش  
هـا را از حيـث سـاختار و محتـوا  مـورد      رو، تلاش دارد، ضمن تبيين اهميت جايگاه هنرهاي مذكور در اين بنـا، آن 

مدرسـه  -كـه: صـنايع دسـتي در مسـجد     ترين پرسش اين پژوهش باشد  سخ به مهمساز پا دهد. تا زمينهمطالعه قرار
كه از -ها چيست؟ در پژوهش حاضر كار رفته در آنهاي به ترين ويژگيهايي هستند؟ و مهمچهارباغ داراي چه گونه
صـورت  لـه، بـه  ها و فضاي اندك مقا آماري، با توجه به تعدد نمونهتعيين جامعه -تحليلي است-لحاظ روش، توصيفي

هـا،   اند؛ و يافتـه  شده آوري  اي جمع است. لازم به ذكر است، اطلاعات به شيوه ميداني و كتابخانه گرفته هدفمند انجام
دهد كـه صـنايع دسـتي ايـن بنـا از      اند. مشاهدات ميداني، نشان ميو تحليل قرارگرفته  كيفي مورد تجزيه صورت به

ي و هنرهـاي  بـر  گچكاري، حجاري، فلزكاري،  قوش و مكتوب حوزه كاشيترين هنرهاي من جهت تكنيك، شامل ناب
چوبي است كه دربردارنده نقوش هندسي، نقوش گياهي و خوشنويسي هستند. در كنار هنرهاي منقوش، ايـن بنـا،   

-هها، مجموع اند؛ اين كتيبه هايي است كه بر بستر فلز، چوب، سنگ و حتي دست بافته زيلو اجراشده مزين به كتيبه
تـرين   بـوده و دربردارنـده مهـم    صالح و عبدالرحيم جزايـري  اي از آثار خطاطان معروف عهد صفوي، همچون محمد

خصوص  اند؛ در بعد مضامين نيز موضوعاتي همچون آيات قرآن، احاديث، مدح ائمه اطهار و بهاسلامي-خطوط ايراني
دهـد كـه سـاختار و    ، مقايسه اطلاعات، نشان مـي شود. در نهايتمشاهده مي حضرت علي (ع) و تمجيد از حامي بنا

، بـا كـاربري اصـلي بنـا در     درمجمـوع ، با محل قرارگيري و كـاربري هـر بخـش و    رفته كار بهمحتواي صنايع دستي 
ي گوناگون، نحوه اجراي صنايع ها تقارنچنين  ي چليپايي و همالگو كهنچهارگانه و  هماهنگي كامل است. تقسيمات

 بـر  حاكم نظم و بنا علمي چنين متناسب با كاربري و كلان، جايگاه ويژه در اين بنا دارند. هم دستي در مقياس خرد
هـا و مضـامين    يـام پ، تناسـب معنـادار   علاوه به هندسي استفاده شده است. مند نظام ها و نقوش گره اسلامي، از علوم

  است. تأمل قابلمذهبي -هنرهاي مكتوب با كاربري علمي
 

  مدرسه چهارباغ-ماري عصر صفويه، صنايع دستي، مسجدمع واژگان كليدي:
                                                            
1. DOI: 10.22051/jjh.2018.13065.1200 

ــئول.           2 ــنده مس ــران، نويس ــران، اي ــران، ته ــاهد ته ــگاه ش ــلامي دانش ــر اس ــي هن ــي و تحليل ــاريخ تطبيق ــراي ت ــجوي دكت  . دانش
m.aghadavoudi@shahed.ac.ir   

  m12emami@yahoo.com. ايراناصفهان، دانشگاه هنر اصفهان،  پژوهش هنر يدكترا. 3
     b.taghavinejad@aui.ac.ir .ايراناصفهان، دانشگاه هنر اصفهان،  صنايع دستي گروه استاديار. 4



       

 

8 

نر، 
ه ه

جلو
ال 

، س
ديد

ة ج
دور

11 
ارة 

شم
 ،

 ربها ،1
139

8
ي: 

 پياپ
ماره

، ش
22  

 مقدمه 
اي از ميــراث فرهنگــي  اصــفهان عصــر صــفوي، آميــزه

اي بـه قـدمت    باشكوه و طبيعت زيباسـت كـه پيشـينه   
تاريخ تمدن و فرهنگ ايران دارد. معماري اين دوره، به 
لحاظ وسـعت و كـارايي داراي ابعـاد گونـاگوني اسـت؛      

اد معمـاري عصـر صـفويه، بعـد     تـرين ابع ـ  ازجمله مهـم 
رو، تأسـيس   آموزي، فرهنگ و مذهب است، از ايـن  علم

ترين نهـاد آموزشـي و پشـتيبان     عنوان مهم مدارس، به
ــه     ــواره موردتوج ــفوي، هم ــت ص ــدئولوژيك حكوم اي
سلاطين و خاندان صفوي قرار گرفت و مدارس زيـادي  

هاي مالي شاه، خانـدان سـلطنتي، درباريـان،     با حمايت
خصــوص در  ن منصــب و ثروتمنــدان خيــر، بــهصــاحبا

پايتخت اصلي اين سلسـله، يعنـي شـهر اصـفهان، بنـا      
هـاي مختلفـي از مدرسـه در     گرديد. در اين عصر، گونه

طـوركلي، تلفيـق فضـاي     ارتباط با فضاي مسجد، يا بـه 
نيايشي با فضاي تعليمي را شـاهد هسـتيم كـه تحـت     

شوند(هوشــياري،  مدرســه عنــوان مــي-عنــوان مســجد
عنوان  ). اين بناها، به45: 1392نژاد،  ورنادري و فرشتهپ

هنـري،   -ترين اركان انتقال عناصر فرهنگي يكي از مهم
اي  در معماري عصـر صـفويه اصـفهان، از جايگـاه ويـژه     

هـا را آيينـه    توان آن كه، مي اي گونه برخوردار هستند؛ به
تمام نماي هنر و ظرافت اين عصر، در بعـد تزيينـات و   

هاي مذهبي و  دهنده سياست ر معماري، و بازتابساختا
بسترهاي فكري موجود در ايـن دوره دانسـت. در ايـن    

عنــوان يكــي از  مدرســه چهاربــاغ، بــه -ميــان، مســجد
مذهبي اواخر عصر صفويه و در -ترين بناهاي علمي مهم

اي شاهانه از عهـد شـاه سـلطان حسـين      مقام گنجينه
تـرين   باشـكوه  آيد؛ سـيوري، آن را  حساب مي صفوي به
عباس اول در  داند كه به دست جانشينان شاه بنايي مي

)؛ و 165: 1372شــده است(ســيوري،  اصــفهان ســاخته
هـاي تعليمـاتي    نصر، آن را حاصـل شـكوفايي سـازمان   

نامد(نصـر،   شيعه و جزو شاهكارهاي هنـر اسـلامي مـي   
كه بازتاب وسيعي در قالـب  -). بناي مذكور 64: 1359

هـاي   واجد ويژگي -تفكران داشته استتأليفات و آراء م
معمـاري،   فردي است كـه عـلاوه بـر سـاختار     منحصربه

تـر در هنرهـاي وابسـته بـه معمـاري       اي پررنگ گونه به
  گر شده است. موجود در اين بنا، جلوه

-اي از هنر هنرهاي مرتبط با اين بنا، در واقع، مجموعه 
واد طور عمده، بـا اسـتفاده از م ـ   ها هستند كه بهصنعت

-اوليه بومي و به كمك دست و ابراز سنتي ساخته شده
فكـري   خلاقيـت اند و در هر واحـد آن، ذوق هنـري و   

گر سازنده، به نحوي، تجلي پيداكرده و در واقع،  صنعت

اسـلامي را بـا خـويش همـراه     -دن ايرانيروح هنر و تم
هـا، صـنايع   تـوان بـه آن  كرده است و از اين جهت، مي

دستي اطلاق نمود. هنرهـاي مـذكور، بازتـاب سـلايق،     
تـاريخي، نـوع نگـاه بـه زنـدگي و       روحيات، ذوق، سابقه

خصوصيات جغرافيـايي، اجتمـاعي، اقتصـادي و حتـي     
پور و  بسياسي عهد صفويه در اصفهان است(دادور، قري

). كاربرد هنرهاي مذكور در بناي 282: 1394نيا،  عرب
بخشـيده و از   چهارباغ، هويت و شخصيت خاصي بـدان  

لحاظ كمي و كيفي، قابل توجه است. ازجملـه بهتـرين   
كـــاري اســـت.   نمودهـــاي آن، تزيينـــات كاشـــي  

مدرسه چهارباغ، بخش  -هاي نفيس مسجد كاري كاشي
بـه خـود اختصـاص     درخور تـوجهي از تزيينـات بنـا را   

كـاري   دهـد؛ و ايـن بنـا را ملقـب بـه مـوزه كاشـي        مي
كـه شناسـنامه   -كـاري   نمايد. در كنـار هنـر كاشـي    مي

توانـد   هـا، مـي   مطالعه بر روي آن -هويتي اين بنا است
باعث ارتقاي دانـش مخاطبـان باشـد؛ شـاهد هنرهـاي      

تر بنايي  هاي آن، در كممتنوع ديگري هستيم كه نمونه
يه، به ثبت رسيده است. اين هنرها بر بستر از عهد صفو

اند؛ كه در اين مقالـه، در   مصالح مختلف به اجرا درآمده
حد توان به گلچيني از اين هنرها پرداخته خواهد شـد.  
اين همه، ن مبين ضرورت توجه به اين بنا و هنرهـاي  

كار رفته در آن است كه بـه روشـني، پيونـد پررنـگ      به
دهـد.   ايـن بنـا را نشـان مـي    معماري صنايع دستي در 

پژوهش حاضر، تلاش دارد تا ضمن مطالعه و بازشناسي 
مدرسـه چهاربـاغ، بـه احتمـال وجـود       -اجمالي مسجد

ارتباط مفهومي بين فضاي معماري و صنايع دستي بـه  
كـار   كار رفته در تزيين بنا، بپردازد. لذا صنايع دستي به

ن نقـوش  چني رفته را از دو جنبه ساختار و مصالح و هم
داد. لازم بـه ذكـر   بررسـي قـرار خواهـد    و محتوا مورد 

است، در بخش بررسي ساختاري، تلاش شده است بـه  
-تـرين نمونـه  تناسب فضاي اندك پژوهش حاضر، مهم

 -انـد شدهمند انتخاب كه به صورت هدف-هاي منتخب 
گيرد. نتايج حاصل از گـردآوري اوليـه   مورد مطالعه قرار

رمندان سازنده اين اثر، بـه شـكل   دهد كه هننشان مي
ــد    ــل فرآين ــراي تكمي ــود، ب ــاي خ ــاداري از هنره معن

انـد و نقـوش بـه     سازي در مخاطب استفاده كرده  مفهوم
كار رفته در بنا، با نگـاه بـه تناسـب مفهـومي و هـدف      

  اند.ساخت بنا، انتخاب شده

  پيشينة پژوهش
مدرسـه چهاربـاغ،   -با توجـه بـه جايگـاه مهـم مسـجد     

توصـيفي ارزشـمندي در قالـب    -ي تـاريخي هـا  پژوهش
هـاي تحقيقـاتي توسـط     نامه و طرح كتاب، مقاله، پايان
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پژوهشگران مختلف صورت گرفتـه اسـت كـه ازجملـه     

گنجينـه آثـار تـاريخي    «توان به كتاب  ها، مي ترين مهم
)، اشاره كرد كـه، حـاوي   1350نوشته هنرفر( »اصفهان

اخت بنـا،  اطلاعات تاريخي و توصيفي در مورد تاريخ س
 هـاي تـاريخي آن   وسعت، شكل ظاهري و مـتن كتيبـه  

تـرين   عنـوان شـاخص   است. هنرفر، از بناي مـذكور، بـه  
بناي عصر شاه سلطان حسين و يكـي از بناهـاي عصـر    

)، در كتــاب 1385صـفويه، يـاد نمـوده اسـت. ريـاحي(     
خصـوص،   ، در مورد بناهاي مـذهبي و بـه  »آورد ايام ره«

اطلاعات ارزشمندي ارائـه   ها مدرسه-ها و مسجد مدرسه
اي مفصـل از سـاخت ايـن     كند؛ كه شـامل پيشـينه   مي

بناها، معرفي مدارس شاخص اصفهان، تاريخ و سـاختار  
چنـين   ها است. هـم  هاي برآمده از آن ها و شخصيت آن

در اين كتاب، مباحثي در مـورد حـوزه وقـف در عصـر     
ــان     ــماري از واقف ــي ش ــأثيرات آن و معرف ــفويه و ت ص

هـاي   است. در مورد تزيينات معماري و فـن  شده مطرح
مدرسه چهارباغ نيز شايسـته اسـت   -كاري مسجد كاشي
كـاري ايـران    كاشـي «جلدي  )، پنج1361النقش( از ماهر

را مطالعه نمـود كـه داراي    »دوره اسلامي(دفتر معقلي)
صورت رنگي و خطي شده از نقـوش   تصاوير مختلفي به

صوص، در ابتـداي  خ هاي اين بنا است؛ به هندسي و گره
هاي كتاب،  دفتر معقلي، ذكر شده است كه اغلب نمونه

عنـوان مبنـايي    بـه  انـد؛ و  شـده  از بناي چهارباغ برگرفته
هـاي ديگـر بناهـا،     براي شناخت نقوش هندسي و گـره 

هـاي   اند. در حوزه مقـالات نيـز اغلـب پـژوهش     يادشده
 گرفته با استناد به منابع تاريخي پيشين، به جنبه انجام

توصيفي كلي بنا و اطلاعات تاريخي پيرامون ايـن بنـا،   
اند و طبـق   عنوان نمونه شاخص عصر صفويه پرداخته به

صـورت   هـاي مؤلفـان، انـدك پژوهشـي بـه      يابي پيشينه
كـار رفتـه در ايـن بنـا را      منسجم، هنرها و تزيينات بـه 

-موردمطالعه قرار داده است؛ ليكن از معدود مقـالاتي  
دسـتي و   ته در مورد رابطـه صـنايع  كه در ساليان گذش

كه عـلاوه بـر حجـم     -معماري به نگارش درآمده است
صورت كاملاً كلي و عام به اين حوزه پرداختـه   اندك، به
)، اشـاره داشـت   1376توان به محراب بيگـي(  است، مي

دسـتي در   كـاربرد صـنايع  «كه در پژوهشـي بـا عنـوان    
سـتي و  رابطه بااهميت معماري و صنايع د ، به»معماري

هاي اين دو حوزه پرداختـه   ها و تأثيرپذيري تأثيرگذاري
است. در حوزه صنايع دستي و اهميت وجـه كـاربردي   

تـوان بـه    آن نيز مطالعاتي انجام گرفته اسـت، كـه مـي   
 در آفرينـي  كـار  رشـد  بازدارنـده  عوامل بررسي«مقاله 

)، 1395هاشم و اميراينانلو( نوشته آل» صناعي هنرهاي
وجـوهي از اهميـت صـنايع     اين مقاله، بـه اشاره داشت. 

گونـه كـه    كنـد؛ لـيكن آن   دستي كهن ايراني اشاره مي
بايسته است، به اين موضـوع نپرداختـه اسـت و جـاي     

چنـان بـاقي اسـت. طبـق      هاي ديگر، هـم  بسي پژوهش
يـابي پـژوهش    گرفتـه در مـورد پيشـينه    مطالعات انجام

ن تـر پژوهشـي ضـم    توان بيان نمود  كه كـم  حاضر، مي
ــاختار    ــتي در س ــنايع دس ــاه ص ــت جايگ ــين اهمي تبي
معماري، به مطالعه موردي اين ارتباط مهم و ارزشمند 

وضـوح،   در بنايي خاص پرداخته است؛ ايـن مسـاله، بـه   
هاي نو در پژوهش حاضر و ضرورت انجام  نمايانگر جنبه

 آن است.

  روش تحقيق
اين تحقيق در محدوده مطالعـات كيفـي بـوده و روش    

انـدوزي  تحليلي است. روش يافتـه  -، توصيفيانجام آن
تقسيم است؛ نخست،  پژوهش حاضر، بر دو قسمت قابل

صـورت مشـاهده مسـتقيم و     مطالعات ميداني، كـه بـه  
ــورت    ــذكور، ص ــاي م ــدگان در بن ــويربرداري نگارن تص

اي، كـه در ايـن    پذيرفته است و دوم، مطالعات كتابخانه
قــالات، هــا، م بخــش، از منــابع مختلفــي ماننــد كتــاب

هـا و   چنين پايگاه هاي تحقيقاتي و هم ها، طرح نامه پايان
هاي اطلاعـاتي معتبـر و منـابع مشـابه ديگـر در       سايت

عرصه مطالعات معماري، تزيينات و اطلاعـات تـاريخي،   
  شده است.  استفاده

  مدرسه چهارباغ -مجموعه مادرشاه و مسجد
هـاي   ترين نمونه توسعه شهري بـا حفـظ ارزش   بزرگ  
كه آخرين دستاورد مهم معماري دوره صفويه -شته گذ

مربوط به مجموعه مادرشاه، درميـان   -دهد را نشان مي
اين مجموعه، يـادآور  «باغ بلبل در جوار چهارباغ است. 

-عبـاس اول و دربردارنـده يـك مسـجد     شكوه آثار شاه
مدرسه بـه نـام مادرشـاه، يـك كاروانسـرا و يـك بـازار        

ــود ــوم،  »(ب ــر و بل ــجد491: 1381بل ــه  -). مس مدرس
حسـاب   ترين بناي اين مجموعـه، بـه   كه مهم-چهارباغ 

حدفاصل خيابان چهارباغ و كاروانسراي عباسي  -آيد مي
ه.ق.  1126 - 1116هـاي   در فاصله سال«قرار دارد كه 

به دستور شاه سلطان حسـين و بـا حمايـت و نظـارت     
مستقيم وي، براي تدريس و تعليم طلاب علوم دينـي،  

). در طول 107: 1378موسوي فريدني، »(استبناشده 
-ضلع شمالي اين بنا، بازارچه بلند يا شاهي قرارگرفته 

كه به نام بازار هنر در ميـان   -هاي بسيار است كه سال
مذهبي، اگرچـه   -عموم معروف است. اين نهاد آموزشي

هاي چهارباغ و سلطاني نيز ناميده شده است، اما  به نام
اعتنايي كه مادر  بسيار مهم و قابل هاي به دليل پشتوانه

شــاه ســلطان حســين ـ آخــرين پادشــاه رســمي ايــن   
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براي اين مدرسه مقـرر كـرده،    -)1135-1105سلسله(
به مدرسه مادرشاه هم معـروف گرديـده اسـت(ايمانيه،    

شناس فقيد انگليسي،  يرانا). راجر سيوري، 22: 1355
دانـد   ترين بنايي مـي  مدرسه چهارباغ را باشكوه -مسجد

عبـاس اول در اصـفهان    كه بـه دسـت جانشـينان شـاه    
چنـين   ). هـم 165: 1372شده اسـت (سـيوري،    ساخته

ــكوفايي      ــل ش ــه را حاص ــن مدرس ــر، اي ــور نص پروفس
هاي تعليماتي شيعه و جـزو شـاهكارهاي هنـر     سازمان

). جذابيت و شكوه اين 64: 1359داند(نصر،  اسلامي مي
ر بيننـدگان  مذهبي از جهـات مختلـف د  -نهاد آموزشي

يـك از   گذارد، كه هـيچ  قدر تأثير گذاشته و مي خود، آن
اندازه اين بنا، شـور و شـوق    بناهاي تاريخي اصفهان، به

ــه اســت.    ــايي را برنيانگيخت ــانگردان اروپ ــاعرانه جه ش
مثال، ديولافـوآ، گوبينـو و فلانـدن ايـن بنـا را       عنوان به

بســـيار دلپـــذير، جـــذاب و ســـحرآميز توصـــيف     
  ). 201: 1385احي، اند(ري كرده

  

  
: 1379بعدي مدرسه چهارباغ (حاجي قاسمي، نماي سه -1تصوير

46.(  
  

 
مدرسه چهارباغ (حاجي  -پلان طبقه اول مسجد - 2 يرتصو

  ). بازترسيم: نگارندگان49: 1379قاسمي،
  

كه نشان از حمايتي شاهانه و -نظير  در كنار وسعت كم
هـا   ها و حجره نديگر اجزاء بنا، نظير ايوا -مستقيم دارد

نيـز كـاملاً، باقاعـده و وفـادار بـه فـرم اصـيل چليپــا و        
ــوده و    ــا در تناســب ب ــا وســعت كلــي بن چهــارايواني ب

صورت مرتفع، باشـكوه و داراي همـه جزئيـات نظيـر      به

گنبد، مناره، گلدسته، محراب و منبر و ديگـر جزئيـات   
 -آل ايرانـي  شده بـراي يـك بنـاي كامـل و ايـده      تعريف

نا گرديده است. از نكات بسيار حـائز اهميـت   اسلامي، ب
تـر درخـود    ديگر، بازنمايي چهارباغ در ابعـادي كوچـك  

  .بناست كه به زيبايي بنا افزوده است

مدرسـه  -ارتباط صنايع دستي با معماري مسجد
  چهارباغ

معماري سنتي ايران، تجلي نمادين جهان ابدي و ازلي 
بـراي   اي است كه اين جهان را محلـي گـذرا و واسـطه   

منظور وصـول بـه آرامـش     اي والاتر، به رسيدن به مرتبه
داند؛ در اين ميان، تزيينات و هنرهاي بازتاب  دروني مي

اي دارند. اين هنرها در واقع، حاصـل   يافته، جايگاه ويژه
دسترنج هنرمنداني است كه براي اعتلاي جايگـاه هنـر   

يـه  بر ايمان خويش از جان، ما اسلامي، با تكيه  -ايراني
اند. همراه با معماران، همـواره اسـتادان صـنايع     گذاشته

-بخش و اثرگذار بر معماري سنتي ايراني دستي، تكامل
). معماري با 209: 1376اند(محراب بيگي،  اسلامي بوده

اي  پارچـه  تنيده يـك  ساير هنرهاي ايراني، تارهاي درهم
هســتند كــه از يكــديگر تــأثير پذيرفتــه و بــر يكــديگر 

كه علاوه بر كاركرد تزيينـي  -دستي  ند. صنايعتأثيرگذار
بـه دليـل عـدم     -شناسانه، نقش كاربردي دارد و زيبايي

گذاري گزاف و متكي بودن به مواد اوليه  نياز به سرمايه
هاي توسعه در مناطق  محلي، براي توليد و ايجاد زمينه

و شرايط گوناگون، بخش عظيمـي از نيـروي انسـاني و    
خود مشغول نمـوده اسـت و ايـن    اقتصادي كشور را به 

گيـري دارد؛ لـذا،    امر، در معماري سنتي بازتـاب چشـم  
انـد   صنايع دستي و معماري همواره مكمل يكديگر بوده

هاي مشـترك هسـتند. عـلاوه بـر ايـن،       و داراي ويژگي
هـاي   معماري سنتي ايراني، همـواره در ايجـاد صـورت   

عهده داشـته   مختلف هنرهاي سنتي، نقش مهمي را بر
خواني و هم گامي اين گـروه از هنرهـا را بـا     است و هم

زندگي مـردم، وسـعت بخشـيده اسـت. هـم آهنگـي و       
تنها از نظر فـرم و   دستي با معماري، نه خواني صنايع هم

گيـر   رنگ، بلكه از منظر محتـوا و مضـامين نيـز چشـم    
اي كــه، هنرمنــد ســعي نمــوده اســت،  گونــه اســت؛ بــه

ويش را بـا در نظـر   هاي معنـوي و اعتقـادي خ ـ   ديدگاه
گــرفتن بســتر اعتقــادي موجــود در دوره زمــاني و     

  چنين كاربري بنا، متجلي سازد.   هم
هـاي گونـاگون   دسـتي در قسـمت  انواع مختلف صـنايع 

مدرسه چهارباغ و به تناسب هر بخش بـه اجـرا   -مسجد
اند. اين هنرها، با توجـه بـه مقتضـيات خـود و     در آمده

هاي تعيـين شـده در   حلم چنين با توجه به ويژگي هم
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-بنا، داراي مراتب گوناگوني است كه براي ارائه منسجم

 -1بندي كـرد:  ها را در چهار گروه دستهتوان آنتر، مي
تـزيين فضـاهاي ورودي؛     -2تزيين نماي بيروني بنـا؛   

تـزيين   -4تزيين فضاي اتصال درون و بيـرون بنـا؛    -3
  درون بنا.  

ست كه در برابر تغييـرات  نحوي ا تزيين نماي بيرون، به
وهوا و تابش نور خورشيد(شرايط جوي) مقاوم باشد.  آب

هاي گوناگون به  كاري تر شامل كاشي اين تزيينات بيش
رنـگ و در مـواردي، معقلـي و     هاي معرق و هفـت  شيوه

آجركاري است كه عـلاوه بـر تـزيين بنـا، بـا نقـوش و       
 افزايـد.  هاي گوناگون بر مقاومت ايـن سـطوح مـي    رنگ

كاري در معماري اين بنا، در واقع شناسـنامه بنـا    كاشي
بوده و تاريخ مشـخص و سـير تحـولي منظمـي را دارا     
است. منظور از تزيين فضاهاي ورودي، سـردر اصـلي و   

ها است كه بـا توجـه بـه     فرعي بنا و درهاي ورودي آن
ترين ارتبـاط بـا مخاطبـان و كـاربران، از جايگـاه       بيش
ند و تأثير مانـدگارتري بـر ذهـن    اي برخوردار هست ويژه

مخاطبان و كاربران دارند. لذا، بناي چهاربـاغ از حيـث   
ــاي     ــرين بناه ــزو بهت ــردر وردي و درب ورودي، ج س

خـويش در اصـفهان بـوده كـه هـم از جهـت        عصـر  هم
نظيـر اسـت.    عظمت و هم از حيث دقت و ظرافت، كـم 

فضاهاي اتصال درون و بيـرون بنـا در مبـاني معمـاري     
مراتبي است. اين مراتـب    اسلامي، داراي سلسله-ايراني

با استفاده از فضاسازي معماري و تزيينـات وابسـته بـه    
طـور   شوند. فضاي ورودي بـه آن، از يكديگر تفكيك مي

شــود و معمــولاً، داراي  ناميــده مــي »هشــتي«معمــول 
عناصر و ساختارهاي گونـاگون اسـت. يكـي از بهتـرين     

اتـب و شكسـت فضـا،    مر هاي نمايش اين سلسـله  نمونه
مدرسـه   -براي ورود به صحن داخلي بنـا را در مسـجد  

چهارباغ، شاهد هستيم. اين هشـتي ورودي، عـلاوه بـر    
گيـر، داراي   ساختار معماري زيبا و تقسيم فضايي چشم

هـاي نفـيس،    كـاري منقـوش و كتيبـه    تزيينات كاشـي 
چنين سـنگاب   هنرهاي چوبي زيبا در قالب كتيبه و هم

ذكر است كه با اسـتناد بـه نظـر مرحـوم      است. لازم به
هاي  كاري هايي كه داراي كاشي هنرفر، از معدود قسمت

مانـده از اصـل بنـا اسـت، همـين       نفيس معرق برجـاي 
). فضاي 722-685: 1350قسمت هشتي است(هنرفر، 

داخلي مسجد مدرسـه چهاربـاغ، همچـون بسـياري از     
ست بناهاي مشابه خود، داراي وسعت فضا و تنوع فضا ا

كند. گرايي معماري ايراني تبعيت ميكه از قاعده درون
عبادي بنا -ساختار چهار ايواني و كاربري تلفيقي علمي

تـأثير نبـوده اسـت.     نيز در تنوع هنرها و تزيينـات، بـي  
كـه در جبهـه   -حجره مخصوص شاه سـلطان حسـين   

داراي هنرهاي منحصر به فـردي   -شمالي بنا قرار دارد
طلاانـدازي بـر روي گـچ، بـا نقـوش      بري و  از جمله گچ

چنـين دسـت بافتـه زيلـو مخـتص خـود        مختلف و هم
  حجره است. 

-بررسي صنايع دستي بـه كاررفتـه در مسـجد   
  مدرسه چهارباغ از منظر تكنيك و مصالح

در  رفتـه  كـار  بـه تنوع تكنيكي و مصالح صنايع دسـتي  
يـر  نظ كـم تزيين بناي مدرسه چهاربـاغ در نـوع خـود،    

ند، از تمـام  داشتوليان ساخت بنا، قصد است. گويي، مت
هاي هنري موجود، تا حد ممكـن، بـه بهتـرين     يتظرف

نحو در آراستن اين بنا، استفاده كنند. استفاده از انـواع  
مواد اوليه، از جمله كاشي، فلـز، سـنگ، چـوب، گـچ و     

و فنـون   هـا  روشحتي دستبافته و همراه نمودن آن با 
به اين اثر معمـاري   ي خاصا جلوهدستي،  يعصنامتنوع 

بخشيده است. هنري كه در اين مجموعه مورد استفاده 
قرار گرفته، از جهات مختلف با بناي معمـاري تناسـب   
دارد. تناسب بين صنايع دستي و معماري در اين بنا را 

  توان حداقل از سه منظر زير مورد بررسي قرار داد. مي
كـار رفتـه در    تناسب مـواد و مصـالح و فنـون بـه     -1

 يين بنا با كاربري و فضاي مورد نظر؛تز
تناسب هندسـي نقـوش و تزيينـات بنـا بـا فضـا        -2

 محدود و كل بنا؛
تناسب مفهومي نقوش مورد استفاده با كـاربري و   -3

  هدف اصلي ساخت بنا.

  كاري هنر كاشي
مدرسـه  -كـار رفتـه در مسـجد    در ميان تزيينـات بـه    

ي كـار  ترين تزيينات، كاشـي  ترين و مهم چهارباغ، عمده
كند. هنـر   تر سطوح بنا خودنمايي مي است كه در بيش

ي هـا  گونـه در ايـن بنـا، شـامل     رفته كار بهكاري  يكاش
شـود.   مختلفي است كه در ادامـه، بـدان پرداختـه مـي    

كه در وسعتي عظيم و بـا  -كاري اين بنا  تزيينات كاشي
به لحاظ  -اند گير در سراسر بنا، اجرا گرديده تنوع چشم

هاي اصيل اين هنر، شـامل   ارنده تكنيكساختار در برد
رنــگ و معقلــي هســتند؛ كــه هــر يــك،  معــرق، هفــت

تناسب كاركرد و محل اجرا، مورد استفاده قرار گرفته  به
  است.

  
در ايـن روش كـه بـه نـوعي،      رنگ: هاي هفت كاشي

توان به تحـولات سياسـي و اقتصـادي    توسعه آن را مي
ورد نظر را بـر  دوره صفويه نيز نسبت داد، ابتدا، طرح م

هايي بـه  نمودند و سپس، با لعابروي كاشي منتقل مي
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آميـزي   اندازي و رنـگ  هاي گوناگون، اقدام به نقشرنگ
ــي ــه  م ــد و نمون ــوره   كردن ــده را در ك ــاده ش ــاي آم ه
). لازم بـه  67: 1390پختند(ياوري و حكاك باشي،  مي

كـار رفتـه در ايـن تكنيـك، اغلـب       ذكر است، نقوش به
-ياهي (اسليمي و ختايي) است. كاشـي شامل نقوش گ
كــاري مدرســه  رنــگ در تزيينــات كاشــي هــاي هفــت
طور وسيع در اغلب سطوح و عناصر داخلي،  چهارباغ، به
هـاي   بنـدي  هـا، طبقـه   هـا، غرفـه   ها، لچكي مانند  ايوان

فوقــاني، فضــاي داخلــي گنبــد در جبهــه جنــوبي، در  
گنبـد،   ها ؛ و در بخشي از استوانه قسمتي از بدنه مناره

انـد(خاني،   كار رفتـه  عنوان كتيبه يا تزيينات صرف به به
هـاي   ).  كاشـي 44: 1391نـژاد،   كاخكي و تقوي صالحي
كـه  -هاي بزرگ و مهم بنا  رنگ براي اجراي كتيبه هفت

اسـتفاده   -دربردارنده احاديث و آيات بلند قرآني اسـت 
هـا، بـه    اند و اغلب در نماي خارجي و اصلي ايـوان شده
هـا، اغلـب در    دار ايـن كاشـي   اند. نوع نقش درآمدهاجرا 

ايوان جنوبي قرار دارنـد كـه نقـوش گيـاهي (اسـليم و      
  ها نقش بسته است. ختايي)، بر بستر آن

  
تكنيك معرق، روشي اسـت كـه در    هاي معرق: كاشي

هـاي گونـاگون را بـه    آن، قطعات كوچك كاشي با رنگ
يـا   كه يك طـرح -دهند شكلي در مجاورت هم قرار مي

-وسيله دوغاب گچي  كه به -شودتصوير كلي ايجاد مي
-ديگـر متصـل مـي    به يك -شودكه از پشت ريخته مي

). ازجملــه بناهــايي كــه   22: 1384گردنــد(عليزاده، 
گيرنــد،  هــاي معــرق را دربرمــي كــاري شــاهكار كاشــي

الـدين اردبيلـي، مسـجد     شـيخ صـفي    توان به مقبره مي
  امـام و مدرسـه   االله، مسـجد  كبود، مسجد شـيخ لطـف  

چهارباغ متعلق به عهد صفويه در اصفهان اشاره داشت؛ 
 اغلـب  در معـرق  هـاي  كه در مدرسه چهاربـاغ، كاشـي  

الحـاقي، ماننـد    عناصـر  و داخلـي  خـارجي،  سـطوح 
 عناصـر  ديگـر  و هـا  مقـرنس  ها، ها، قطاربندي كاربندي

 يـا  و مجـزا  شـكل  به ها مناره ساختماني، مانند گنبد و

است. ايـن تكنيـك،    كار رفته به ها كاشي عانوا با تركيب
هـاي ريـز و ظريـف     چنين در سردر مزين به كاشـي  هم

كه بخـش ورودي  -و نگار  هاي پرنقش  همراه با مقرنس
خورد(خـاني،   بـه چشـم مـي    -دهـد  بنا را تشـكيل مـي  

هـاي   ). كاشـي 44: 1391نـژاد،   كاخكي و تقوي صالحي
ماري بنا كه سطح قابل توجهي از آرايه هاي مع -معرق 

ها و شـاه   از حيث طرح و نقش، گره -شوند را شامل مي
  شوند.  هاي هندسي قابل توجهي را شامل مي گره

  
  

در دوره صـفويه، كـاربرد ايـن     هـاي معقلـي:  كاشي
كــه ماهيــت آن، تلفيــق كاشــي بــا آجــر در -تكنيــك 

رونق خوبي يافت و به اوج خود رسـيد؛   -تزيينات است
هــا، اغلــب اوقــات،  شــيرنــگ لعــاب كا«در ايــن دوره 

اي يا آبي سير بوده و همراه با قطعات انتزاعي در  فيروزه
بلـر و  »(كار رفته است اي به هاي آرايه مايه خصوص نقش

و نقوش متنـوع معقلـي،    ها طرح). اين 42: 1381بلوم، 
هريك به نام و اصطلاحي معـروف بـوده و تـابع قواعـد     

 -جدترين نقوشي كـه مس ـ  ازجمله مهم؛ خاصي هستند
توان به طبل  كار برده شده است مي مدرسه چهارباغ، به

خفته و راسته معقلي، موج و چهارلنگه معقلي، طبـل و  
ــت    ــاره داش ــي اش ــداخل معقل ــي و م ــه معقل چهارلنگ

). اين تزيينات در فضاهاي 64-42: 1361(ماهرالنقش، 
تـرين و   انـد كـه بـيش    مختلف بنا، بـه نمـايش درآمـده   

تــوان در ايــوان شــرقي و  مــي تــرين كــاربرد آن را مهــم
هـا و   هـا، كتيبـه   هـا، لنگـه طـاق    شمالي، جرزها، دهنـه 

چنـين اطـراف پـاگرد گنبـد مشـاهده نمود(خـاني،        هم
در مـورد   ).44: 1391نـژاد،   كـاخكي و تقـوي   صـالحي 
تـرين   هاي معقلي، بايـد بيـان داشـت كـه بـيش      كاشي

االله (الحسـني) و نـام    ها، براي بازنمايي اسماء كاربرد آن
  ائمه اطهار است.

آيـد،  دسـت مـي   ، به1نكته درخور توجهي كه از جدول 
كـه داراي مانـدگاري و   -كاري  اين است كه، فن كاشي
كـار گرفتـه    هـايي بـه  در محل -دوام قابل توجهي است

شده است كه يا در معـرض عوامـل جـوي و فرسـايش     
هـا، بسـيار دشـوار     هستند و يا تعميرات و بازسـازي آن 

كاري در دراز مدت، بهترين  رو، كاشي اين خواهد بود. از
روش براي تزيين بنا است. اين امر، بـه معنـاي وجـود    
تناسب بين مواد و مصالح و فنون هنرهـاي تزيينـي بـا    

  نوع كاربري و شرايط محيطي بناست.
كار  شود كه هنرمند كاشينيز مشاهده مي 2در جدول 

كم با احاطه كامل بر هندسه هنر سنتي و تناسبات حا
بر آن، سعي نموده تا نقوش متناسبي را براي پر كردن 
سطوح بيافريند كه در كل، با تناسبات كلي فضا و 

چنين هنرمند، باتوجه  سازگار باشد. هم تناسبات كل بنا،
هاي و آموزه 1شناختي نقوش هندسي كامل به تعابير جهان

هر نقش، محلي متناسب و متناظر را ديني نهفته در 
ر نظر گرفته است. در واقع، هنرمند براي آن، د

كار، نقوش را بر مبناي شأن محلي كه قرار بوده  كاشي
كاشي بر روي آن، نصب شود، انتخاب كرده و هنر خود 
را آفريده است. اين امر، به معناي رعايت تناسب 

  هندسي بين نقوش و فضا از سوي هنرمند است.  
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  مدرسه چهارباغ - كاري در مسجدهاي مختلف كاشيگلچيني از تكنيك.1جدول
 تكنيك كاركرد محل اجرا در بنا نمونه تصاوير

 
 

ها،  ها، لچكي ايوان
 فضاي داخلي
ها و  گنبد و بالاي مناره

نه گنبدبخشي استوا  

دار
ش 

 نق

گ
 رن
ت
 هف

 
هشتي ورودي، نماي 

خارجي و داخلي 
ها، ايوان  محراب

  شمالي
 

يبه
 كت

 
پوشش سقف هشتي، 

 گنبد و مناره،
دار سردر ورودي

ش 
 نق

رق
 مع

  

 
هاي چهارگوشه  هشتي

مدرسه، فضاي داخلي 
ها، هشتي  محراب

  ورودي
 

يبه
 كت

 

 
ها،  در جرزها و دهنه

ها لنگه طاق  
اطراف پاگرد گنبد   

در مدخل ايوان  
 شمالي مدرسه

دار
ش 

 نق

لي
معق

 

 
ايوان شرقي، پشت 

هاي  هاي درگاه بغل
ايوان شمالي، 

هاي چهارگوشه  هشتي
 حياط

يبه
 كت

  )(مأخذ: نگارندگان 



       

 

14 

نر، 
ه ه

جلو
ال 

، س
ديد

ة ج
دور

11 
ارة 

شم
 ،

 ربها ،1
139

8
ي: 

 پياپ
ماره

، ش
22  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  

  رهاي مربوط به حوزه چوبهن
در مورد تاريخچه اولين كاربرد هنرهاي چوبي در قالب 

-تزيينات معماري و عناصر كـاربردي در بنـاي ايرانـي   
اسلامي، اطلاعات دقيقي در دست نيست امـا چـوب و   
هنرهاي چوبي، همـواره نقـش پـر رنگـي در تزيينـات      
بناهاي معماري در دوران اسلامي دارد. در ايـن ميـان،   

اي شاهانه چهاربـاغ، بـا توجـه بـه سـاختار عظـيم و       بن
ي گوناگون، دربردارنـده  ها بخشبرخورداري از عناصر و 

يي متنوع از هنرهاي چوبي است كه در ادامـه،  ها نمونه
  شود. يمبدان پرداخته 

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

سـازي يـا   كاري يا گـره هنر گره گره چيني(مشبك):
هاي هنر درودگري سنتي زيرمجموعه چيني، كه ازگره

گير در بناهاي  آيد، همواره حضوري چشمبه حساب مي
ترين بخش تكنيكي اين رشـته   ايراني داشته است. مهم

هـاي   از صنايع دستي چوبي، هماهنـگ نمـودن بخـش   
مختلف كار، طبق طرح و گره هندسي از پيش ترسـيم  

هـاي چـوبي گـره چينـي شـده در       شده اسـت. پنجـره  
مدرسـه چهاربـاغ، ازجملـه    -هاي مختلف مسجد قسمت
چنين  ها وجود دارد. هم ها، بالاخانه، مناره و حجره ايوان

هـاي   در كنار اين تزيينات در مـدخل مدرسـه، كتيبـه   
منقوش بر نماي بيروني طبقه دوم بنـا وجـود دارد كـه    

هـا نقـش بسـته اسـت(خاني،      تكنيك منبت نيز بـر آن 
  ). 44: 1391نژاد،  كاخكي و تقوي صالحي

  مدرسه چهارباغ - كاري در مسجدتحليل ساختاري برخي از نقوش مختلف كاشي.2جدول
مدرسه چهارباغ-ري مسجدكاكاشيييناتتز  

ييناتآناليز خطي تز توضيحات ييناتتصوير اصلي تز   تكنيك محل اجرا در بنا 
سازي، مركزگرايي،  اصول قرينه

تقسيمات چهارگانه، تناسب 
بندي  ها و ابعاد، تركيب رنگ

ساختار كلي و  شعاعي در
 ،چنين تبعيت جزء از كل هم
عنوان يك الگوي ثابت در  به

طور شاخص  اگون و بهگون ييناتتز
هاي بنا  در نقوش هندسي گره
    .وجود دارد

 ها، پشت بغل حجره
پوشش سقف هشتي 

ورودي، گنبد و 
مناره، نماي بيروني 

ايوان جنوبي و 
ها تخلو حياط  

رق
 مع

اندازهاي معقلي  ها و نقش كتيبه
كلي حاكم  عدهقانيز به تبعيت از 

تقارن  بنا داراييينات بر تز
هستند كاسي و انتقالي دوراني، انع

كه باعث حركت چشم در مركز 
چنين  ، همگردد نقش مي

 .ها آشكار است مركزگرايي در آن

ها،  در جرزها و دهنه
ها، اطراف  لنگه طاق

پاگرد گنبد، مدخل 
ايوان شمالي و پشت 

ها،  هاي درگاه بغل
 ايوان شرقي

لي
معق

 

بندي منسجم، انواع  تركيب
ليپايي، سازي، تقسيمات چ قرينه

ها،  مايه تناسب ابعاد نقش
مركزگرايي، حركت چشم 

واسطه نقش شعاعي مركز، در  به
خوبي  گردان نيز به ييناتتز

 .گر است جلوه

ها، لچكي ها، ايوان
 و داخلي گنبد فضاي

ها، نماي  بالاي مناره
خارجي و داخلي 

ها، ايوان  محراب
شمالي، هشتي 

 ايوان شمالي ورودي،

فت
ه

 
گ

رن
 

  )خذ: نگارندگان(مأ 
 مدرسه چهارباغ- كار رفته در مسجدنمايي كلي از صنايع دستي به.1نمودار

  )(مأخذ: نگارندگان 
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  مدرسه چهارباغ - . بررسي هنرهاي چوبي مسجد3جدول 
محل 

  قرارگيري
  نمونه تصاوير  توضيح تكنيك

در ورودي 
بنا از سمت 
بازار  هنر و 
در شبستان 

  مسجد

 كاربرد خاتم مثلث
و مربع به شكلي 

هنرمندانه در قالب 
   گره سينه باز

    

هاي  غرفه
فوقاني ايوان 

غربي و 
هشتي 

ورودي و 
نماي داخلي 

  ها ايوان

كاربرد هنرمندانه 
هنر شبكه و تلفيق 

و معرق چوب  بري
و ايجاد تضاد رنگي 

براي خوانايي 
تر كتيبه،  بيش

كاربرد هنر گره 
چيني در ساخت 

  هاپنجره

  
  

  )ذ: نگارندگان(مأخ 

  مدرسه چهارباغ - . تحليل ساختاري برخي از نقوش مختلف هنرهاي چوبي در مسجد4جدول 
ييناتآناليز خطي تز توضيحات ييناتتصوير اصلي تز  محل اجرا  

 در بنا
 تكنيك

بندي چهارگانه از  سازي و تقسيم قرينه
ترين  ساختار كلي محل اجراشده تا كوچك

مشاهده  سطح قابل رفته در كار مايه به نقش
چشم در  ،چنين به لحاظ بصري هم. است

 .رفته حركتي سيال دارد كار سطح نقوش به

در ورودي 
بنا از 

 سمت بازار
 هنر

ربع
م م

خات
 

سازي انعكاسي همراه با مركزگرايي  قرينه
مشاهده  خوبي قابل وسيله شمسه مركزي به به

صورت  چنين عناصر مكمل به هم .است
. اند اطراف نقش اصلي قرارگرفتهچهارگانه در 

وسيله  كاررفته به هاي به رنگتناسب طيف 
هاي مختلف نيز در نوع خود حائز  تكنيك

  .اهميت است

در ورودي 
شبستان از 

طرف 
زيرگنبد 
ايوان 
لث جنوبي

 مث
اتم

و خ
ي 
ند
ره ب

 گ

وسيله شمسه بزرگ،  مركزگرايي به
بندي چهارگانه و چليپايي در تركيب  تركيب

عناصر زيرمجموعه همچون  و كلي
چنين  هاي فرعي نمايان است، هم شمسه

خوبي  رعايت فضاي مثبت و منفي نيز به
 .رعايت گرديده است

 

ي ها پنجره
 چهارحياط

چهارطرف، 
ايوان 

شمالي و 
ها حجره  

ني
چي

ره 
 گ

  )(مأخذ: نگارندگان 
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كـاري در واقـع، هنـر    سـازي و خـاتم  : خاتمكاري خاتم
آراستن سطوح اشياي چوبي، شبيه موزائيك است كـه  

چون مثلث و مربع انجـام   با اشكال كوچك هندسي، هم
ترين نمونه موجود خاتم، از روزگـار  شود. تاريخ كهنمي

رود؛ اما مدارك تاريخي، وجود هنـر  تيموريان فراتر نمي
كـه نـام متـداول آن در دوره صـفويه،     -ازي را س ـ خاتم
در روزگار پادشاهي جلايريـان، ثابـت    -بندي بودهخاتم
هاي كاربرد خاتم مربـع در عصـر   كند. يكي از نمونه مي

تـوان در درب فرعـي مدرسـه چهاربـاغ از     صفويه را مي
خاتم «سمت بازار هنر، نظاره نمود؛ خاتم مربع، با شيوه 

 »سـينه بـاز  «قش موسوم به جهت آفرينش ن 2»منحني
در حاشيه درب، مورد استفاده قرار گرفته است. بر روي 
ــه     ــين درب، نمون ــر روي هم ــي، ب ــره چين ــات گ قطع

هـا را  سـطح لقـط   3نظيري از هنـر خـاتم مثلـث ده،    بي
ــمت  ــت. در قس ــانده اس ــز از   پوش ــر درب ني ــاي ديگ ه

تـر   تمـام  زيبـايي هرچـه   كاري، بـه  هاي ديگر خاتم نمونه
هـاي   شده است. علاوه بر اين، در تزيينات درب استفاده

چنين  ها و هم ورودي داخل بنا، همچون شبستان، ايوان
هاي فوقاني هشـتي ورودي بنـا، هنـر    در تزيينات غرفه

  گر شده است. خوبي جلوه كاري، به خاتم
شود كه هنرمند، با آگـاهي از   ، مشاهده مي3در جدول 

بنـا، تزيينـات   ميزان دوام چوب و در تناسب كامـل بـا   
هايي مورد استفاده قرار داده است كه چوبي را در محل

گيرنـد؛  تر در معرض فرسايش عوامل جوي قرار مـي  كم
كه در معرض هواي آزاد -ها در مواردي، همچون پنجره

هـاي روغنـي، نظيـر    از انواع طبيعـي پوشـش   -هستند
براي بالا بردن سطح مقاومت آثار چـوبي   4روغن بزرك،

ه شده است. توجه به اين نكته، ضروري است كه استفاد
تـري نسـبت بـه     هنري مانند خاتم، داراي مقاومت كـم 

چيني بوده و بـه همـين دليـل، در اسـتفاده از      هنر گره
تـري شـده    هنر خاتم، به اصول مراقبتـي، توجـه بـيش   

است. اين اصول مراقبتـي، مـواردي ماننـد محـل قـرار      
 -آزاد هوا و بـاران  زير سقف و دور از جريان-گرفتن اثر

كه معمولا كم -و ميزان سطح پوشيده شده با هنر خاتم
  هستند. -است

نيز شاهد توجـه بـه تناسـبات هندسـي و      4در جدول 
چنـين در ايـن بخـش و     تزيينات اسلامي هسـتيم. هـم  

هاي ديگر، نقوشي مـورد اسـتفاده هنرمنـد قـرار     بخش
شي گرفته كه داراي تعابير ديني بسيار عميق است. نقو

داراي مركز واحـد، داراي حركـت از درون بـه بـرون و     
و سـاير   8و  12برعكس، نقـوش هندسـي بـا مضـارب     

در  6و ترانسـاندانس  5اعداد مقدس و توجه به ايمنـانس 
سمبوليســم حــاكم بــر نقــوش، تنهــا بخشــي از توجــه 

هنرمند به هماهنگ كـردن نقـوش بـا فضـاي متعـالي      
  مدرسه چهارباغ است.-مسجد
  هاي مربوط به حوزه گچهنر
هنرهــاي ارزشــمندي كــه در ادوار گذشــته و  جملــه از
از دوره ساسانيان، رونق بسياري در تزيينات  خصوص به

بـا   اجراشدهكاري و يا هنرهاي بنا داشته است، هنر گچ
ي دوران اسـلامي در  بـر  گـچ آثـار معـروف    ازگچ است. 

، توان از گنبد علويان، مسجد جـامع اصـفهان   يمايران، 
، مدرسـه مادرشـاه، مجموعـه    بهشـت  هشـت قـاپو،   يعال

: 1390بسطام و غيره نام برد(يـاوري و حكـاك باشـي،    
). اين هنـر، عـلاوه بـر تاريخچـه درخشـان در      50-58

حـائز  ايران، به لحاظ تنوع نقوش و تكنيك نيـز بسـيار   
ــاب و اجــراي ايــن هنــر در بنــاي  اهم يــت اســت. بازت

اسـلامي متنـوع و   -چهارباغ، به تبعيـت از هنـر ايرانـي   
  گردد.  يمبيان  اختصار بهزيباست؛ كه در ادامه، 

			يكي از هنرهاي وابسته به بري هنر گچي: بر گچ
است كه در هر منطقه و هر دوره زماني، شكل  معماري

طور كه  است. همان خصوص به خود را داشتهو شيوه م
كار رفته در اين  هاصلي ب مصالح پيداست، هنر	از نام اين

هاي  بري در دوره نيز گچ ايران	باشد. در گچ مي ،هنر
به  گچ. است هايي بوده مختلف تاريخي همراه با تفاوت

پذيري، چسبندگي، رنگ  دليل داشتن خاصيت شكل
مطلوب، كاربرد آسان، فراواني و ارزاني كاربرد زيادي 

هاي نفيس ). از نمونهURL1د(دار ينييهنرهاي تز	در
هاي بريتوان به گچ اين هنر كهن در بناي چهارباغ، مي

ظريف حجره مخصوص شاه سلطان حسين اشاره 
داشت. شايسته بيان است كه به غير از مكان ذكر 

-ها و مقرنسهاي حجرهشده، در تزيينات جان پناه
بري بهره گرفته اي ظريف بنا نيز از هنر گچهكاري

  شده است.  
هنـر نقاشـي روي   : نقاشي روي گچ به شيوه تذهيب

صـورت اسـت كـه نقـوش      ينبـد گچ به شيوه تـذهيب،  
ــرم و    ــوع رنگــي و تشــابه ف ــا تن ــليمي، ب ــايي و اس خت

يب و در اغلـب  تـذه در هنـر   رفتـه  كـار  بهبندي  يبترك
هاي پركاري بـر  ها و نيم شمسهشمسه صورت به، موارد

آينـد. تزيينـات    يدرم ـروي بستر زمينه گچي بـه اجـرا   
هـا و   مذكور، همـراه بـا تنـوعي محسـوس در مقـرنس     

مدرسـه چهاربـاغ    -هاي مسجد هاي حجره رسمي بندي
اي و بـا نقـوش    شود كه بر زمينه آبي يا قهـوه  ديده مي

كـاخكي و   (خـاني، صـالحي  » شده اسـت  گياهي آراسته
-). علاوه بر نماي خارجي حجـره 45: 1391نژاد،  تقوي

هاي ديگري، در نماي بيروني صحن بنا، ها، اندك مكان
  گر اين هنر هستند.  نمايش
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كـه بـه نـوعي،    -اين تزيينات  طلااندازي بر روي گچ:
در معـدود   -آيـد  مـي  حسـاب  جزو تزيينات انحصاري به

كار رفته اسـت؛ يكـي از    بناهاي مذهبي عصر صفويه، به
به فرد اين هنـر در بنـاي چهاربـاغ و     هاي منحصرجلوه

در حجــره مخصــوص شــاه ســلطان حســين در جبهــه 
ارتبـاط   شمال غربي به انجام رسيده است كه قطعاً، بـي 

با نوع حمايت و جايگاه مخصوص شـاه نيسـت. كـاربرد    
اين هنر، اغلب در تزيينات حواشي ديوارها و سربخاري 

لازم بـه   كار رفتـه اسـت.   زيبايي به زيباي اين حجره، به
هـايي از طـلا    ها نيز قبلاً، قبـه  سر مناره«ذكر است كه، 

ه.ق.، سربازي از گروه  1288داشته كه در قحطي سال 
هاي طلا را سـرقت نمـوده    السلطنه، مابقي آن قبه نظام
  ).201: 1378جابري انصاري، »(است

  

  مدرسه چهارباغ- . بررسي هنرهاي حوزه گچ،  در مسجد5جدول
ضيحاتتو نمونه تصاوير  تكنيك 

طور خاص در  به
حجره مخصوص شاه 
كه وجه تمايز آن با 

ها در  ديگر حجره
تزيينات شاهانه آن بر 

 روي گچ است.

 گچ
زي

ندا
لاا
و ط

ي 
بر

 

اين تكنيك در طاق 
ها، اغلب  نماي حجره

به شكل نقوش 
ختايي و اسليمي 
 نمايانگر شده است

شي
نقا

 
طور متمركز در  به

 تزيينات خاص حجره
كار رفته است  شاه به

كه در مجاورت ديگر 
ها جلوه  تكنيك
اي دارد. ويژه  

زي
ندا
لاا
و ط

ي 
اش
 نق

 )نگارندگان(
  

، به تناسب بين مواد اوليه و فن هنري با 5در جدول 
كاربرد فضا پرداخته شده است. طلااندازي، شايد يكي 
از فنون گران قيمتي باشد كه امكان اجراي آن در همه 

، هنرمند از اين هنر، براي فضا وجود نداشته است؛ لذا
مكاني استفاده كرده كه جايگاه شاه بوده است.  تزيين

چنين اين هنر، به دليل دوام نه چندان زياد و  هم
هاي مسقف و احتمال تخريب توسط كاربران در محيط

چنين در راستاي ايجاد  در بسته، اجرا شده است. هم
با تناسب مفهومي، نقوش استفاده شده در اين هنر، 

ماده اوليه آن (طلا)، سازگاري داشته و تا حدي از امور 
  معنوي و مفاهيم قدسي، فاصله گرفته است.

  

  هنرهاي فلزكاري
گردد كـه   يمبه آثاري اطلاق  معمولاًهنرهاي فلزكاري، 

يري از ابزارهاي دسـتي بـر روي   گ بهرهبا شيوه سنتي و 
ي و انواع آلياژهـا  آهنفلزاتي، همچون مس، نقره، طلا، 

شـود. بـا توجـه بـه تاريخچـه       يم ـبرنج و ورشو توليـد  
هر دو بعـد   غالباًدرخشان اين دسته از هنرها در ايران، 

شناسانه و كاربرد را با يكديگر دارا هستند. درب  زيبايي
مدرسه چهارباغ، از شاهكارهاي هنر -اصلي بناي مسجد

كه براساس كتيبه اجـرا شـده بـر     فلزكاري ايران است،
رب ورودي، هفــت هنــر اصــيل فلزكــاري، روي خــود د

شامل قلم زني، زرگري سنتي، نقاشي روي فلز، منبت، 
اي نـازك از فلـز ديگـر) و     مطلا (روكش كردن بـا لايـه  

كه پنج هنر از ايـن هفـت هنـر بـه     مليله را در بر دارد 
شيوه تزئين بـر روي فلـز اسـت(محمدزاده و عليـزاده،     

تزيينــي  هــاي هنــري وگذشــته از جنبــه؛ )45: 1392
كار رفته در اين درب، هنرمندان ايـن دوره،   هنرهاي به

كـه آيينـه   -گرايـي   با الهـام از دو اصـل تشـيع و ملـي    
آيات قرآن، دعاهـا،   -سياست مذهبي عصر صفويه است

احاديث ائمه اطهار و نام مبارك حضرت علي (ع) را در 
-قالب متون فارسي و عربي، به منظور مضامين كتيبـه 

   اند.فته در اين درب نفيس برگزيدهكار ر هاي به
-گونـه  زني برترين هنر اين درب است؛ بـه  قلم ي:زن قلم
هاي اجرا شـده،  كه، تمامي تزيينات منقوش و كتيبه اي

اند و اين هنر، زيربناي مراحـل   مند شدهاز اين هنر بهره
سـازي بـوده   ديگر تزيين درب، از جمله زرگري و مليله

زنـي   صورت تركيبـي از قلـم   ههاي درب، ب زني است. قلم
نظيـري دارد. روي   كار شده و جلوه بـي  ريز و برجسته، 

درب، اشعاري به زبان فارسي و عربي، با خط نستعليق، 
هـاي تزيينـي و    زني شـده اسـت و در كنـار، طـرح     قلم
گرا را در بر دارد، كـه بعـدها در دوران    هاي طبيعت گل

مدرسـه،  خورند. درب چـوبي  تر به چشم مي قاجار بيش
ه.ق.، براي حفاظت از درب نقره،  1327در حدود سال 

  ). 204: 1385نصب گرديده است(رياحي، 
تـرين زيـر    سـازي، يكـي از برجسـته    مليلهكاري:  مليله
-هاي هنر فلزكاري است؛ كه با استفاده از رشـته شاخه

شـود. قـدمت ايـن هنـر      هاي نازك فلـزات، انجـام مـي   
هـاي   بـه حـدود سـال    هاي برجاي مانده،براساس نمونه

گردد. يكـي از  پيش از ميلاد مسيح باز مي 550 -330
توان  هاي هنر مليله در عصر صفويه را مي بهترين نمونه

اي ظريف و مشبك، در درب اصلي بناي  در قالب كتيبه
ه.ق.، توسـط   1122چهارباغ مشاهده كرد، كه در سال 

شده اسـت؛ و براسـاس    استاد عبدالطيف تبريزي ساخته
تندات تاريخي، نخستين كاربرد هنر ظريف مليله بر مس

هاي قبل، از اين روي سطحي وسيع است؛ زيرا در دوره
هنر، غالباً در اشيا كاربردي كوچك و جـواهرات، بهـره   

  ).167: 1390گاني،  گرفته شده است(احتشامي هونه
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 ـ 6در جدول  اغ ، تصاويري از درب اصلي مدرسـه چهارب
وجود دارد كه تناسبات هندسي حاكم بـر طـرح كلـي    

تـرين ميـزان    درب نيز در آن مشخص شده است. بيش
گرفتـه و   رفت و آمد از طريـق ايـن درب، صـورت مـي    

گيـرد. طبيعـي اسـت كـه در     همچنان نيز صـورت مـي  
تناسب با اين كاربرد، هنرمند از فلز براي سـاخت ايـن   

ش اسـليمي بـه   چنين نقو درب استفاده كرده باشد. هم
كار رفته بر اين درب، داراي تعابير عرفـاني و مضـامين   

هاي نگاشـته شـده روي   الوهي است. متن و نوع كتيبه
خوبي مبين كاربري و قداست فضا بـوده، و   اين درب، به

بر شيعي بودن متوليان ساخت آن، تاكيد دارد. اين امر، 
دهد كـه هنرمنـد فلزكـار، بـه انـواع مختلـف        نشان مي

سب اثر خويش با كاربري و قداست و تناسبات فضا، تنا
  توجه كامل داشته است

  
اسلامي، آثـار  -در هنر معماري ايرانيهنرهاي سنگي: 

ي و هنرهاي مربـوط بـه سـنگ، بـه نسـبت      تراش سنگ
  بر بستر مصالح ديگر، كاربرد اندكي اجراشدههنرهاي 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ي سـاختن فـرم كلـي    ي سنتي، براتراش سنگدارد؛ در  
تراشـند تـا    يم ـ قدر آنسنگي، شمش را با كلنگ،   يش

ي را بـه  ش ـفرم كلي حاصل شود؛ سپس، سطح بيروني 
كمــك تيشــه و ابزارهــايي همچــون ســوهان، صــاف و  

: 1391نماينـد(فنايي،   يم ـانـدازي   مسطح و آماده نقش
 باوجود). تزيينات سنگي بناي شاهانه چهارباغ، 81-82

زياد در مقايسه با ديگر صنايع دسـتي  تعداد نه چندان 
اين بنا، از كيفيت و تنوع قابل قبولي برخـوردار اسـت.   

هـايي مشـتمل بـر    اين بنا، علاوه بر دارا بودن سـنگاب 
هـاي  تراشـي، داراي تكنيـك   هنرهاي حكاكي و سـنگ 

-چنـين تـراش   مشبك سنگ در قسمت بادگيرها و هم
يـن  ها اسـت. ا هاي ظريف سنگي در قسمت پايه ستون

 -انـد اي تراشيده شـده كه به شكلي كوزه-ها پايه ستون
-علاوه بر زيبايي و دقت فرمي، داراي نقـوش و كتيبـه  

  هاي بسيار ارزشمندي نيز هستند.
  
  
  

  مدرسه چهارباغ - مسجد تحليل ساختاري برخي از نقوش و تكنيك هاي فلزكاري در.6جدول
  صاويرنمونه ت  تكنيك

  يزن قلم

 

   

ي، 
رگر

ز
سته

رج
ب

 
كار

 ي و
    يزن قلم

مل
 يله

ري
كا

  

 توضيحات

داراي هفت تكنيك ناب فلزكاري  -آيديم حساب بهكه شاهكار فلزي عصر صفويه -درب اصلي بنا
منسجم بندي  يبتركي، قابلمه است. زن قلمزرگري، نقاشي، منبت، مطلا، مليله،  مانند ،اسلامي
هاي چليپايي است  بندي يمتقسچنين  داراي انواع تقارن و هم ،كلي حاكم بر بنا دهعقا تبع بهدرب، 

 ساختار كلي درب و قرارگيري عناصر و هم در ديدگاهي ريزبينانهعد هم در ب قواعدكه اين حفظ 
چنين نوعي رمزآلودگي و  است. هم مشاهده قابلدر جزئيات هر قسمت به لحاظ تكنيك و نقش 

 است. گر جلوهدر نقوش  تودرتويي
  )(مأخذ: نگارندگان 
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مدرسه چهارباغ - نمايي از هنرهاي سنگي در مسجد- 3تصوير

  (نگارندگان).
  

هـا عـلاوه بـر جنبـه      دسـت بافتـه   دستبافته سنتي:
كردي و پوشانندگي، يكي از اجزاي مهـم در تـزيين   كار

اسلامي است؛ كه همراهي -فضاي داخلي بناهاي ايراني
هـا، مبـاني مشـترك و    و هماهنگي نقـوش و متـون آن  

ــي دارد اســلامي را بيــان مــي -انســجام هنرهــاي ايران
). از جمله هنرهاي منحصر 211: 1376(محراب بيگي، 

اي ويه، نمونـه تـر بنـاي عصـر صـف     به فردي كه در كـم 
هـاي سـنتي   مشابه بنـاي چهاربـاغ دارد، دسـت بافتـه    

مختص فضـاهاي مختلـف اسـت. براسـاس مسـتندات،      
مدرسـه عظـيم، داراي   -هاي ايـن مسـجد  تمامي حجره

فرش (دستبافته سنتي) مخصوص به خود بـوده اسـت؛   
در اين ميان، طبيعتاً حجـره شـاه از ديگـران معتبرتـر     

هـاي مـذكور اسـت. ايـن      فتهبوده و تنها بازمانده دستبا
در حاشيه خود، حاوي  -كه از نوع زيلو است-دستبافته 

مايـه آن، بـدين شـرح     داري اسـت و درون  كتيبه تاريخ
فـــرش ايـــن مدرســـه كـــه روح فزاســـت                     «اســـت:  

  ). 720: 1350(هنرفر، »  وقف نواب اشرف اعلاست
هنـر   نكته درخور توجه، اين است كه در زمان صـفويه 

بافي ايران، در اوج شكوه و زيبايي خود قرار داشته  قالي
است؛ با اين حال، براي پوشش كـف حجـره شـاهي در    
اين بنا، از زيلـو اسـتفاده شـده اسـت. هنرمنـد سـعي       

نموده، تا براي ايجـاد تناسـب و احتـرام بـه روح سـاده      
زيســتي در اســلام و در همــاهنگي بــا ســادگي نســبي 

كـه فاقـد   -ندازي اسـتفاده كنـد   فضاي داخلي، از زير ا
تا مـانع سـرگرم    -هاي الوان و لطافت فراوان باشدجلوه

آموزان به زرق و برق دنيوي شود. در واقع، از شدن علم
مواد و روشي متناسب با كاركرد فضا، بـراي خلـق اثـر    

  خود، استفاده كرده است. 
  

  

  

 
- مسجد نمايي از دستبافته زيلو مختص حجره شاه در -4تصوير

  مدرسه چهارباغ (نگارندگان).

بررسي صنايع دستي به كار رفته از منظر نقوش و 
  محتوا
بخـش   و آرايش بناها، جزئي جدانشدني و هويـت  تزيين

كــه همــواره در قالــب -شــود  معمــاري محســوب مــي
كه  -گردد هنرهاي گوناگون با ساختار مختلف، اجرا مي

هاي  از طيفگيري  هاي ساختاري و بهره علاوه بر ويژگي
مختلف رنگي، دربردارنده نقوشي زيبا است. اين نقوش 

كار رفته در هنرهـاي   ترين نقوش به كه از جمله اصيل-
-شناسي  علاوه بر جنبه زيبايي -اسلامي هستند-ايراني

با هدفي فراي ظـاهر   -ها بازتاب يافته كه در ساختار آن
ترهاي اند و آن، بازتاب اعتقادات و بس آمده به اجرا درمي

چنـين بيـان مفهـوم و هـدف بنـا،       فرهنگي دوره و هم
متناسب بـا كـاربري آن اسـت. نقـوش صـنايع دسـتي       
ــت؛     ــوع اس ــيار متن ــاغ، بس ــاي چهارب ــده در بن اجراش
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ــه ــي  ب ــوركلي، م ــوان آن ط ــي   ت ــته كل ــا را در دودس ه
  ها) و گياهي قرارداد.  هندسي(گره

هـاي سـاده و    ها (انـواع گـره   نقوش هندسي: گره
  ها) شاه گره پيچيده و

اي از انـواع نقـوش    مدرسه چهارباغ، مجموعـه  -مسجد 
المعـارف   ها و به تعبيـر ديگـر، دايـرة    كشي هندسي، گره

هاي هندسي و تجريدي با تنوع  مصوري از اشكال و فرم
زياد است كه در غالب سطوح داخلي و خارجي مدرسه، 

ــه روش ــاني،      ب ــت (خ ــده اس ــار ش ــف ك ــاي مختل ه
)؛ غالـب نقـوش   45: 1391نژاد،  كاخكي و تقوي صالحي

كار رفته در ايـن بنـا، نسـبت بـه      هاي به هندسي و گره
تـر   ديگر مساجد و مدارس اصـفهان، پركـارتر و ظريـف   

كار رفته در مدرسـه   هندسي به نقوش و هستند. الگوها
اجـرا   قـوت  و دقـت  درنهايـت  و متنوع بسيار چهارباغ،

گر بناهاي و در قياس با نقوش گردان اين بنا با دي شده
ــا هســتند(پوپ و آكــرمن،   : 1387صــفويه، بســيار زيب

در  هندسـي  فـراوان نقـوش   كاربرد به توجه ). با1407
 تقسـيم  مختلـف  چندگونـه  بـه  ايـن بنـا، ايـن نقـوش    

گردد: مانند نقوش ساده هندسـي، نقـوش هندسـي     مي
شده با سـاير   مركب و پيچيده و نقوش هندسي تركيب

هـا   ال گياهي و كتيبهعناصر تزييني ديگر، همچون اشك
و غيره. جزئيات استفاده از نقوش هندسـي مختلـف در   

،  آمـده اسـت؛ كـه    7صنايع دستي اين بنـا، در جـدول  
دهنده تنوع بسيار زيـاد ايـن طيـف از نقـوش، در      نشان

  تزيينات اين بناست.

  نقوش گياهي: اسليمي و ختايي
ها  در بين نقوش گياهي منتظم و استليزه شده، اسليمي

هسـتند كـه داراي    تـر  شـده  ها از همه شناخته اييو خت
: 1386هـاي متنـوعي هسـتند(تام سـن،      انـواع و گونـه  

 بـا  نقـوش  ايـن  از چهاربـاغ،  مدرسـه  ). در132-143
متفـاوت، بـه بهتـرين     هـاي  بخـش  در الوان هاي كاشي

شده است. سـردر مدرسـه چهاربـاغ، بـا      شكل، استفاده 
يي، زينـت  كاشي معرق و نقوش گياهي اسليمي و ختـا 

يافته است و شـامل عناصـري همچـون نـيم اسـليمي،      
ــل    ــاري، گ ــليمي م ــليمي، اس ــليمي، سراس ــاخه اس ش

ها، برگ و غيره است. علاوه بـر ايـن،    عباسي، غنچه شاه
ها،  هاي ايوان هاي شمالي و جنوبي ورودي، لچكي ديواره

گنبد، زير گنبد، محراب و غيره، با ايـن نقـوش تـزيين    
  شده است. 

  مدرسه چهارباغ-اي مسجده كتيبه
هاي معماري بناهـاي عصـر    ترين مشخصه يكي از مهم 

ــات      ــا تزيين ــا ب ــي بناه ــتگي و همراه ــفويه، پيوس ص
ها اسـت. مدرسـه چهاربـاغ، داراي     خوشنويسي و كتيبه

هـاي   هاي زيبا و متعـددي اسـت كـه در قسـمت     كتيبه
هـاي   هاي گوناگون و تنـوع خـط   مختلف بنا، با تكنيك

هاي آن را بر بستر كاشي،  اند؛ و نمونه همختلف، اجراشد
تـوان   فلز، چـوب، سـنگ و حتـي دسـتبافته زيلـو مـي      

هـاي نسـتعليق    هـا، كتيبـه   مشاهده نمود. ازجمله نمونه
گانـه   هـاي شـش   اندازهاي چوبي غرفـه  موجود در دست

اطراف سرسراي مـدخل ورودي، بـا اشـعاري بـه خـط      
ــه هــاي ســنگاب وســط  محمدصــالح اصــفهاني و كتيب

راي مدرسه هستند؛ كه شامل صلوات بر چهـارده  سرس
ــر،   ــت (هنرف ــوم اس ــب 697-695: 1350معص ). مطال

هـاي  ، مبين مشخصات اصلي و ظاهري كتيبه8جدول 
اين بنا، در سه شـيوه نسـتعليق، ثلـث و كـوفي بنـايي      

  است.

  ها مضامين كتيبه
عصـر صـفويه،    خصـوص  بـه هاي دوران اسلامي و  يبهكت

شناسي ظاهري، معاني و مفاهيمي  يباييزبر جنبه  علاوه
مدرسـه  -كار رفته در مسجد هاي به يبهكترا دربر دارند. 

لحاظ محتوا و مضـامين، بـه بازنمـايي     به غالباًچهارباغ، 
آيات قرآني، احاديث و روايات دينـي، مـدح و سـتايش    

ع)، امـام اول  (خصـوص حضـرت علـي    ائمه اطهـار و بـه  
يعه در عصـر  عنوان نماد سياست مذهبي ش شيعيان، به

عنوان باني و  صفويه، و تمجيد از شاه سلطان حسين، به
تأمل در  يافته است. نكته قابل حامي اصلي بنا، اختصاص

اين قسمت، ضمن علاقه شاه به بازنمايي اسـامي ائمـه   
دادن نـام خـود در    اطهار و ديگر مضامين مذهبي، قرار

نقطه طلايي سردر دو درب ورودي اصلي است. استفاده 
طـور كامـل، بـا     هاي خوشنويسي در اين بنا، بـه  آرايه از

هدف ساخت بنا در تناسب بوده، و ضمن ايجاد زيبـايي  
نحـو، در اختيـار    بصري، پيام معنوي خود را به بهتـرين 

هـاي حاضـر   ، كتيبـه 9دهد. در جدول مخاطب قرار مي
بنـدي  در بنا، مطابق با محتوا و مضـمون خـود، دسـته   

  اند. شده
هاي ساختاري و محتوايي انجام گرفته در رسيبر مبناي بر

ترين اصول حاكم بر هاي فوق، گلچيني از مهمبخش
دستي منقوش و مكتوب، بر مبناي تجزيه و تحليل صنايع

  گردد. ها در جدول ذيل ارائه ميكيفي يافته
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مدرسه چهارباغ - كاررفته در صنايع دستي مسجد . نماي كلي نقوش و تكنيك هاي به7جدول    
  دستبافته  سنگ  چوب  فلز  گچ  كاشي  صنايع دستي انواع

ها و  تكنيك                  
  هاي اجرا شيوه

  
  انواع نقوش تزييني

  در بناها

ت
هف

 
گ
رن

  

رق
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لي  
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 گچ
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-مسجد

مدرسه 
ش  چهارباغ

نقو
ي 

بند
ته 

دس
  

                              اسليمي
                                ختايي
                                هندسي
                                حيواني

                                ها  كتيبه
  )(مأخذ: نگارندگان 

  
  ).گانمدرسه چهارباغ از نظر نقوش و محتوا(نگارند-كار رفته در مسجد . هنرهاي وابسته به معماري به2نمودار

  مدرسه چهارباغ - كار رفته در مسجد . بررسي ساختاري كتيبه هاي به8جدول 
هاي ساختاري توضيحات ويژگي  خط 

تر بر كاربرد در ايوان شرقي بنااربرد و تنوع بالاي متون و مضامين و تأكيد بيشگستردگي سطوح ك  

يي
 بنا

في
 كو

  ).12: 1390ان زاده،ط(بمانيان، مومني و سلهامايههاي هندسي لوزي، مربع و شمسه براي كادر و نقش تأكيد بر فرم
كاربرد تنوع رنگ ،شناسانه ين كاربرد زيباييچنتر و همايجاد تضاد رنگي ميان متن و زمينه براي خوانايي بيش  

كه با توجه به اختصاص اغلب اين  هستندها فاقد نام كاتب و امضا ها، تمامي كتيبهعلاوه بر اجراي بدون نقطه اغلب كتيبه
گوياي مقام فناء في االله است. ،وضوح ها به بازتاب اسماء االله به كتيبه  

صورت تركيبي از كاشي و آجر بدون لعابكاشي معقلي و اجرا بهها بر بسترقرارگيري اكثر كتيبه  

 ،رفته در قالب اين خط كار چنين متون به هم ؛رنگ و در ابعاد بزرگ استهاي ثلث بر زمينه كاشي هفتترين كاربرد كتيبه بيش
.ترين مضامين بازتاب يافته در اين بنا هستند طولاني  

ث
بندي و تعادل ميان فضاي منفي و مثبت كادر كتيبهگير در تركيبچنين انسجام چشمهمكشيدگي و ارتفاع زياد حروف و ثل  

ها نيز  شناسي و تعادل رنگ تر از حيث زيباييزمينه لاجوردي كه علاوه بر خوانايي بيشصورت متن سفيد در اغلب به ،اجرا
.توجه است قابل  

هاگذاريچنين اعرابيني و هميزينت بخشي پيكره اصلي كتيبه با حواشي تز  

مصالح گوناگون همچون كاشي، فلز و چوبكاربرد اندك و انحصاري به نسبت ديگر خطوط و اجرا بر زمينه  

يق
تعل
نس

 

 اجراي اغلب متون ادبي و اشعار فارسي در قالب اين خط بر زمينه مصالح مختلف
هر قاب دربردارنده يك مصراع است.صورت قابي كه غالباًشده و بههاي منقطع و تفكيك بندي تركيب  

  گان)(مأخذ: نگارند
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  مدرسه چهارباغ - كار رفته در مسجد هاي به . گلچيني از  بررسي محتوايي كتيبه9جدول 
مضامين ها محل قرارگيري نمونه نوع خط توضيحات و نمونه درون مايه

هاي اصلي اشاره به نماز اول وقت كه از اعتقادات و باور)، 82-78(آيات  اسريسوره 
هاي امام حسين(ع) در روز عاشورا بوده و  و از آموزه ؛)92 :1385شيعيان است (جعفريان، 

 چنين تاكيد بر عدل خداوند.  هم

لث
ث

  

(اطراف شبستان
  محراب دوم)

ني
قرآ

  

تاكيد بر نزول قرآن و درك مفهوم اين شب، زيرا برگزيده پروردگار از ميان » سوره قدر«
يق  ).719 :1350ت(هنرفر، ليالي، ليله القدر اس

تعل
نس

 

اندازهاي دست
  هاي فوقاني غرفه

) اشاره به اهميت ذكر و تلاوت قرآن، اسامي مقدس و تاكيد بر 52-51سوره قلم(آيات 
 خواندن مداوم 

بسم االله الرحمن الرحيم و ان يكادالذين كفرو ليزلقونك باابصارهم لما سمعوا «متن كتيبه: 
  ).142 :1390نژاد،  كيانمهر و تقوي»(المحمود في كل فعاله يا االله« و »الذكر و...

لث
ث

  

هاي طبقه درون غرفه
  دوم ايوان جنوبي

 قال رسول االله صلي االله عليه و آله، انا مدينه العلم«)، ذكر حديث معروف از رسول اكرم(ص
  » و علي بابها

: 1350(هنرفر،  »قريباالله و فتح  يا مفتح الابواب، االله، محمد، علي، نصر من« و عبارت:
  ).448 :1352رفيعي مهرآبادي، ؛ 694- 693

لث
ث

 

بالاي درب سرسراي
  ورودي

ات
رواي

ث و 
ادي

اح
 

تقسيم كننده «عنوان  به ،كه به شان آن حضرت ،اشاره به حديثي درباره حضرت علي(ع)
علي حبه جنه «متن كتيبه: . اشاره دارد ،حق رسول اكرم(ص) و جانشين به» بهشت و دوزخ

 :1390نژاد،  كيانمهر و تقوي»(سيم النار و الجنه وصي المصطفي حقا امام الانس و الجنهق
141.(  

يي
 بنا

في
كو

 

 
بالاي درب سرسراي 

  ورودي

 اشاه به جايگاه و فضيلت علم و مقام عالم نزد خداوند
يا  ملاالس طالب اميرالمونين عليه االله عليه و آله و سلم لعلي ابن ابي قال رسول االله صلي«

  ). 708- 707: 1350هنرفر، »(علي نوم العالم افضل من عباده العابد...

لث
ث

  
نماي خارجي ايوان 

هاي  جنوبي (زير مناره
  طرفين ايوان)

ولايت حضرت علي(ع) و نبوت حضرت محمد(ص) و پاكي و عصمت ايشان (نبوت  تاكيد بر
 و امامت)

يق  ).689 همان:»(اك آمداحمد كه شه سرير لولاك آمد   جانيست كز آلايش تن پ«
تعل

نس
 

  

جرزهاي طرفين 
رسرد 

مه 
و ائ

ص) 
بر(

يام
م پ
ر نا

 ذك
ح و

مد
هار

اط
 

نژاد،  اشاره به فضايل، جايگاه و عظمت امام علي(ع) به عنوان آيينه حق(كيانمهر و تقوي
رواه البيهقي في كتابه الذي صنفه في فضايل الصحابه يرفعه «متن كتيبه:  ).143 :1390

االله و عليه و آله و سلم من اراد ينظر الي نوح في تقواه و الي   االله صلي رسولبسنده الي 
  ). 464 :1352رفيعي مهرآبادي،  ؛ 700- 699: 1350(هنرفر، » ابراهيم...

لث
ث

 

 

  بالاي محراب و منبر

اشاره به عدل و داد و شدت دينداري شاه و منصوب نمودن وي به صفاتي همچون: پادشاه 
: 1352رفيعي مهرآبادي،  ؛711-709: 1350تقديرگرايي و غيره(هنرفر، شيعيان جهان، 

يق  ). 452-453
تعل

نس
  

  اطراف سرسرا

ان
دگ
سازن

ن و 
ميا

حا
 

مدرسه توسط شاه سلطان حسين و اعتقاد به اين كه نسب وي به  - اشاره به ساخت مسجد
بر بندگي و خلوص ثواب و خيرات اين بنا به ائمه(ع)، تاكيد  يرسد و اهدا ائمه اطهار(ع) مي

متن كتيبه: ؛ كه بارها تكرار شده است ،شاه و اعتقادات شديد شيعي و ارادت وي به ائمه
االله الرحمن الرحيم. امر بانشاء هذه المدرسه المباركه السلطان الاعظم و الخاقان  بسم«

  (همان). »الافخم خادم روضات الائمه...

لث
ث

 

 
  

  مدخل شمالي
  (سمت بازارچه بلند)

يا اله الخلق « ره به دعاي جوشن كبير، عبارت زير به دفعات تكرار شده است.اشا
ي   ).142 :1390نژاد،  كيانمهر و تقوي»(اجمعين

كوف يي
بنا

 

ديوار مجاور دهانه 
  ايوان

كار
و اذ

يه 
دع
ا

 

بنبي عربي و « متن كتيبه: ).708 :1350صلوات بر دوازده امام و چهارده معصوم (هنرفر، 
لث  ...»ه اسد االله مسمي بعلي و بزهراء بتول و رسول مدني و اخي

ث
  

نماي خارجي ايوان 
  جنوبي

  گان)(مأخذ: نگارند
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  مدرسه چهارباغ- مايه صنايع دستي به كاررفته در مسجد .  الگوهاي تحليلي ساختار و درون10جدول
مدرسه چهارباغ-كات تحليل ساختار و محتواي صنايع دستي مسجدنترينمهم  گونه 

چنين مفاهيم و مضامين مورد استفاده در هنرهاي صنايع دستي اين بنا، به طور كامل با نقوش و مواد اوليه و هم فنون و -1
  اند. اي بسيار متناسب و چشم نواز را پديد آوردهنوع كاربري و اهداف و تناسبات هندسي بنا، هماهنگ بوده و مجموعه

در  مختلف، بر بستر مصالح اجراشدهكاربردي بودن) در صنايع دستي شناسي و  يباييزدستي سنتي ( يعصنادو بعد اصلي   -2
 ي بازتاب يافته است.روشن بهاين بنا 

ترين هنرهاي مربوط به حوزه لحاظ ظرافت طرح و تكنيك، گزينش با اصالت در اين بنا، به رفته كار بهصنايع دستي  -3
 تري برخوردار است. يژهوخود از جايگاه  دوره هماهاي يري از مصالح باكيفيت، در ميان تمامي بنگ بهرهدستي و   يعصنا

چنين خاتم مربع در فرم  كاري در سطح وسيع و هم يلهملي انحصاري هنرهاي مستظرفه، همچون ها نمونهيري كارگ به -4
 نوعي، مختص اين بنا است.  ظريف گره هندسي است كه به

ي پس از خود، دربردارنده آخرين تغييرات مربوط به ها دورهآخرين بناي عصر صفويه و حلقه اتصال به  عنوان بهاين بنا،  -5
 .استابعاد گوناگون هنرهاي بازتاب يافته  توجه قابلصنايع دستي عصر صفويه است كه اين مساله گوياي ظرفيت پژوهشي 

با كاربري  عدرمجمودر بناي چهارباغ، با محل قرارگيري و كاربري هر بخش و  رفته كار بهساختار و محتواي صنايع دستي  -6
 اصلي بنا در هماهنگي و همخواني كامل است. 

سطوح  تناسب بهدوراني،  و انتقالي انعكاسي، همچون گوناگون هاي سازي قرينه بودن در اين بناي عظيم، شاهد حاكم -7
 تا خاص سطح يك در تزييني عناصر بندي تركيب ، ازها آنيري كارگ بهدستي مختلف هستيم؛ كه گستره  قرارگيري صنايع

 ، وجود دارد.ها آنكار رفته در  به هاي مايه نقش

هاي نقش و طرح هنرهاي  يژگيوتزيينات از ديگر  و نقوش ديگر ها بر گره و هندسي مند نظام نقوش تسلط كمي و كيفي -8
 بر حاكم نظم و بنا علمي تناسب كامل با كاربري دستي در بناي چهارباغ است؛ كه اين موضوع، در يعصنامربوط به حوزه 

 مذهبي چهارباغ است. -اسلامي تدريس شده در بناي علمي علوم

اسلامي - ين قواعد حاكم بر بناهاي مهم ايرانيتر مهم ازجملهكه -ي چليپايي الگو كهنچهارگانه و  جايگاه ويژه تقسيمات -9
چنين  و هم -ها يوانااز پلان بنا تا عناصر اصلي همچون  - ي مختلف بناي چهارباغ ها ساحتي گسترده در ا گونه به -است

 دستي در مقياس خرد و كلان، در اين بنا، تبلور داشته است. محل قرارگيري و نحوه اجراي هنرهاي حوزه صنايع

 نقش رابطه در منفي و مثبت فضاي اسلامي، كه ازجمله نمودهاي آن در رعايت - شناسي ايراني يباييزتبعيت از قواعد اصلي  -10
يافته با فام  اختصاصهاي مختلف رنگي و تناسب ميزان سطح  يفطگير در كاربرد  چشمچنين تعادل بصري  زمينه و هم و

 رنگي،  ظهور يافته است.

 يك نمونه، كه شامل هنرهاي مربوط به درب فلزي نفيس بنا است.  جز بهعدم اشاره به نام هنرمند، در اغلب موارد،  -11

ش
نقو

ي م
ست

ع د
صناي

 

 گيري دارد. با اهداف بانيان بنا و كاربري آن، تناسب چشمهاي نگاشته شده بر اين بنا،متن كتيبه -1

ي و بررس قابلهاي متنوع بناي چهارباغ،  يبهكتدر  ها آنيه ما درونها با مضامين و  يبهكتتناسب معنادار ساختار ظاهري  -2
 يري است.گ ره

ها و تناسباتي كه بسيار  يهماهنگاز  ، يكي ديگرها آنهاي اصلي  يامپها و استخراج مفاهيم و  يبهكتدر بعد تحليل محتواي  -3
ها با كاربري هر بخش و هدف اصلي بنا است. كه  يبهكتدر  شده مطرحي مضامين و موضوعات خوان همحائز اهميت است، 

 اي از بنا شده است. يژهوي ها قسمتهايي با مضامين خاص در  يبهكتاين مساله باعث قرارگيري 

ها و تناسب هر يك با محل قرارگيري،  يبهكتها و مصالح براي اجراي  يكتكنگير  م، تنوع چشرفته كار بهاز حيث مصالح  -4
 حائز اهميت است.

 بندي حروف با محل قرارگيري كتيبه، نوع پيام  و محتواي آن است. يبتركديگر، تناسب نوع خط و ابعاد و  تأمل قابلنكته  -5

و تاريخ هستند كه  -از بهترين هنرمندان عصر صفويه - هنرمندها) اين بنا داراي نام  نگاري يبهكتدستي مكتوب( اكثر صنايع -6
 اين مساله، با عدم ذكر نام هنرمندان بخش هنرهاي منقوش تمايز دارد.  

ب (
كتو

ي م
ست

ع د
صناي

كت
 يبه

ها)
 

  گان)(مأخذ: نگارند 
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 گيري نتيجه
اسلامي داراي مقتضيات و مباني -فضاي معماري ايراني

زمان در كليت بنا و تزيينات  طور هم يلي است كه بهاص
يابد. در واقع، معماري اصيل ايراني،  آن، تجلي مي

طلبد  تزييني متناسب با اهداف و كاربري خويش را مي
تواند به بهترين  نشان داده است كه مي دستي و صنايع

عنوان  شكل، از عهده اين مهم برآيد. عصر صفويه، به
هاي رونق معماري و  دورهترين  يكي از مهم

هاي تاريخي ايران،  دستي، همواره در ميان دوره صنايع
هاي اين رونق  ترين نشانه شود. ازجمله مهمشناخته مي

خصوص  توان در تلفيق هنرهاي گوناگون و به را مي
دستي با هنر معماري بناهاي اصيل  همراهي صنايع

ال شناسي لازم، جهت پاسخ به سومشاهده نمود. گونه
در اين بنا،  دهد كهنخست اين تحقيق، نشان مي

كه در حد بسيار اعلايي –كاري بر هنر كاشي علاوه
دستي نيز به  از ساير هنرها و صنايع -بازتاب دارد

بهترين شكل در جهت هماهنگ كردن ظاهر بنا با 
مفاهيم و اهداف ساخت آن، استفاده شده و به 

تي بدل شده دس اي از انواع هنرهاي صنايع گنجينه
ها در صفحات است؛ كه توصيف و جزئيات اين رشته

ترين  پيشين درج شد. اما در جستجوي كشف مهم
كار رفته در اين بنا، شايد  دستي به ويژگي صنايع

انگيز هنرهاي  ترين پاسخ، تناسب شگفت مناسب
دستي از جهات مختلف با فضاي معماري باشد.  صنايع
طور كامل  زيين اين بنا، بهكار رفته در ت دستي به صنايع

با فضاي معماري متناسب هستند. اين تناسب از منظر 
كاربرد مواد اوليه و فنون هنري با كاربري فضا، مفاهيم 
مستتر در نقوش با مفاهيم و اهداف كلي بنا و در 
نهايت، تناسب هندسي بين نقوش و فضاهاي مختلف و 

سبات است. ارتباط آن با كل بنا، تنها بخشي از اين تنا
تناسب بسيار اين هنرهاي اصيل با فضاي معماري 

كه موجب افزايش كاربري و تاثير  ايراني، علاوه بر اين
فضا شده، بلكه باعث شكوفايي هويت و اصالت اين 
هنرها نيز گرديده است. ليكن با توجه به گستردگي 
اين هنرها در دو بعد ساختار ظاهري و محتوا، مطالعه 

دستي در اين بنا،  هاي مربوط به صنايع ههر يك از رشت
  گردد. هاي آتي پيشنهاد مي براي پژوهش

  

  

  

  نوشت پي
  
 

  .)65: 1389كريچلو، (. تر نك لطفا جهت اطلاعات بيش. 1
شده . نوعي خاتم، كه قامه اوليه آن به صورت منحني پيچيده مي2

وشي با خطوط منحني را داشته است و از اين رو، امكان توليد نق
  (نگارندگان).است 

پر قرار دارد  10در قلب نوقش حاصل از اين روش، يك شمسه . ٣
(نگارندگان).الساقين هستند هاي متساوياصلي آن مثلث يو اجزا  

آيد و با پر كردن دست مي . نوعي روغن كه از تخم دانه پنبه به4
-بي ميفضاي چوب باعث بالا رفتن عمر مصنوعات چو

 .)URL1(شود
) حضور اصل اعلي در ركن و كنه هر Immanence. ايمنانس (5

 ). 30: 1385 تجلي است. چه هر تجلي، تجلي اوست(بيناي مطلق،
) كه به مطلقيت اصل اعلا Transcendenceترانساندانس (. ۶

اشاره دارد، همان تعالي اصل اعلي نسبت به آفرينش و حتي 
  .ن)نسبت به هر تعين است(هما

 

  منابع 
  ، ترجمه حسين انصاريان، قم: محمدامين. قرآن كريم

ــاز ســادات و اميراينــانلو، معصــومه(  آل ). 1395هاشــم، مهرن
 هنرهـاي  در كـارآفريني  رشـد  بازدارنـده  عوامل بررسي
  .27-19  ،16، شماره 8، دوره جلوه هنر صناعي،

ي: تعريف معان مجري). 1390گاني، خسرو( احتشامي هونه
ژه هــاي هنــري و صــناعتي در متــون و نگــاري وا

 ، تهران: سوره مهر.ادبيات عصر صفوي
: مراكـز  تاريخ فرهنگ اصفهان ). 1355ايمانيه، مجتبي(

. اصـفهان: دانشـگاه   (از صدر اسلام تـا كنـون)   ميتعل
 اصفهان. 

هنر و معماري اسـلامي  ). 1381بلر، شيلا و بلوم، جاناتان(
  سروش. ، ترجمه اردشير اشراقي، تهران:ايران

زاده،  بمانيـــان، محمدرضـــا؛ مـــؤمني، كـــورش و ســـلطان 
كـاري دو   ). بررسي تطبيقي نقوش كاشـي 1390حسين(
مطالعـات  مدرسـه چهاربـاغ و سـيد اصـفهان،      -مسجد

، سـال اول،  تطبيقي هنـر دانشـگاه هنـر اصـفهان    
 . 16-1، 2شماره

كوشـش حسـن    ، بهنظم و راز ).1385بيناي مطلق، محمود(
  مس.آذركار، تهران: هر

سيري در هنر ). 1387پوپ، آرتور اپهام و آكرمن، فيلـيس( 
، ترجمه نجف ز)تا امرو خياز تار شي(از دوران پايران

  دريابندري و ديگران، تهران: علمي و فرهنگي.  
، 1كارگاه طراحي نقوش سـنتي ). 1386تام سن، منصـور( 

 هاي درسي ايران. تهران: چاپ و نشر كتاب
، اصـفهان:  تـاريخ اصـفهان  ). 1378انصاري، حسن(جابري

  مشعل.
تاريخ تشيع در ايران از آغـاز  ). 1385جعفريان، رسـول( 

  ، قم: انصاريان.تا طلوع دولت صفوي
گنجنامه (فرهنـگ آثـار   ). 1379حاجي قاسمي، كامبيز(
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 22  
تهــران:  (مــدارس)، 5معمــاري اســلامي ايــران) ج 

  سازمان ميراث فرهنگي. -دانشگاه شهيد بهشتي
 ــ  ــالحي ك ــميه؛ ص ــاني، س ــژاد،  خ ــوي ن ــد و تق اخكي، احم

ــاره( ــات   1391به ــاري و تزيين ــي معم ــي تطبيق ). بررس
ــاغ اصــفهان،    ــه خرگــرد و مدرســه چهارب مدرســه غياثي

 .51-37، 4، سال دوم، شماره مطالعات تطبيقي هنر
). 1394نيـا، فريبـا(   پور، نازنين و عرب دادور، ابوالقاسم؛ قريب

جســتاري در ســنت و مدرنيســم و تــأثير آن بــر 
 ،  تهران: دانشگاه الزهرا.دستي يعصنا

، آثار ملـي اصـفهان  ). 1352رفيعي مهرآبادي، ابوالقاسـم( 
 تهران: انجمن آثار ملي.
آورد ايام(مجموعــه  ره). 1385ريــاحي، محمدحســين( 

-اصفهان: سازمان فرهنگـي مقالات اصفهان شناسي)، 
 تفريحي شهرداري.

 ، ترجمـه كـامبيز  ايران عصر صفوي). 1372سيوري، راجر(
 عزيزي، تهران: مركز.

كـاري در تجلـي   ). نقش هنر كاشـي 1384عليزاده، سيامك(
-15، 1دوره اول، شـماره   نگـره،  معماري دوره صفويه،

24.  
، سيري در صـنايع دسـتي ايـران   ). 1387فنايي، زهـرا( 

  تهران: دانشگاه آزاد اسلامي.
شـناختي  تحليل مضامين جهـان ). 1389كريچلو، كيت(

سـيد حسـن آذركـار، تهـران:     ، ترجمـه  نقوش اسلامي
 حكمت.

تطبيقـي    ). مطالعـه 1390نژاد، بهـاره(  كيانمهر، قباد و تقوي
چهارباغ اصـفهان    كاري مدرسه هاي كاشي مضامين كتيبه

، دوره هـاي تـاريخي   پژوهشو باورهاي عصر صـفويه،  
 .157-133، 10جديد، سال سوم، شماره 

 كـاري ايـران دوره   كاشـي ). 1361ماهر النقش، محمود(
  تهران: موزه رضا عباسي. اسلامي (دفتر معقلي)،

دسـتي در   ). كـاربرد صـنايع  1376محراب بيگي، محمدعلي(
 . 211-208،  32دوره اول، شماره  هنر،معماري، 

 تحليل و تجزيه. )1392عليزاده، سميه( و مهدي زاده،محمد
اصـفهان،   چهاربـاغ  مدرسـه  ورودي درب فلـزي  تزيينات

 .39-49، 5 مارهش. سوم سال ،پژوهش هنر
اصـفهان از نگـاهي   ). 1378موسوي فريدني، محمـدعلي( 

  ، اصفهان: نقش خورشيد.ديگر
، ترجمـه  علم و تمدن در اسلام). 1359نصر، سيدحسين(

  احمد آرام، چ. دوم، تهران: خوارزمي. 
 گنجينه آثار تاريخي اصـفهان، ). 1350االله( هنرفر، لطـف 

 فروشي ثقفي. اصفهان: كتاب
دمهدي؛ پورنادري، حسـين و فرشـته نـژاد،    هوشياري، محم

مدرسـه در  -شناسـي مسـجد   ). گونـه 1392سيد مرتضي(
، سـال  مطالعات معماري ايـران  معماري اسلامي ايران،

  .54-37، 3دوم، شماره 
سـيري در  ). 1390ياوري، حسين و حكـاك باشـي، سـارا(   
  ، تهران: توتيا.عناصر و تزيينات معماري ايران
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Abstract 
As a treasure of superb art and architecture of late Safavid era, Chahar Bagh school-mosque 

is of significant importance. Such works of art, as components of handicrafts, offer 

appropriate potentials for conducting research studies. While attempting to elaborate on the 

importance of these works of art in the aforesaid building, the present study also seeks to 

examine their structure and content using a typological perspective in order to help answer 

the two underlying questions of this paper which are: 1) which types of handicrafts have 

been used Chahar Bagh school-mosque? And 2) what are their specific features?    

Employing a descriptive-analytical approach in this developmental study, data has been 

collected through both field and desk studies and the findings qualitatively and quantitatively 

analyzed. The field studies indicate that in addition to the outstanding architectural elements 

of the structure, the monument also contains several types of architecture-related arts of 

which handicraft arts is but one. As for implementation technique, they include the best 

samples of ornamental arts such as tiling, stone engraving, metal working and scolding and 

as for the typology of the designs, the most outstanding examples of geometric patterns, 

plant motives and calligraphy have been recognized.  

Besides ornamentations, the structure is adorned with various inscriptions on metal, wood, 

stone and even hand-woven carpets. These inscriptions were written by famous calligraphers 

of the Safavid era among whom are such masters as Mohammad Saleh and Abdolrahim 

Jazayeri, and encompass the most important Iranian-Islamic scripts such as Kufi (Banai and 

moalaghi), Nastaliq and Thuluth. As far as content is concerned, the inscriptions contain 

subjects like Quran verses, Hadiths, praising the Imams, especially Imam Ali (peace be upon 

him) and praising the monument sponsors.  

Considering all the aforementioned factors, the Chahar Bagh mosque-school can be 

considered a treasury of handicrafts in terms of content and physical structure.  
 

Keywords: Safavid Era Architecture, Handicrafts, Chahar Bagh Mosque-School. 

                                                           
1DOI: 10.22051/jjh.2018.13065.1200 
2
PhD of Comparative & Analytical History of Islamic Art, Shahed University, Tehran, Iran (Corresponding Author). 

m.aghadavoudi@shahed.ac.ir  
3
PhD of Art Research, Isfahan University of Art, Isfahan, Iran. m12emami@yahoo.com          

4
Assistant Prof. of Handicrafts, Isfahan University of Art, Iran. b.taghavinejad@aui.ac.ir   

mailto:m.aghadavoudi@shahed.ac.ir

