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(شاهنامه يب آثار ادبي دوره تيموري و صفويبررسي تطبيقي تذه
 1تهماسبي) بايسنقري و شاهنامه شاه

 14/05/1395 تاريخ دريافت: 2سولماز اميرراشد
 14/08/1397 تاريخ تصويب: 3سكينه پنجي پور

 چكيده
ادبي مصور به كار رفت. اين   هاي باتوسط نگارگران ايراني به شكل متفاوتي در كتهفتم هجري قمري،  قرن واخرانقوش تزييني از 

قرن ترين نسخ ادبي  مهم دركار رفته  شد. تذهيب به فراگيرتدريج  تحت تأثير تيموريان بهنهم هجري، طي قرن  ،شيوه جديد تذهيب
زمينه خوبي  ،ها و وجوه مميزه آناست  آرايي ميان دو دوره وندهاي هنر كتابنشانگر پي ،بتهماس بايسنقري و شاه  شاهنامهنهم و دهم، 

، به مقايسه و تطبيق دو اثر تطبيقي -توصيفياي، به روش  با استفاده از منابع كتابخانه پژوهش،ر اين دكند.  براي مطالعه ايجاد مي
كه، چگونه مذهبان  است؛ ايندو شاهنامه از دو دوره تيموري و صفوي هاي  بررسي و تطبيق تذهيب ،هدف از انجام آنپرداخته شد؛ 

تر نقوش، در تلاش هستند.  نظيري در ايجاد تنوع و تكامل هر چه بيش صفوي، با اساس قرار دادن دستاوردهاي تيموريان، تحول بي
و نقوش اسليمي  اند كار رفته بهاي جداگانه ه نقوش ختايي و اسليمي در قاب ،دهد كه در تذهيب شاهنامه بايسنقري ها نشان مي بررسي

نقوش ختايي و اسليمي  ،تهماسبي  هشاهنامه شا هاي باشد. در تذهيب . رنگ غالب لاجورد و طلايي ميگونه داردقالب  نقش ،در حاشيه
و طلايي است و كاربرد  اند. رنگ غالب در اين اثر نيز لاجوردي كار رفته هاي منظم به در كنار هم با پيچش دارند و يتر تنوع بيش

و رد دا يتر افزايش يافته است. تزيينات درون متني در مقايسه با شاهنامه بايسنقري جزييات بيش ،هايي مانند قرمز و سياه رنگ
 تر نقوش ظريفاز  ،هاي قبل از دورهبودن تأثر با وجود متهماسبي  هاي شاهنامه شاه تذهيب ،طور كلي هتر است. ب كشي آن مفصل جدول
 هستند. برخوردار تري تنوعم يها و قالب

 
 تهماسبي تذهيب، آثار ادبي، شاهنامه بايسنقري، شاهنامه شاه كليدي: گانواژه
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   مقدمه
هـايي   نمونـه  ؛اي ديرين در ايران دارد آرايي سابقه كتاب

 -كتاب ارژنگ ماني اسـت  ،توان به آن اشاره كرد كه مي
كه بـا   1اي تورفانه و يافته -كه در تاريخ از آن ياد شده
ــت دارد   ــاب قراب ــن كت ــونگي آن را   ،اي ــت و چگ كيفي

نمايـد. امـا نخسـتين پيونـد ميـان شـعر و        مشخص مي
ــارگري در دوره ــلجوقي  نگ ــاد   ،س ــاق افت ــد از اتف و بع

در ادوار  3و ورقـه و گلشـاه   2كامـا بـه  موسـوم  شاهنامه 
هفــت اورنــگ جــامي، ديــوان  خمســه نظــامي، ،بعــدي
. مـورد توجـه واقـع شـد. در ايـن      شيرنوايي و .. ميرعلي

اي داشته است.  جايگاه ويژه ،شاهنامه در هر دوره ،ميان
ــق   ــوع تحقي ــه موض ــه ب ــا توج ــم ،ب ــرين نســخ از  مه ت

تـوان   مـي  ،هـاي مصـور در تيمـوري و صـفوي     شاهنامه
تيمــوري، محفــوظ در    شــاهنامه بايســنقري از دوره 

كـه  - را تهماسـب  كتابخانه كاخ گلستان و شاهنامه شاه
 78برگ آن در مـوزه هنرهـاي معاصـر تهـران و      118

برگ آن در موزه آقاخان  10 برگ در موزه متروپليتن و
ــه     3و  ــر و بقي ــلامي قط ــاي اس ــوزه هنره ــرگ در م ب

ــرگ ــه   ب ــك مجموع ــاي آن در تمل ــي  ه داران خصوص
 ،مورد توجه خاص قرار داد. ايـن دو شـاهنامه   -باشد مي

يسـه قـرار   تر از نظر نگارگري مـورد تحقيـق و مقا   پيش
ــن   ــت؛ در اي ــه اس ــار  گرفت ــتين ب ــراي نخس ــه ب  ،مقال

مـورد بررسـي و    ،هـا  كـار رفتـه در آن   بـه  هـاي  تذهيب
تطبيق قرار خواهد گرفـت. شـاهنامه بايسـنقري داراي    

تذهيب شده است كه شامل يك شمسـه و   دوازده برگ
 هــاي ولاوراق سـرلوحه و تــرنج مرصــع در آغـاز و جــد  

ي مـزين بـه سـرلوح    تهماسب مذهب است. شاهنامه شاه
مزدوج، يك شمسـه، يـك صـفحه آغـازين بـا تـذهيب       

هـاي تـذهيب    تاجي شكل و كم و بـيش حـاوي كتيبـه   
  صفحاتي چون صفحهباشد.  شده در تمام صفحاتش مي

فرمان پادشاه مبنـي بـر مصـور نمـودن      حاوي شمسه،
شاهنامه و يا صفحه آغازين و مقدمـه كتـاب در هـر دو    

از  ،بوده كه در اين پژوهش يك به يك قابل تطبيق ،اثر
نظر قالب و عناصر مورد توجه قرار خواهد گرفت. هدف 

هـاي دو   مطالعه تطبيقي تـذهيب  ،از انجام اين پژوهش
و مشخص كردن  ،شاهنامه از دو دوره تيموري و صفوي

 .تذهيب است يوجوه مشترك و متفاوت در اجزا

  پيشينة تحقيق
و صــور  )، ســير1387پــوپ در ســيري در هنــر ايــران(

)، در 2011) (Canby)، و كنبــي(1389نقاشــي ايــران(
ــاه  ــاهنامه ش ــار و    ش ــاره آث ــيحاتي درب ــب، توض تهماس

مقـالات  كننـد.   هاي تذهيب هـر دوره ارائـه مـي    ويژگي

ــددي  ــدتاً در متع ــوص عم ــارهخص ــاي  نگ ــاهنامه ه ش
صـورت جداگانـه بـه چـاپ      به تهماسب شاهبايسنقري و 

هنامه شــاه هــاي شــا بــه ويــژه تــذهيب اســت.رســيده 
تهماســب ضــمن ســاير هنرهــا چــون نگــارگري و      
خوشنويسي مورد بحث و بررسـي انـدكي قـرار گرفتـه     

در  )،1388(بهنــام مهرابــي و حســين مســجدياسـت.  
شـاهنامه بايسـنقري شـاهكار تـاريخ نگـارگري      «مقاله 
ــران ــاهنامه   » اي ــري ش ــاريخي و هن ــي ت ــمن بررس ض

هنرپــروري در مكتــب هــرات عهــد  بايســنقري، هنــر و
محمدرضـا  انـد.    تيموري را نيز مورد بررسي قـرار داده 
در  )،1388(خـاني  عموزاد مهديرجي و حميدرضا قلـيچ 

پـس   »آرايي شاهنامه بايسنقري كتابت و صفحه«مقاله 
بـه   معرفـي صـفحات حـاوي تـذهيب،    از توصيف اثر و 

ــونگي  ــوازين خــط نســتعليق  چگ ــاهنامه م ــن ش در اي
در  )،1379(اللهـي  تاالله آي . حبيبپردازند بايسنقري مي

ــه  جلــوه نــاب هنــر ايرانــي در مينياتورهــاي     «مقال
ضمن توصيف و معرفي اثر و سرگذشت » هماسبيط شاه
 ،بــه تغييــر و تحــول هنــر نگــارگري در ايــن آثــار  ،آن

ــت.  ــه اسـ ــف  پرداختـ ــد نجـ ــور مجيـ در  )،1382(پـ
به » هاي هنري شاهنامه بايسنقري بررسي ويژگي«مقاله

هاي آن  نقوش در تذهيبت معرفي اثر و توصيف جزييا
. نـارملا لطيفيـان و   پرداخته اسـت آرايي  نحوه صفحه و

هـا و   بررسي ويژگي« در مقاله )،1381(فر مهناز شايسته
ايرانـي در دوران تيمـوري و     هاي مطالعه تطبيقي نگاره

تنهـا   »)تهماسـبي  شـاه -صفوي(دو شاهنامه بايسـنقري 
اده و بـه  هاي اين دو شاهنامه را بـا هـم تطبيـق د    نگاره

بــراي  ،در ايــن پــژوهشانــد.  ختــهداهــا نپر تــذهيب آن
هـاي دو اثـر    به مطالعه و تطبيـق تـذهيب   ،نخستين بار

 تهماسبي پرداخته شد.  شاهنامه بايسنقري و شاه

 روش تحقيق
اي و  بـه   از منـابع كتابخانـه   با استفاده ،در اين پژوهش

هــاي دو شــاهنامه  تــذهيب ،روش توصــيفي و تطبيقــي
هاي به كار رفته،  از نظر قالب ،تهماسب ي و شاهبايسنقر

كشي بررسـي   جدول و تعداد رنگ، عناصر مورد استفاده
تـأثيراتي كـه تـذهيب صـفوي از دوره      ؛ و بـه شـود  مي

تيموري گرفته و تغييراتي كه در اين دو سده به وقـوع   
 شود. پرداخته مي ،پيوسته

 تذهيبپيشينه 
كاري با نقـوش   لابه معني زراندود كردن و ط ،تذهيب  

 الهام گرفته از طبيعت، ولي كـاملاً تجريـدي، مـنظم و   
طـلا تـزيين    آب كه با خطـوط مشـكي و   ؛هندسي است

 ،در تـــذهيب ).84: 1388، شـــده است(ســـيد صـــدر
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توسـط نقاشـان و    ،هاي بديع و زيبا اي از نقش مجموعه

هـاي مـذهبي،    مذهبان براي هرچه زيبـاتركردن كتـاب  
هـاي   ، ديـوان اشـعار، جنـگ   علمي، فرهنگـي، تـاريخي  

رود. بـدين   هاي زيباي خط بـه كـار مـي    هنري و قطعه
هايي  ها، با طرح ها و اطراف صفحه ترتيب است كه كناره

هـاي   بـرگ   هـا و  هاي اسليمي، ساقه گـل  از شاخه و بند
). 26: 1390، تاكستانيمجرد  شوند( ختايي، آراسته مي

و  داردآرايـي در ايـران قـدمت ديـرين      تذهيب و كتاب
 مقامي ،هنر ايراندر هاي اسلامي  كه در دوره يتذهيب«

شيوه مـانوي    در حقيقت دنباله ،و ارجمند پيدا كرد والا
بـه درسـتي   ). 125: 1380، (احمدزاده»رود ميشمار  به

دانيم كه نخستين نسخ خطي فارسي كه به نقاشي  نمي
د، ارچانـد(ري  مزين هسـتند، از چـه زمـاني پديـد آمـده     

 ،هاي مصور موجـود  ترين نسخه كهن). اما از 32: 1383
تر از  پيش ،در دوره سلجوقي اي معروف به كاما شاهنامه

: 1392، زاده اثر ورقه و گلشاه مصور شـده است(شـريف  
، نقوشـي شـبيه اسـليمي در    ورقه و گلشـاه در اثر  ).20
دوره سـلجوقيان در هنـر    انـد.  كـار رفتـه   زمينه، بـه  پس

پيرامون سـطرهاي  ؛ شدروش جديدي معمول  ،تذهيب
ايـن خطـوط    بيـرون  ،سپس وشد  كشي مي خط ،كتاب
نـواز زينـت    چشـم  هاي جالب و ها و نقش با طرح ،نازك
 ،در زمـان ايلخانيـان  ). 126: 1380 (احمدزاده،يافت مي

به اوج كمال و ترقـي رسـيد. در    ،صنعت خط و تذهيب
پايان دوره ايلخانيان، طي حاكميت بيست ساله خاندان 

كـار شـد.    ،چند كتاب خطي نفيس ،جو در شيرازآل اين
كاري منحصر بـه قـرآن    تذهيب هشتم هجري،در سده 

 كـار رفـت   هاي مصـور بـه   در نسخه ،تدريج بلكه به ؛نبود
بندي  تقسيم، ها كتابت در حواشي نسخه). 125: (همان

هـاي متناسـب بـا مـتن      بندي صفحات و بخش جدول و
نقـش در ايـن   هـاي ريـز    گيري از تـذهيب  بهره كتاب و
هاي هنرمندان مكتـب شـيراز    از نوآوري ها، بندي بخش

 ،پرمايه و غني بود و ايـن  ،بود. تذهيب در مكتب شيراز
بر اثر حضـور هنرمنـداني صـورت گرفـت كـه تجـارب       
ــد    ــرده بودن ــارگري كســب ك ــن نگ ــمندي در ف  ؛ارزش

هايي از زيبايي تذهيب اين مكتـب را   نشانه ،كه طوري به
، (آژنـد گرفـت   مكتب هـرات سـراغ  در تذهيب  توان مي

خصـوص   ). نگارگري در دوره تيموري، بـه 281: 1387
در كارگاه شاهزاده بايسنقر، با حضور استادان نگارگر از 
تبريز و شيراز و آسياي ميانه به يـك سـبك رسـمي و    
قانونمنــد دســت يافت(ســهرابي نصــيرآبادي و ســالور،  

سـبك مشـخص و    نيـز دوره ايـن  تذهيب ). 80: 1395
صوصي پيدا كرد كه تزيينات و اشكال گياه به شكل مخ

و حيوانات بـا اسـلوب    پرندگانو گاهي اشكال  ،طبيعي

 ).82: 1383، نقش عمده داشـت(ديماند  ،چيني در آن
لاي  هنرمنــدان در لابــه ن نهــم هجــري،از ابتــداي قــر

هــا و  تنــاوبي از مثلــث ،هــاي برجســته صــفحات كتــاب
شده گنجاندنـد و   هاي تذهيب ها و مربع مستطيل مربع

نوارهاي تذهيب شده پديـد آوردنـد و غالـب صـفحات     
داراي تـذهيب در حاشـيه و نـواري از     ،هاي شعرا ديوان

هـاي شـعر بودنـد.     گل و بوته اسليمي در ميـان سـتون  
در بسـياري   يازدهم هجري، ودهم  هاي هاي قرن كتاب

بـا يـك سلسـله صـفحات مـزين بـه سـتاره،         ،از موارد
هاي آبي و طلايـي   تر به رنگ بيش ،ويزشمسه، ترنج، و آ

شـيوه    شـدند. تـداوم و تكامـل هنـر تـذهيب      آغـاز مـي  
صـفويه مشـاهده كـرد. در      توان در دوره تيموري را مي

غالبـاً   ،هـا  سـرلوحه مربـوط بـه   هـاي   هعصر صفويه، برگ
كه تقريباً تمام  داشتهاي شكل  هاي مدور يا ستاره نقش

ــي  ــر مـ ــفحه را پـ ــدزاده، صـ  ).126: 1380 كرد(احمـ
به وسيله هنرمندان دوره  ،كاري و نقاشي با طلا تذهيب

 ). 84: 1383، صفوي ترقي كرد(ديماند

  يـازدهم تا  نهمتيموريان و صفويان ( هدر دور هنر
 )هجري قمري

در طـول  يـازدهم،  تا پايان سـده   نهم هجري آغاز سده
مصــادف بــا دوران حكومــت دو سلســله  ،تــاريخ ايــران

اين سرزمين بوده اسـت.   صفوي در قدرتمند تيموري و
 ،ايـران  تاريخ فرهنـگ و هنـر   دو دوره درخشاني كه در

ــگير پــس از هجــوم مغــولان شــكل مــي  د. ســلاطين ن
حاميـان هنـر    ،بايسـنقرميرزا ويـژه   همگي بـه  ،تيموري

بودند. در دوره صفوي، گرچـه بـا افـت و خيزهـايي در     
 شود، اما دوره نخست و دوره شاه زمينه هنر برخورد مي

هـاي هنـري ايـران     ترين دوره عباس صفوي از درخشان
 ).209-207: 1393شود (اميرراشد،  محسوب مي

 تذهيب دوره تيموريان
ــوري ــازه  ،در دوره تيمـ ــبك تـ ــذهيب  سـ در اي از تـ

نقش  ،بايسنقرميرزاآرايي به وجود آمد، كه كارگاه  كتاب
-771. در ايـن دوره ( اين پيـدايش داشـت   دراي  عمده
تذهيب كاملاً با هنرهـاي ديگـر ايـن     سبك ،)ه.ق.911
نسـبت   ،اگرچه تذهيب ؛خواني و مطابقت دارد هم ،دوره

شـود كـه    تر مشاهده مي به نگارگري در انزوا بوده و كم
از ويژگــي  .تــذهيبي بــه هنرمنــدي نســبت داده شــود

تـوان   مـي  ،كار رفتـه در تـذهيب ايـن دوره    ههاي ب رنگ
كـاران   تذهيبيكي از عوامل اصلي  ،گفت طلا و لاجورد
هـا   براي تذهيب كتاب قرآن از آن ،بوده و در همه حال

 ،هــاي ايــن دوره شــده اســت. در تــذهيب اســتفاده مــي
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هاي تزييني نيز به رنگ  ها معمولاً آبي است. طرح زمينه
: 1390، (عظيميتسفيد، زرد، سـرخ، آبـي و سـبز اس ـ   

هاي معيـار بودنـد و    رنگ ،رنگ طلايي و آبي تيره). 29
نظير طاووسي و شنگرفي، سفيد، سبز و آبـي   يهاي رنگ

 نداشـتند. رفـت، ولـي كـلاً ارجحيتـي      كار مي هروشن ب
از  -كه از نظـر خطـوط كلـي نـاموزون بودنـد     -ها  ترنج

و  شـود  محسوب مـي ي، هاي تذهيب دوره تيمور ويژگي
و بعضي از اشكال غريـب   بندهاي تزييني ستارگان، قاب

از ويژگي ). 256: 5،ج1389 شود(پوپ، را نيز شامل مي
تذهيب اين دوره، ظرافـت و ملاحـت طراحـي سـرلوح     

اي اسـت كـه    همتراز با خط نسـتعليق جديـد و پختـه   
ها در تزيينـات   نشسته است. اسليمي ،جاي خط نسخ هب

ديگر از حالت سادگي خارج شـده اسـت. در    ،اين دوره
تـزيين حواشـي همچـون     ،هـاي ايـن دوره   نسخه  آرايه

دهـد   نشين است و نشان مـي  لد ،اه ها و ستاره اسليمي
 ،تيمـوري بـه جزييـات دلنـواز      و شـوق دوره  كه عشـق 

ــرح هندســي دوره  ــه جــاي ط ــه   چگون ــول را گرفت مغ
كـه   ،نوع ديگري از تذهيب ).29: 1390، است(عظيمي

هـاي   منحصر به دوره تيمـوري اسـت، ازشـيوه گلچـين    
ــت ــزرگ سرچشــمه گرف ــل ســده -ب نهــم  كــه در اواي

و در زمينـه   -رونـق داشـت   ديپـانزدهم  مـيلا  /هجري
هايي گرديد. عناوين چنـدين   ساز نوآوري سبب ،تذهيب

در نـوعي چـارچوب هنـري     ،هـا  كتاب در ايـن گلچـين  
معمـولاً در دو   ،شـد و ايـن فهرسـت مطالـب     تحرير مي

گشـت و پـيش درآمـدي     پخش مـي  ،صفحه مقابل هم
 پـوپ، (سـاخت  آور براي كتاب فـراهم مـي   ويژه و حيرت

هاي  مؤلفه باهاي ديگري از گلچين  نمونه). 260: 1389
دراز و باريـك   اتصـفح و قطع كوچـك  ، دوره تيموري

در تـذهيب  كـه  - و متن به مـوازات عطـف جلـد    دارند
يابـد. ايـن نـوع     مـي  تـدوام  -قـرار دارد طرف باريك آن 

راحتي در جيـب قابـل    هناميدند و ب ها را بياض مي كتاب
اي ادبي و شـعر  ه نگحمل و نقل بود و معمولاً براي ج

داراي تزيين خاصـي بـود.    ،رفت و حواشي آن كار مي هب
بــراي نخســتين بــار از انــواع كاغــذ  ،تيمــوري  رهدر دو

گيري از كاغذ رنگي و زرافشان ادامـه   استفاده شد. بهره
 ).29: 1390، عظيمي»(يافت و رواج عمومي پيدا كرد

 شاهنامه بايسنقري
هاي مصور موجود  شاهنامه بايسنقري در ميان شاهنامه

هاي جهـان، يكـي از مشـهورترين و     در كتابخانه و موزه
اين كتـاب را   ،ويژگي چند هاست. آن ترين شناخته شده

و  4»شـاهنامه دمـوت  «هـاي مشـهوري چـون     از نسخه
پديـد   ،بعـد از آن  كه قبل و- »تهماسبي  شاه شاهنامه«

ترين ويژگـي   بخشد. نخستين و مهم برتري مي -اند آمده
 آن است كه برخلاف دو نسـخه يـاد شـده،    ،خهاين نس

تا شيرازه آن  ،ها نشده است قرباني آزمندي صاحبان آن
هـاي آن را در گوشـه و كنـار     بـرگ  و را از هم بگسـلند 

بنابراين، اگر از چند افتـادگي در مـتن    جهان بپراكنند.
اي كامل و دست  شاهنامه بايسنقري نسخه آن بگذريم،

هـم   هاي مشهور ديگر اسـت.  نخورده در ميان شاهنامه
  آراستگي نيز در نـوع خـود كـم    از نظر زيبايي و چنين

وجـود   هاي اين نسـخه،  يكي ديگر از ويژگي نظير است.
 ،اي است كه براي نخستين بار بر ايـن شـاهنامه   مقدمه

: 1388، قلـيچ خـاني  و  مهـديرجي  افزوده شـد(عموزاد 
س)، هاي جعفر تبريزي(خوشنوي به نام ،نام سه نفر ).20

ــد و مــذهب)، ميرخليــل  ــوام الدين(مجل ــوان  ،ق ــه عن ب
ــر   ــن اث ــلي اي ــدان اص ــده    ،هنرمن ــر ش ــابع ذك در من

كـه در سـال   -). اين شـاهنامه  73: 1390است(پاكباز، 
جعفـر   ،قلم خوشنويس شـهير آن روزگـار   به .ق.،ه 833

در  ،716بـا شـماره    -بايسنقري(تبريزي) كتابت يافتـه 
. براي نگارش مـتن  شود موزه كاخ گلستان نگهداري مي

از خطوط كوفي، رقاع و نستعليق بهره گرفته شـده   ،آن
نگارش يافته اسـت. تـلاش و زحمـت     ،صفحه 690و در

بـه تصـوير    ،مجلـس  22نظيـر نگـارگران در    دقيق و بي
گر اوج و دقـت نظـر هنرمنـدان     كه نشان است، درآمده

باشد. جلد شاهنامه، سوخت ضربي زريـن بـا    نگارگر مي
متر و  ميلي 384× 265ختايي، اندازه جلد نقش اسليمي

قليچ و  مهديرجي متر است(عموزاد ميلي 75قطر كتاب 
بـه   ،ارزش و اهميت اين شـاهنامه   ).20: 1388، خاني

كشـي،   آرايي، جدول دليل هنرهايي مانند كتابت، صفحه
كـار   به ،تذهيب و تصوير است كه در تحرير و آرايش آن

 ،ايـت دقـت و ظرافـت   رفته است. دور هر صـفحه بـا نه  
داراي  ،جــدول كشــي شــده اســت. شــاهنامه بايســنقر 

كـه از   )؛94: 1382پـور،   اسـت (نجـف  » زده تذهيبيا«
حيث درخشـندگي و فخامـت در اوج ايـن هنـر اسـت.      

ــذهيب  ــتين ت ــفحه  ،نخس ــاهنامه،   در پشــت ص اول ش
هـاي   كه معمولاً در پشت كتاب-اي بزرگ است  شمسه

شرح مختصـري   ،آن و داخل -شده سلطنتي ترسيم مي
به خط طلايي رقاع درباره تزيين و ترتيب كتـاب بـراي   
 ،خزانه بايسنقر نوشته شده است. تـذهيب دوم و سـوم  

به قطر نـيم بنـد انگشـت، گرداگـرد دو صـفحه مصـور       
تر آن  شكارگاه را فراگرفته و با جدولي، از قسمت باريك

شـود   جدا مي -هاي رنگين مزين است كه به گل ريسه-
بخشد. تـذهيب   شكوه خاصي مي ،متن پر از تصويرو به 

رو قـرار دارد كـه بـه     هدر دو صفحه روب ،چهارم و پنجم
هـايي بـر    هاي اسليمي و نوشـته  رنگ لاجوردي با نقش
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هـا   و مطلبي كه در پيشاني تذهيب ؛طلايي است  زمينه
دار دالبري وسط نوشته شده، تشبيه شـعر   چين  و دايره

 ،ست. تذهيب ششم و هفـتم فردوسي به جواهر نفيس ا
ــرد    در دو صــفحه ــه گرداگ ــد اســت ك مشــابه و همانن

بندي شـده و بـر پيشـاني و دامـن هـر        پيشگفتار، نقش
يك سطر مطلب به خط كوفي سپيدرنگ نوشـته   ،برگ

روي  هدر دو صفحه روب ،شده است. تذهيب هشتم و نهم
البتـه در   ؛چهـارم اسـت   هاي سـوم و  مانند تذهيب ،هم

انـدكي اخـتلاف    ،در مـتن بـا آن   صـلي و طرح حاشيه ا
از كيـومرث   ،اي و تاريخي ايـران  دارد. نام شاهان افسانه

ــا يزدگــرد در مــتن ايــن دو صــفحه و داخــل   ،ســوم ت
سپيدرنگ بر زمينه مـنقش   ،هم خورده به هاي گره دايره

 ).95-94: 1382ر، پو نوشته شده است(نجف ،و زراندود

 تذهيب دوره صفوي
پــانزدهم /نهــم هجــريســده  ســبك صــفوي در پايــان

ــيلادي، ــد و در مـ ــروع شـ ــده شـ ــلال سـ ــم  خـ دهـ
بـه اوج هنـري خـود رسـيد.      شانزدهم ميلادي،/هجري

با ادغام هنرمندان دربـار يعقـوب بيـگ     ،كارگاه صفوي
كـار خـود را آغـاز     ،قويونلو و دربار تيموري در تبريز آق
ها را  عناصر و دستاوردهاي اين دو كارگاه ،بنابراين .كرد
صـفوي مشـاهده كـرد. دربــاره      وان در آثـار دوره ت ـ مـي 

ياري مـذهب   بهتوان  مي ،هنرمندان طراز اول اين دوره
هروي اشاره كرد كه فعاليت خود را از دوره تيموري در 
حمايت دربار سلطان حسين بايقرا آغاز كرده و به قولي 
ــت(كريم زاده    ــوده اس ــال ب ــوز فع ــفوي هن در دوره ص

. از مـذهبان دوره صـفوي   )1421: 3، ج1370تبريزي، 
شــاه   در مكتــب تبريــز حســن بغــدادي اســت. از دوره

تهماسـب، سـند فرمـاني در دسـت اسـت كـه رياسـت        
هنرمندان تبريز را بـه حسـن بغـدادي مـذهب واگـذار      
كرده است. گفتني است، حسن مذهب گرچه در بغـداد  
چشم به جهان گشود، ولي در تبريز نشو و نمو يافـت و  

عصر و يگانه دهر شد(منشي قمي،  در فن تذهيب فريد
خانــه  دوســت محمــد از مــذهبان كتــاب). 145: 1383

كند و مخصوصاً از ميـرك مـذهب    سلطنتي صحبت مي
مثلـي و سـر لوحـه     زنجيره سلسله بـي «كه  برد نام مي

ديباچه كارداني را بـه نـوعي زينـت داده كـه نظـر هـر       
 باريك بين كه بر او افتـاده، زبـان بـه مـدح و سـتاي او     

از  ،طـور كلـي   اگر به ).269: 1389، (پوپ»شاده استگ
بايــد گفــت در دوره  ،تــذهيب دوره صــفوي يــاد شــود

ادامـه   ،سـبك سرفصـل نگـاري دوره تيمـوري     ،صفوي
همراه بـا نـواري از    ،ها و يا در بالا يافت و در درون ترنج

هـاي   هبرگ ـ ،هـا قـرار گرفـت. در عصـر صـفويه      اسليمي

اي شكل را  ي مدور يا ستارهها مايه ها غالباً نقش سرلوحه
كردند.  كه تقريباً تمام صفحه را پر ميند گرفت در بر مي

كـاربرد  گيرترين ويژگـي سـبك جديـد صـفوي،      چشم
نقوش  ،هاي ابري است. در اين زمان ها و قنديل اسليمي

ها با قارچ  ها رخت بربست و اسليمي هندسي از سر لوح
طي ظريـف و  هاي ريز پيچيده در خطو يا برگ ها و گونه

شد  يافت و شكل آن ابرگونه مي جذاب، شاخ و برگ مي
ــت.    ــري داش ــرفت هن ــدگي و پيش ــت از پيچي و حكاي

معمولاً با يك رشته از صفحات  ،هاي دوره صفوي نسخه
يـك شمسـه   ، شود. در ابتدا عموماً تزيين يافته آغاز مي

مقابـل هـم، دو     با طرح ستاره است و يـا در دو صـفحه  
نقش خورده است. در درون ايـن   ،رهشمسه با طرح ستا

بـراي او تحريـر    ،كه ايـن نسـخه  -نام پادشاهي  ،شمسه
درج شـده   ،يا عنوان كتاب و يا فهرسـت مطالـب   -شده

مـتن كتـاب شـروع     ،كه در آن-است. دو صفحه بعدي 
هاي تيمـوري بـود.    تداوم طرح نسخه ،در واقع -شد مي

  ينهدر مقابل يك زم ،در وسط، يك يا دو ستون از متن
هـاي قـائم    زمينـه  ،گرفت. در هر طـرف  تزييني قرار مي

و در  نـد آمد هاي افقي پديـد مـي   باريك و در بالا زمينه
پهن موجود بود.   هميشه يك حاشيه ،سه جانب بيروني

هـاي   شـد. طـرح   هـا پـر مـي    عموما ًبا اسـليمي  ،حواشي
چه به  ،ها ها و يا ترنج هاي ابري، اسليمي گياهي، قنديل

 ،چه به رنگ طلايي در بين خطـوط شـرفه   رنگ آبي و
هاي سبك صفوي، طراحـي   افزوده شده است. از ويژگي

غالباً با رنـگ   ،يك نوع خاص از حاشيه بود. اين طراحي
دو رنـگ   ،هاي كامـل آن  نمونه شد و در طلايي اجرا مي
كل صفحه  ،رفت. اين طراحي كار مي اي به طلايي و نقره

تـر بـود.    اخلـي باريـك  ولي حاشـيه د ؛ گرفت برمي را در
هاي حيوانات با رنـگ طلايـي در تـزيين     نقاشي صحنه
نهم هجري/پانزدهم ميلادي شروع شد،   كتاب، در سده

النهــر در همــين ســده  كــه شــبيه آثــار مكاتــب مــاوراء
تـداوم آن را در تـذهيب   )؛ و 271: 1389هستند(پوپ، 
نقـوش   رخـي ب وتـوان ديـد    هماسبي ميتشاهنامه شاه 
گرفته در تركيب اسليمي و ختايي نسـبت   حيواني قرار

صـفوي    هنرمنـدان دوره  انـد.  تر شـده  به گذشته مفصل
را به اوج شـكوه رسـاندند    كاري و نقاشي با طلا تذهيب

ويژگي آثار خطي صفوي پرشمار ). 84: 1383، (ديماند 
بودن صفحات تـذهيب شـده در آغـاز كتـاب خطـي و      

گيـاهي  هـاي   اضافه كردن نقـش و نگـار، شـاخ و بـرگ    
ترسـيم   هـاي ظريـف و   بـا بـرگ  اسـليمي   پيوسته هم به

 ،چنــين هـم « ).70: 1377، ابرهـاي چينـي اســت(زكي  
نـوع خاصـي از    ،سهم ويژه صفوي درتحول هنر تذهيب

معمولاً بـه رنـگ طلايـي     ،است. اين تشعيرها ٥تشعير
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هـاي   كنـاره  ،هـا  اجـرا شـده اسـت. آن    ،اي همراه با نقره
رچه حاشيه داخلي[نزديـك  اند. گ صفحه را احاطه كرده

). 260: 1387، (پـوپ و اكـرمن   »تر است عطف] باريك
يعنـي  شانزدهم ميلادي، كاري نسخ خطي قرن  تذهيب

 از لحــاظ غنـي بــودن بـا كارهــاي دوره   ،زمـان صـفويه  
تزيينـات   آميـزي و  رنگدر فرق زيادي ندارد.  ،تيموري

با كارهاي شانزدهم ميلادي، مكتب هرات در اوايل قرن 
. شود چنداني حس نمياختلاف در تبريز صفوي، به مشا

در بسـياري از  يـازدهم هجـري    ودهـم  هاي قرن  كتاب
، شمسـه،   با يك سلسله صفحات مزين به سـتاره  ،موارد

هـاي آبـي و طلايـي آغـاز      تر به رنگ ترنج و آويز و بيش
رنــگ اســت و گــاهي  معمــولاً آبــي ،شــدند. زمينــه مــي

ديـده   ،و سـياه تـر بـه رنـگ طلايـي      تقسيمات كوچك
بـه رنـگ سـفيد و زرد و     ،هاي تزيينـي  شود و طرح مي

هاي شـاخص   سرخ و قرمز و آبي و سبز است. از ويژگي
ــزايش    ــي و اف ــگ آب ــه رن ــره شــدن ت دوره صــفوي، تي

هـايي   كاربرد اقسام رنگ سـرخ و سـاير رنـگ    گير چشم
هــاي فرعــي محســوب  رنــگ ،اســت كــه تــا آن زمــان

زيده و خـاص آبـي و   اما تركيب كمابيش برگ ند.شد مي
 دادنـد. در  كماكان ترجيح مـي  ،طلا را بعضي هنرمندان

شـد: آبـي    ترجيح داده مي ،هاي آميخته رنگ ،اين دوره
اي متمايل  روشن، گلسرخي، ارغواني، قهوه سبز ،روشن

هـاي خـالص    هـايي كـه فاقـد قـوت رنـگ      به زرد؛ رنگ
 ).  30: 1390، هاي دوره كهن بود(عظيمي نگاره

 اسبيشاهنامه تهم
 ،ترين اثري كه در اين دوره مصـور و مـذهب شـده    مهم

تهماسـب اول   شاهنامه است كـه بـراي شـاه    يك نسخه 
نمونـه   ،تهيه گرديـده اسـت. ايـن اثـر     ،صفوي در تبريز

-رود. اين شـاهنامه   شمار مي به ،عالي تذهيب اين دوره
بـرگ   742اي بـا   نسخه -اي بسيار مفصل بود كه پروژه
 258تي متر) با حواشي مذهب و سان 47×8/31بزرگ (

اي ويـژه بخشـيده    است كه به ايـن نسـخه جلـوه     نگاره
 ،مصــــوران آن ).430: 1381، بلــــومو  اســــت(بلر

تـرين نگـارگران دوران، سـلطان محمـد، ميـر       برجسته
مصــور، آقــاميرك، ميرســيد علــي، مظفرعلــي، دوســت 

). 328: 1390، محمد و چنـد تـن ديگـر بودنـد(پاكباز    
ايان تدوين كتاب روشن نيسـت؛ ولـي در   زمان آغاز و پ

بـه چشـم    934تاريخ  ،بالاي يكي از صفحات مصور آن
بيست سال طول كشيد  ،خورد. تكميل اين شاهنامه مي

  توسط شخص شاه تهماسب بـه سـلطان   ،و بعد از اتمام
سليم دوم عثماني اهدا شد. ساليان بعد مجموعـه داري  

ــيلد  ــام روتشـ ــه نـ ــاريس آن را در )، Rothschild(بـ پـ

 بــــه مالكيــــت آرثــــر ،ســــپس؛ ).م1903خريــــد(
تعـداد   )..م1959درآمـد ( )، Houghton Arthur(تونوه

به مـوزه متروپـوليتن [نيويـورك] هديـه      ،نگاره آن 78
داران  و چند نگاره نيز به دست مجموعـه  ؛).م1927شد(

مانده مشتمل بر  خصوصي افتاد. سرانجام، صفحات باقي
 ).م1995گردانيـده شـد(  بـاز   ،متن و تصاوير بـه ايـران  

 ).87(همان: 

 بررسي تطبيقي
همچـون   ،با انتخاب صفحات مشـترك  ،در اين پژوهش

)، صفحات 2و1صفحه فرمان آغاز كتابت(تصاوير  شمسه
ــا مقدمه(تصــاوير ) و صــفحات آغــازين 4و3افتتاحيــه ي

ــاوير ــنقري  ،)6و5(تصـــ ــاهنامه بايســـ  و  در دو شـــ
ابل تطبيق يك به يك ق ،كه در هر دو اثر-تهماسبي شاه

به بررسي و تطبيق قالب كلي تذهيب صـفحات   -بودند
هـا پرداختـه    كشي، گـره و شـرفه   و نقوش، رنگ، جدول

 سه جدول زير ارائه شده است. ، درها شد. اين بررسي

كاخ موزه  .،ه.ق833هرات،  شمسه شاهنامه بايسنقري، -1تصوير  
 ..)URL 1(716 گلستان، شماره اثر:
 

قســمت مســاوي  14بــه نقري شــاهنامه بايســشمســه 
درجـه   7/25بـا زاويـه   آن كه يك واگيره  ،تقسيم شده

 16به  شاهنامه شاه تهماسب شمسهدر مقابل  باشد. مي
با زاويه آن كه يك واگيره شده، قسمت مساوي تقسيم 

ــي 5/22 ــه م ــد درج ــه . باش ــاختار شمس ــر دو در س ه
شاهنامه از اشـكال منحنـي و هندسـي اسـتفاده شـده      
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و در  به شـكل سـاده  ر شاهنامه بايسنقري، گره د است.

ــه اشــكال مختلــف ســاده و تهماســب  شــاهنامه شــاه ب
شـود. در شـاهنامه    ديده مي هاي منظم و ظريف زنجيره

نقوش ختايي و اسـليمي اسـتفاده    هر دو  ازبايسنقري 
ي تـر  بـيش از برتـري  نقوش اسـليمي   شده است؛ ولي 

هماسـب،  ت برخوردار است. اين كاربرد در شـاهنامه شـاه  
نقــوش حالــت بــرعكس دارد. در شــاهنامه بايســنقري، 

رسـم   ،هاي جـدا از هـم   صورت قاب ختايي و اسليمي به
ي شمسـه  هـا  نقـوش در بعضـي قـاب   امـا ايـن   اند.  شده

شـوند. در   ديـده مـي  كنار هم تهماسب، در شاهنامه شاه
از اسـليمي بـراي ايجـاد فضـا در     شاهنامه بايسـنقري،  

قاب شمسه حكم  ،ر واقعشمسه استفاده شده است و د
  تهماسب چنين نيست. را دارد؛ اما در شاهنامه شاه

 
   تبريز .،ه.ق934شمسه شاهنامه شاه تهماسبي،-2تصوير 

2011: 66) (Canby,. 

ــ ــنظم ختــايي و اســليمي   يچشپ در شــاهنامه هــاي م
؛ اين در حـالي اسـت   شود تر مشاهده مي كمبايسنقري، 

هــاي  پـيچش  حركــت تهماسـب،  كـه در شـاهنامه شــاه  
در  خـوبي قابـل مشـاهده هسـتند.     ختايي و اسليمي به

هاي سـبز،   به رنگ ،اسليمي توپر شاهنامه بايسنقري، از
شده است؛ اما در شاهنامه استفاده  طلايي، سفيد و آبي

تر مشاهده  و منظم  سليمي به شكل سادهتهماسب، ا شاه
هـاي   به رنگ ،از اسليمي توپر و دهن اژدري ؛ وشود مي
در  6هـا  شـرفه شده اسـت.   يي، قرمز و سبز استفادهطلا

شمسـه  رنگ قـاب  هستند.  تر شاهنامه بايسنقري ساده
رنـگ  اسـت؛ در مقابـل،    طلايي و مشكيدر اثر مذكور 

ــي   ــبز و طلاي ــفيد و س ــاب س ــاهنامه   ق ــه ش در شمس
كـار گرفتـه شـده اسـت. در شـاهنامه       تهماسب، بـه  شاه

اين اسـت   بايسنقري، مورد عجيب نيز وجود دارد و آن
 در محـل نامناسـبي در بـالاي شمسـه     ،از يك ترنجكه 

اسـت،  كه جديدتر از خود اصل اثر استفاده شده است، 
روي مهر و يادداشـتي  پوشاندن براي  رود، مياحتمال و 

پـايين   تـرنج در بـالا و   كتيبـه و امـا قرينگـي در    .باشد
 تهماسب، قابل رويت است. شمسه شاهنامه شاه

 

موزه كاخ  .،ه.ق833قدمه شاهنامه بايسنقري، هرات، برگ م -3تصوير  
 .)URL 1(716: شماره ثبت اثر گلستان،

      
شامل دو  ،آرايي مقدمه شاهنامه بايسنقري صفحه

است پايين متن به همراه حاشيه  كتيبه افقي در بالا و
از طرف  يكسان وصورت  به ،طرف از سه ،كه حاشيه

كه در -ور متن اطراف سطباشد.  تر مي باريك ،عطف
تزيين يافته هاي ساده  با ابرك -وسط صفحه قرار دارد

 ،تهماسبي آرايي مقدمه شاهنامه شاه صفحهاست. در 
دو كتيبه  ،دو كتيبه افقي در بالا و پايين متنعلاوه بر 
حاشيه نيز از كار رفته و  بهاطراف متن در  عمودي

تر  باريك ،يكسان و از طرف عطفبه صورت  ،طرف سه
مقدمه شاهنامه تذهيب  در حاشيه است. شده

واگيره و  ،بايسنقري با استفاده از نقوش اسليمي
از  تهماسب اما در شاهنامه شاه هاي پديد آمده؛ قاب

 نيم ترنج و اشكال هندسي در حاشيه و ترنج و
و واگيره و قاب  شده هاي مختلف شكل استفاده قسمت

                                     است.انجام يافته  بندي با استفاده از همين نقوش
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 تهماسبي شاهنامه شاه  شاهنامه بايسنقري و شمسه  . بررسي تطبيقي شمسه1جدول  

مه شاه شمسه شاهنا 1تصويرشمسه شاهنامه بايسنقري
 2تصوير تهماسبي

قسمت مساوي  14شمسه به 
تقسيم شده كه يك واگيره با 

  باشد. درجه مي 7/25زاويه 

قسمت  16شمسه به 
مساوي تقسيم كه يك 

درجه 5/22واگيره با زاويه 
  باشد. مي

در ساختار شمسه شاهنامه 
بايسنقري از اشكال منحني و 
 هندسي استفاده شده است.

 

ه در ساختار شمس
تهماسبي از اشكال  شاه

منحني و هندسي استفاده 
 شده است.

 

 استفاده از گره به شكل ساده
استفاده از گره به اشكال 

هاي مختلف ساده و زنجيره
  منظم و ظريف

استفاده از نقوش ختايي و 
اسليمي كه نقوش اسليمي 

 خورد. تر به چشم مي بيش

استفاده از نقوش ختايي و 
ش ختايي اسليمي كه نقو

 خورد. تر به چشم مي بيش
نقوش ختايي و اسليمي به 

هاي جدا از هم رسم صورت قاب
  اند. شده

اسليمي در نقوش ختايي و
ها كنار هم  بعضي قاب
  اند. آمده

از اسليمي براي ايجاد فضا در 
شمسه استفاده شده است و در 
واقع حكم اسكلت كار را دارد.

-----  

ختايي و  هاي منظم پيچش
شود. اسليمي كمتر مشاهده مي

هاي ختايي  حركت پيچش
خوبي قابل  و اسليمي به

  مشاهده هستند.

استفاده از اسليمي توپر و به 
هاي سبز، طلايي، سفيد و  رنگ

  آبي

و   سليمي به شكل سادها
شود،  تر مشاهده مي منظم

استفاده از اسليمي توپر و 
هاي  به رنگ ،دهن اژدري
 قرمز و سبز طلايي،

 

نوع و به  5تنوع گل بيش از 
و هاي نارنجي، قرمز، سبز  رنگ

 صورتي
 

نوع و 7تر از تنوع گل بيش
هاي سبز وسفيد،  به رنگ

نارنجي، آبي، قرمز، زرد، 
 طلايي وصورتي

 

استفاده از يك ترنج در بالاي 
شمسه كه در محل نامناسبي 

قرار گرفته و اين احتمال وجود 
ر از خود اصل دارد كه جديدت
كه روي مهر و  اثر و براي اين

آن را در  ،يادداشتي را بپوشاند
 اين محل قرار داده باشند.

 

ترنج  استفاده از كتيبه و
پايين شكل قرينه در بالا و

 

شرفه با ايجاد خط و نقوش 
 ساده

شرفه برگرفته شده از 
  نقوش اسليمي

رنگ قاب بندي طلايي و مشكي
د و سبز و رنگ قاب سفي  

  طلايي

  گان)(مأخذ: نگارند 
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 شاهنامه بايسنقري و مقدمه شاهنامه شاه تهماسبي  بررسي تطبيقي مقدمه. 2 جدول 
 4تصوير شاهنامه شاه تهماسبي 3تصوير شاهنامه بايسنقري

آرايي مقدمه شاهنامه بايسنقري  صفحه
پايين  شامل دو كتيبه افقي در بالا و

حاشيه از  كه ،متن به همراه حاشيه
 ،از طرف عطف يكسان و ،طرف سه

  باشد. تر مي باريك

آرايي مقدمه شاهنامه شاه  صفحه
شامل دو كتيبه افقي در  ،تهماسبي

بالا و پايين متن و دو كتيبه عمودي 
حاشيه نيز از  باشد. اطراف متن مي

 ،يكسان و از طرف عطف ،سه طرف
  باشد. تر مي باريك

ستفاده از نقوش ايجاد واگيره و قاب با ا
  اسليمي در حاشيه اثر

 

ترنج و اشكال  نيم استفاده از ترنج و
هاي  قسمت هندسي در حاشيه و

مختلف شكل و ايجاد واگيره و 
  بندي با استفاده از همين نقوش قاب

 گره به اشكال ساده
 

با  گره به اشكال مختلف و ساده و
 استفاده از خطوط شكسته و هندسي

نقوش ختايي و اسليمي كه  استفاده از
تر از نقوش  نقوش اسليمي خيلي بيش

  شوند. ختايي ديده مي

 استفاده از نقوش ختايي و اسليمي
 

 
نقوش ختايي و اسليمي جدا از هم رسم 

  اند. شده
نقوش ختايي و اسليمي در كنار هم 

  قرار گرفته اند.

  استفاده از اسليمي توپر
 

توخالي و  و استفاده از اسليمي توپر
  دهن اژدري

 ها هاي مختصر در اسليمي پيچش
 

هاي ختايي و اسليمي  حركت پيچش
 باشد. به راحتي قابل مشاهده مي

  
  داراي تنوع زياد گل  تنوع كم گل

اي و  هاي لاجورد و طلايي و قهوه از رنگ
مشكي در رنگ زمينه استفاده شده 

 است.
 

هاي لاجورد، طلايي،  از رنگ
اي، قرمز، نارنجي، سبز، آبي  هفيروز

روشن، بنفش و مشكي در رنگ 
 زمينه استفاده شده است.

 

 كشي با خطوط كم جدول

 

 تر كشي با خطوط و رنگ بيش جدول

 

 سازي داخل متن بدون تزيين ابرك
 

سازي داخل متن همراه با  ابرك
تزيين كه مزين به نقوش ختايي 

 هستند.
 

 
ه از خطوط هاي ساده با استفاد شرفه

  ساده
 شرفه برگرفته شده از نقوش اسليمي

 
رنگ قلب بندي طلايي، مشكي،   رنگ قاب بندي سبز، طلايي و لاجورد

  سفيد و آبي روشن
گان)(مأخذ: نگارند
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 تبريز، ه.ق.934برگ مقدمه شاهنامه شاه تهماسبي، -4تصوير

2011: 63) (Canby,. 

در شــاهنامه بايسـنقري ديــده   بـه اشــكال سـاده   ،گـره 
تهماسـب،   شود؛ ولي در تذهيب مقدمه شاهنامه شاه مي

در ايـن بخـش   ي وجود دارد. تر بيشتنوع و پيچيدگي 
ها برتري دارنـد و از   نيز در شاهنامه بايسنقري، اسليمي

تهماسـب   ها جدا هسـتند؛ امـا در شـاهنامه شـاه     ختايي
هــا قــرار  دارنــد و در كنــار اســليمي هــا برتــري ختــايي
اسـليمي  تهماسب، بـر تنـوع    اند. در شاهنامه شاه گرفته

توخـالي  از اسليمي  ،اسليمي توپر بر افزوده شده و علاوه
 هـا تنـوع   شـده اسـت؛ گـل   اسـتفاده  نيز  و دهن اژدري

هـاي ختـايي و اسـليمي قابـل      ي يافته و پيچشتر بيش
 شمسه شـاهنامه بايسـنقري   در زمينهاند.  تر شده رؤيت
 اي و مشـكي  قهـوه  ،طلاييي، لاجوردمحدود به ها  رنگ

افزايش يافتـه و  ها  رنگتهماسبي  شاهنامه شاه است. در
اي، قرمز، نارنجي، سبز،  يروزه، طلايي، فيلاجوردشامل 

هـا   كشـي  خطـوط در جـدول  . اسـت آبي روشن، بنفش 
از سـادگي در  سـازي داخـل مـتن     ابـرك  افزايش يافته،

سـادگي در   .ه اسـت دش ـمزين به نقوش ختايي آمده و 
نيــز وجــود دارد؛ امــا  هــاي شــاهنامه بايســنقري شــرفه
 در ايـن  برگرفتـه شـده از نقـوش اسـليمي     هـاي  شرفه

تهماسب، نشـانگر دقـت و تـلاش     هنامه شاهبرگ از شا 

تـر كـردن    وافر مذهبان دوره صفوي، در هـر چـه غنـي   
 .نقوش است

 
        .ه.ق833برگ آغازين شاهنامه بايسنقري، هرات،  -5تصوير 

       .)URL 1( 716 شماره ثبت اثر: موزه كاخ گلستان،  

 
  ه.ق.934 تبريز،، ماسبيته برگ آغازين شاهنامه شاه -6تصوير

2011:67) , (Canby. 
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 بررسي تطبيقي آغاز سخن شاهنامه بايسنقري و آغاز سخن شاهنامه شاه تهماسبي. 3 جدول  

 6تصوير هماسبيتاهنامه شاه ش 5تصوير  شاهنامه بايسنقري

 ،آرايي آغاز شاهنامه بايسنقري صفحه
شامل دو كتيبه افقي در بالا و پايين متن 

به همراه حاشيه  ،و يك كتيبه داخل متن
يكسان و از طرف  ،است كه از سه طرف

  باشد. تر مي باريك ،عطف

آرايي آغاز شاهنامه شاه  صفحه
يك كتيبه  ،شامل يك تاج ،هماسبيت

ي در بالا و يك كتيبه در داخل افق
 .باشد متن مي

 

تر  استفاده از  نقوش ختايي و  بيش
  اسليمي

استفاده از نقوش ختايي و انواع 
 اسليمي و اشكال حيوانات

 
رسم  ،نقوش ختايي و اسليمي جدا از هم

 اند. شده
 

تركيب نقوش ختايي و انواع اسليمي 
 به همراه اشكال حيوانات

 

 هاي مختصر در كل اثر شداراي پيچ

 

هاي منظم ختايي و اسليمي در  پيچش
 .شود كل اثر ديده مي

 استفاده از اسليمي توپر

 
استفاده از اسليمي توپر و توخالي و 

 ماري و دهن اژدري
 

 بدون تزيين ،سازي داخل متن داراي ابرك

 

هايي مزين  ها با ستون حد فاصل مصرع
 به نقوش ختايي

 
 شكال سادها اگره ب

 

 اشكال ساده اگره ب

  تنوع زياد گل  تنوع كم گل

هاي لاجورد، طلايي، مشكي و  از رنگ
 قرمز در رنگ زمينه استفاده شده است.

 

هاي لاجورد، مشكي، طلايي و  از رنگ
قرمز در رنگ زمينه استفاده شده 

  است.

 كشي با خطوط كم جدول

 

 تر كشي با خطوط و رنگ بيش جدول

 

 هاي ساده با استفاده از خطوط ساده شرفه

 

شرفه با استفاده از نقوش مختلف و 
 اسليمي

 

 بندي لاجورد، طلايي، مشكي و رنگ قاب
 سبز

  رنگ قاب بندي سفيد و طلايي 

  گان)(مأخذ: نگارند 
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شامل دو  ،شاهنامه بايسنقري ينآغازبرگ آرايي  صفحه
كتيبه افقي در بالا و پايين مـتن و يـك كتيبـه داخـل     

يكسـان و   ،به همراه حاشيه است كه از سه طرف ،متن
ميانه برگ، بـه چهـار   باشد.  تر مي باريك ،از طرف عطف

هـا،   نستون تقسيم شده، كه سطور متن در ايـن سـتو  
ساده تزيين شـده   جاي گرفته و اطراف هر بيت با ابرك 

است. در بين سـتون دو و سـه، از طـرف پـايين، يـك      
آرايي آغاز شـاهنامه   صفحهكتيبه جاي داده شده است. 

يك كتيبه افقي در بـالا   ،شامل يك تاج ،هماسبيتشاه 
. در شـاهنامه  باشـد  و يـك كتيبـه در داخـل مـتن مـي     

از  ،انواع اسليمي نقوش ختايي وبر تهماسبي، علاوه  شاه
نيز استفاده شده است. در اين صفحات  اشكال حيوانات

هاي عمده تـذهيب دوره تيمـوري،    نيز سادگي و ويژگي
شود؛ ايـن در حـالي اسـت كـه تمـام اجـزاي        ديده مي

تهماسـب، چـون    تذهيب بـرگ آغـازين شـاهنامه شـاه    
، از ها و رنـگ  ها، خطوط جدول ها، شرفه ها، اسليمي گل

، 3گيـري، طبـق جـدول شـماره      تنوع و افزايش چشـم 
 برخوردار است.

 نتيجه گيري
اين  هاي هاي انجام شده در تذهيب سيربا توجه به بر
توان به اين موارد اشاره كرد كه در  مي ،دو شاهنامه

از نقوش ختايي و اسليمي  ،تذهيب شاهنامه بايسنقري
نقوش  ترين استفاده از ولي بيش است؛ استفاده شده
كار رفته  تر در حاشيه اثر به كه بيش ،اسليمي بوده

 اند بهره بردهكار  قابعنوان  از اسليمي به ،در واقع .است
هاي  و هر يك از نقوش ختايي و اسليمي در قاب

تر به شكل  بيش ،ها اند و اسليمي رسم شده ،جداگانه
نقوش  ها با خط و شرفه. اند اسليمي توپر به كار رفته

 ،اين شاهنامه  رنگ غالب در تذهيب ؛اند م شدهساده رس
 ،باشد. در مقابل طلايي مي ،تر لاجورد و پس از آن بيش

از نقوش ختايي  ،تهماسبي شاهنامه شاه هاي در تذهيب
و اسليمي استفاده شده است و تنوع نقوش ختايي و 
اسليمي افزايش يافته و نقوش به اوج زيبايي و 

نقوش اسليمي  صفحات، اند. در بعضي شكوفايي رسيده
اند. در  و ختايي با نقوش حيواني نيز تركيب شده

كه  ،اين طور نيست ،تهماسبي هاي شاهنامه شاه تذهيب
 ؛رسم شوند ،هاي جدا از هم هر يك از نقوش در قاب

و همراه با  ،بلكه نقوش ختايي و اسليمي در كنار هم
 ،ها شرفه .اند گرفته شدهكار  هاي منظم به پيچش
فته از نقوش مختلف و اسليمي است. رنگ غالب برگر

لاجورد و طلايي است و در  ،تهماسبي در شاهنامه شاه
مثل قرمز و سياه و ... افزايش  ،ها كاربرد ديگر رنگ

شود. تزيينات درون متني  گيري رويت مي چشم
در مقايسه با شاهنامه  ،تهماسبي شاهنامه شاه

در  ؛استبرخوردار  يتر بايسنقري از جزييات بيش
توان گفت كه در شاهنامه  مي ،كشي آثار قسمت جدول

نسبت به  ي،تر تهماسبي از رنگ و خطوط بيش شاه
 ،طور كلي هشاهنامه بايسنقري استفاده شده است. ب

تهماسبي  هاي شاهنامه شاه توان گفت كه تذهيب مي
 تر ولي نقوش ظريف استهاي قبل  گرچه متأثر از دوره

 هستند.ع بالاتري برخوردار ها از تنو شده و قالب

 ها نوشت پي
 

: 1390(پاكباز، شين چيان در تركستان چين است در ايالت شهريتورفان:  .1
49(. 
اي است كه دردوره  دهد، اولين شاهنامه هاي شاهنامه كاما نشان مي . ويژگي2

 ).10: 1392 شريف زاده،(سلجوقي كتابت و مصور شده است
3 .وچهارم و اوايل   هاي داستاني فارسي در سده قه و گلشاه: از نخستين منظومهر

هاي عربي  داستان ورقه و گلشاه را از داستان عيوقيپنجم هجري است.   سده
سرچشمه آن را با سرچشمه عربي داستان ليلي و مجنون نظامي  بود و برگرفته

 .)55: 1390است(پاكباز،   يكي دانسته
: شاهنامه بزرگ ايلخاني است كه موزه كتابخانه ادينبورگ شاهنامه دموت . 4

   ). URL2شود( نگهداري مي
ا اي ر تشعير خود بر سه دسته است: نقوش حيواني، انساني و گياهي كه منظره . 5

دهند اما برخي تشعيرها، عبارتند از: نقوش گياهي مورد كاربرد در  نشان مي
هاي اسليمي كه در تشعيرها ديده  تذهيب، مانند ختايي، ترنج و قاب

  ).82: 1392(قمري، شوند مي
شود كه در اطراف شمسه يا حاشيه تذهيب  . شرفه به خطوط تزييني گفته مي 6

شود؛ غالبا با  اي نور از جسمي نوراني منعكس ميه رود، كه مانند رشته به كار مي
شرفه  رنگ لاجورد و يا شنگرف، در برخي نسخ نيز قسمت بيروني كمند را هم

 ). 40: 1396فر،  كشيدند(شميلي و غفوري مي

 منابع
تهران:  ،مكتب نگارگري شيراز). 1387(يعقوب آژند،

 فرهنگستان هنر.
و  يهنر نقاش خيارت). 1388اكبري، تيمور و پوريا كاشاني (

و  يشناس باستان يها رشته انيدانشجو ي(برااتورينيم
 ، تهران: سبحان نور.هنر)

جلوه ناب هنر ايراني در  ).1379(االله حبيب ،اللهي آيت
، 10، شمارههنرهاي تجسمي، هماسبيط مينياتورهاي شاه

91-95 . 
 ،). تذهيب در هنر كتاب آرايي ايران1380( سعادت ،احمدزاده
شماره  ات ملي كتابداري و سازماندهي اطلاعات،مطالع

46 ،123- 129 .  
، آشنايي با هنرهاي سنتي ايران ).1393سولماز( ،اميرراشد

  تهران: سليمان زاده.
 ،)2معماري اسلامي ( هنر و). 1381بلوم، جاناتان(و  شيلا بلر،

 تهران: فرهنگستان هنر.، ترجمه يعقوب آژند
 .چ ،ي ايران از ديرباز تا امروزنقاش. )1390رويين( پاكباز،
 سيمين. تهران: زرين و، دهم
، سيري در هنر ايران. )1387( اكرمن، فيليس و روآرت پوپ،

 فرهنگي. تهران: علمي و ،5جلد
ترجمه  ،صور نقاشي ايران و سير). 1389اپهام( آرتور پوپ،

 تهران: مولي.، يعقوب آژند
ترجمه عبداالله  ،راهنماي صنايع اسلامي). 1383ديماند، س.م.(

 فرهنگي. تهران: علمي و ،فريار
  اي ه ه خ س : نهاي هنر پارسي هجلو). 1383، فرانسيس(درچاري

ود در  وج م  ري م ق  ري ج ه 11ا  ت 6  رن ق  ي ران اي  س ي ف ن
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تهران: ، روح بخشان ع. ترجمه ،   ه س ران ف  ي ل م  ه ان خ اب ت ك
 ارشاد اسلامي. وزارت فرهنگ و

 .هنر ايران در روزگار اسلامي). 1377محمد، ( زكي، نحس
 تهران: صداي معاصر.

). مقايسه نگاره 1395نصيرآبادي، مهين و سالور، ندا( سهرابي
كشته شدن ارجاسب در رويين دژ به دست اسفنديار با ديگر 

، 2شماره  ،8دوره ، جلوه هنرهاي شاهنامه بايسنقري،  نگاره
79-96. 
المعارف هنرهاي صنايع  دايره ).1388(ابوالقاسم صدر، سيد

 تهران: سيماي دانش. ،دومچ.، دستي و حرف مربوط به آن
 ،). هنرسلجوقي و شاهنامه كاما1392عبدالمجيد( ،زادهشريف 

 . 24-9، 1، شماره1دوره  ،هنر علم و فرهنگ
). جستاري در ساختار 1396شميلي، فرنوش و غفوري فر، فاطمه(

هاي قرآني عصر تيموري موجود  شناسي طرح و نقش تذهيب
، كتابداري و اطلاع رسانيدر موزه آستان قدس رضوي، 

 .49-23، 79، شماره 20دوره 
ادوار تذهيب در كتاب آرايي مذهبي  ).1390االله( عظيمي، حبيب

شماره  ،2، دوره تجسمي هنرهاي -زيبا هنرهاي ،ايراني
41 ،23-32 . 

). 1388ميدرضا(ح خاني، ، محمدرضا و قليچمهديرجيعموزاد 
، سال چهارم ،نگره ،ريغآرايي شاهنامه بايسن كتابت و صفحه

 .29-19، 11شماره
، تهران: پژوهشگاه فرهنگ، نور و نقش). 1392قمري، فاطمه(

 هنر و ارتباطات.
احوال و آثار نقاشان ). 1370تبريزي، محمد علي( زاده كريم

، 3و2، جلد قديم ايران و برخي از مشاهير هند و عثماني
 ساتراپ. : لندن
ها و  بررسي ويژگي ).1381(مهناز، فر نارملا و شايسته، لطيفيان

ايراني در دوران تيموري و   هاي مطالعه تطبيقي نگاره
 مدرس هنر،)، تهماسبي شاه-صفوي(دو شاهنامه بايسنقري

 .66-55، 2دوره ا،  شماره
، هشتم .چ ،شيوه تذهيب ).1390، اردشير(تاكستاني مجرد

 سروش.تهران: 
 حيتصح، گلستان هنر). 1383حسين( ، احمدبنقميمنشي 

 .ي، چ. چهارم، تهران: منوچهريخوانسار يلياحمد سه
شاهنامه بايسنقري  ).1388(حسين، و مسجدي بهنام، مهرابي

دانش مرمت و ميراث  ،شاهكار تاريخ نگارگري ايران
 .98-91، 4، شماره پياپي 3، سال پنجم، شماره فرهنگي

هاي هنري شاهنامه  ). بررسي ويژگي1382مجيد(، پور نجف
، 67و  66، شماره كتاب ماه تاريخ و جغرافيا، بايسنقري

93-96. 
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Abstract 
Beginning in the late 13th century A.D, decorative motifs were employed differently by the 
Iranian painters in illustrated literary books. This new illumination technique gradually 
became popular during the 15th A.D under the Timurid rule. The illumination used in the 
most important literary works of the era, i.e. Baisonqori Shahnameh and the Shahnameh of 
Shah Tahmasb, indicate the existing ties and progress of the art of book illumination during 
the two aforesaid periods, and their distinctive features provide ample basis for their study. 
Employing desk study of library resources, the study has been conducted using comparative-
descriptive method of research aiming to investigate the visual features of the two epopees 
dating to Timurid and Safavid eras and identify the similarities and differences in their 
illumination components. Questions in the survey include: What colors are more used in 
illumination of these two epopees? In what direction and to what extent is the development 
of Illumination? What is the different between shapes, motifs and forms used in these two 
epopees? 
The results indicated that in the illumination of Baisonqori Shahnameh, foral patterns 
(Khatai) and arabesques designs have been employed in separate frames with the arabesque 
designs used in the margins. The floral patterns (Khatai) and arabesques designs in 
illumination of Shahnameh of Shah Tahmasb show a high diversity and have been used 
alongside each other in regular curves. Gold and blue color constitutes the dominant colors 
in this work of art as well while the use of colors such as red and black have increased. As 
compared to Baisonqori Shahnameh, the decorations used in the context of Shahnameh of 
Shah Tahmasb are more detailed and its tables are more comprehensive. In general, despite 
being influenced by the art of the pervious eras, the illumination of Shahnameh of Shah 
Tahmasp have more delicate motifs and designs and more diverse templates. 
 
Keywords: Illumination, Literary Works, Shahnameh Baysonqori, Shahnameh of Shah 
Tahmasb. 
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