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 1ي گياهي سيراف در دوره ساسانيها برجستهقش مطالعه ن
 24/9/1394تاريخ دريافت: 2الهه پنجه باشي
 1395/ 7/ 14 تاريخ تصويب: 3فاطمه دولاب

 چكيده
 نـاب  نقـوش  از. اسـت  بوده ملااس از قبلي بناها بخش زينت كه است ايران معماري تزئيني هنرهاي از ،بري گچ هنر
خورد. ايـن   آن به چشم مي از متنوعي هاي نمونه ساساني هاي كاخ دركه  كرد ارهاش گياهي نقوش به توان مي بري گچ

 پـر  چنـد  گـل  و آبـي  نيلـوفر  گـل  انار، انگور، نخل، :نقوشاند كه شامل  طبيعت از اشكال چكيده نگاري شده نقوش،
وي ديوارهـاي  اند و نقش مهمـي در هنـر تزيينـي داشـته و ر     شده هاي ساساني از گچ ساخته شوند. نقش برجسته مي

شده بـا نقـوش گيـاهي، هندسـي،      كاري هاي قالبي و كنده صورت پلاك ها را به اند. گچ پوشانيده آجري يا سنگي را مي
ودو نقش  شده در سي بردند. پيكرتراشي سنگي ساسانيان خلاصه نمادين و غيره در تزيين بناهاي سلطنتي به كار مي

 باشـد  رس قرار دارد. نقوش برجسته سيراف متعلق به دوره ساساني ميها در فا برجسته باعظمت سنگي، كه اكثر آن
 شده: هاي مطرح شده است. سؤال هاي متنوعي از نقوش گياهي ديده نمونهكه در آن 

 شده است؟ هاي سيراف استفاده نقوش گياهي در نقش برجسته از چه
 آيا نقوش گياهي سيراف با نقوش گياهي ديگر دوره ساساني شباهت دارد؟

. در ايـن  باشـد  يم ساسانيدورةي سيراف در ها برجستههدف از نوشتن اين مقاله، مطالعه نقشمايه هاي گياهي نقش 
ي سيراف، جنبه نمادين داشته و بر جنبه تزييني آن، نيـز تأكيـد شـده    ها برجسته، نقش شود يممقاله نتيجه گرفته 

اي  ردآوري اطلاعـات، از نـوع اسـنادي و كتابخانـه    تحليلي و روش گ -شده، تاريخي روش تحقيق به كار گرفته .است
 است.

 ساساني، نقش برجسته، سيراف، نماد، گياه كليد واژگان:

                                                           
1.DOI: 10.22051/jjh.2017.7787.1040 

 elaheh_141@yahoo.com استاديار گروه نقاشي دانشگاه الزهرا(س)،تهران ، ايران، نويسنده مسئول، .2
 fatemeh.doolab@gmail.com ، ايران،، تهرانتهران مركز اسلامي، واحد انشگاه آزاددويري، كارشناس ارشد ارتباط تص .3
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 مقدمه
فارس كه پشتش به تاريخ چند هزارساله ايـن   خليج

هـايي بـوده كـه در     مرزوبوم گرم است، خاستگاه تمـدن 
بهـا از   گوشه گوشه اين ديار سر برآورده و ميراثي گـران 

هنر را بر جاي گذاشته است. سيراف همچون فرهنگ و 
ــاني  ــده از دوره ساس ــار   -دري باقيمان ــلامي، در كن اس

منـداني اسـت    فارس، پذيراي علاقـه  ساحل زيباي خليج
 -بنـادر ساســاني آينـد.   كـه بـه ديـدار و نظــاره آن مـي    

از اهميـت و جايگـاه    كـدام  هـيچ فـارس   سلامي خلـيج ا
هـا   بعـد از سـال  . انـد  نبـوده تأثيرگذار سيراف برخوردار 

در ســــيراف توســــط  شــــناختي باســــتانكــــاوش 
و  و وايت هوسشناسان خارجي همچون اشتاين  باستان
شناسان ايراني چون بختياري، معصومي، زارعـي   باستان

زيـر آب،   شناسي باستانو در بخش  و اسمعيلي جلودار
ــي در     ــا ارزش ــات ب ــان، اطلاع ــكندري و توفيقي ميراس

ساساني اسلامي اين  خصوص ساختار شهري و معماري
اسـت؛ امـا در خصـوص ابعـاد      آمـده  دسـت  بهبندر مهم 

 نظـر  اخـتلاف هـاي ايجادشـده    واقعي سيراف و تخريـب 
معتقدند زلزله  اي عدهبسياري بين محققين وجود دارد. 

و  بخش مهمي از سيراف را به درون آب واژگون كـرده 
، سـونامي  شده زلزلة اشارهبرخي ديگر نيز معتقدند براثر 

گرفته و بخش اعظم شـهر را بـه زيـر آب     ظيمي شكلع
بــه دليــل اهميــت موضــوع و باهــدف  اســت. فروبــرده

بندر تـاريخي سـيراف و تعيـين    محدودة شناخت بهتر 
پژوهشــكدة هــاي احتمــالي ايجادشــده در آن،  تخريــب
پژوهشي زير آب سواحل سـيراف  برنامة، شناسي باستان

خـش ديگـر   در ب د وبه انجـام رسـان   1391را در تيرماه 
در طي عمليات غواصي، سـواحل سـيراف    ،اين پژوهش

از خط ساحلي تـا عمـق سـي متـري مـورد بررسـي و       
شــده،  شناســايي زيــر آب قــرار گرفــت. نتــايج حاصــل 

ساحلي در ابعاد  هاي سازهتخريب تدريجي دهندة  نشان
محدود، در اثر امواج دريا بود. علاوه بر دلايل و شـواهد  

هـاي زيـر آب نيـز     حلي، بررسيساسازة قابل استناد در 
عدم تخريب بناهاي بندر تـاريخي سـيراف   دهندة  نشان

بنـابراين ســيراف از  در ابعـاد وسـيع در درون آب بـود.    
بررسـي و كنكـاش اسـت.     ها و زواياي بسيار قابـل  جنبه

هـاي   مايـه  هدف از اين پژوهش، مطالعه و معرفي نقـش 
 هـا كـه   گياهي سيراف در دوران ساساني و عظمـت آن 

شده  صورت چكيده نگاري، برگرفته از طبيعت حاصل به
بـري بـه شناسـايي     است. با نگاهي بر پيشينه هنـر گـچ  

هـا   مصالح، تكنيك و نوع نقـوش و بررسـي مفـاهيم آن   
شده است. درنتيجه تنوع و زيبايي ايـن نقـوش    پرداخته

دهنـده ذوق و مهـارت    ساده در تركيب با يكديگر نشان

هـا در آيـين و رسـوم آن     نهنرمندان و اهميت نقـش آ 
 دوره و مقدس شمردنشان بوده است.

 تحقيق ةپيشين
شهر باستاني و قديمي سيراف با استناد بـه سـابقه   
تـــاريخي و موقعيـــت ويـــژه تجـــاري، دانشـــمندان و 
دريــانوردان آن از معــدود بنــادر ايــران اســت كــه      

شناس و محققين خـارجي در نيمـه    دانشمندان باستان
اهميت اسـتراتژيك آن پـي بردنـد.    دوم قرن بيستم به 

و آقـاي  » سـيراف «آقاي غلامرضا معصـومي در كتـاب   
ــاريخي «محمدحســن سمســار در كتــاب  جغرافيــاي ت

صـورت كلـي    بـري سـيراف را بـه    تمام آثار گچ» سيراف
ذكـر اسـت كـه شـهرت و      معرفي كردند. لـيكن شـايان  

اهميت سيراف به حدي اسـت كـه در بسـياري از آثـار     
يــايي اســلامي ماننــد: مــروج الــذهب تــاريخي و جغراف

)، صوره الارض (ابـن حوقـل)   1344مسعودي به سال (
)، معجم البلدان (يـاقوت حمـودي) بـه    1366به سال (

)، سلسـله التـواريخ   1340)، حدود العالم (1324سال (
انـد)، منتهـي الارب، تـاريخ وصـاف      (اخبار الصين و الـه 

سـيم  )، مسالك و ممالك خردادبه، احسـن التقا 1338(
)، المسالك و ممالك 1361في معرفه الاقاليم مقدسي (

ــتخري ( ــي ( 1368اس ــن بلخ ــنامه اب ) و 1374)، فارس
ــت آن در     ــت و اهمي ــر از عظم ــار ديگ ــياري از آث بس

هاي جغرافيـايي، اقتصـادي، تجـاري و بازرگـاني      زمينه
سخن رفته است. اولين كتاب مكتوب و مستند دربـاره  

ــوان  ــا عن ــار باســتان«ســيراف ب ــر آث ي ســواحل و جزاي
كه نشريه انجمن آثار ملـي  » فارس و درياي عمان خليج

شمسي در تهران چاپ شـده كـه    1348است، در سال 
باشد. همچنـين   به تأليف احمد آقاي احمد اقتداري مي

ــاب  ــيراف«كت ــاب    » س ــومي، كت ــاي معص ــأليف آق ت
تـأليف آقـاي سمسـار در    » جغرافياي تاريخي سيراف«

شـر شـده انجمـن آثـار ملـي      ) كه هر دو ن1375سال (
المللـي سـيراف بـه     است و مجموعه مقالات كنگرة بين

) 1384اهتمام دكتر مشـايخي و غلامحسـين نظـامي (   
حـال پـژوهش حاضـر     بسيار مغتنم و ارزشمندند. بـااين 

نخستين تلاشي است كـه جهـت معرفـي و شناسـايي     
هـاي گيـاهي سـيراف     هويت مجموعـة نقـش برجسـته   

 پذيرد. صورت مي

 ژوهشروش پ
شده، نقوش گياهي يافت  هاي انجام بر اساس پژوهش

و  شده بر روي گچ صورت خلاصه شده در سيراف به
گردند. با  اند و به عصر ساسانيان بازمي شده حك سنگ

آوري مطالب اين  توجه به مطالعات مذكور روش جمع
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باشد. و  اي مي كتابخانه -صورت اسنادي پژوهش به

مطالعه  ليلي است و بهتح -روش پژوهش نيز تاريخي
 هاي گياهي سيراف در دورةساساني نقش برجسته
 پرداخته است.

 :تاريخچه ساسانيان 1-1
، پادشاهي اشكاني در »ساسان« نوة» اردشير«با قيام  

م ايجاد  224هم شكست و حكومت ساسانيان در سال 
شخصيتي اساطيري داشته است. » ساسان«گرديد. 

كه نامش توري بزرگ ايران سلسله ساسانيان وارث امپرا
را از ساسان، بزرگ پارس و موبد موبدان معبد آناهيتا 
در استخر گرفته، از سده سوم تا هفتم در ايران 

دين رسمي دولت ) 35: 1376بوسايلي، ( حكومت كرد.
) 161: 1389گرانتوسكي، ( بود.» زرتشت«ساسانيان 

 هنر ساساني، هنري بود ذاتاً درباري كه هميشه در پي
 اثبات ارتباط و پيوندش با هنر دورة هخامنشي بود.

درواقع هدف ساسانيان از نقش  )66: 1376بوسايلي، (
اند، برقراري  هايي كه در فارس ايجاد كرده برجسته

عنوان وارثان  اقتدار و مرجعيت سلطنت خودشان به
سنن هخامنشي و برگردانندگان حكومت جهاني اجداد 

هان ساساني كه بيشتر شا و نيكان خود بوده است.
چنان  دار بودند امپراتوري را آن هوشمند و خويشتن

ريزي كردند كه در هنر و معماري هم، نيرومندي و  پايه
قهرماني  و هر دو جنبة شد يخصائل آنان منعكس م

 .داشت: در مقياس بزرگ با اشكال پرتوان و باشكوه
 )66: 1376بوسايلي، (
 :بري در دوره ساساني هنر گچ 1-2
بري  تحول ناگهاني در تزئين گچ »شاپور اول«در زمان  

به عمل آمد. براي مثال عناصر مختلف تزئيني شامل 
خطوط تابدار و اشكال هندسي بود كه بعدها اين 
تزئينات با نقوش جانوران و گياهان و حتي تصاويري از 
پادشاهان كامل شد. شاهان ساساني بيش از همه، 

حفظ كردند. در عصر  نقوش برجسته روي سنگ را
ها را  ساساني گچ كاري و نقاشي ديواري، تزئينات آن

) مصالح 89 :1389(حسينعلي،  داد. يتشكيل م
شده در نقش برجسته ساساني گچ بوده است  استفاده

. از است شده يسنگ ساخته م از كه روي ديوارهايي
شده  كاري متعدد قالبي و كنده يها گچ پلاك

ن بناهاي سلطنتي به كار و در تزئي ساختند يم
ها نقوش مختلف انساني،  . در اين پلاكبردند يم

در  ها ينكه بسياري از ا بوده گياهي، هندسي و سمبلي
بناهاي  و همچنين در »تيسفون« ،»بيشابور«كاخ 
قلعه  توان از يمنمونه براي  رفته، يبه كار م سيراف

مايه ) انواع نقش18 :1327(زماني،  نام برد. نصوري و ...

صورت نمادين در هنر  هاي گياهي و جانوري به
ساساني كاربرد بسياري داشت وآنها را با مقياس بسيار 

تر بر روي  كوچك يها ها و در اندازه بزرگ روي صخره
 .ديد توان يديوار كاخ، سطح ظروف و مهر سنگي م

هنر ساساني تركيبي است از هنر ) 28 :1389(پاكباز، 
سازي و تكرار موضوعات نيز  قرينهقديم ايران كه در آن 

) معماري 104: 1391انصاري، ( معمول بوده است.
ساساني گذشته از اقتباس هنر روم و خاورميانه، بيشتر 

جز گنبد،  دنباله معماري هخامنشي و اشكاني و به
عناصر ديگر معماري با معماري سنتي پيشين شباهت 

ن عهد: ترين آثار معماري اي ترين و قديمي دارد. مهم
كاخ فيروزآباد در فارس، كاخ شاپور يا بيشاپور، 

بستان در كرمانشاه، كاخ سروستان در فارس، طاق  طاق
 كسري يا ايوان مداين، عمارت خسرو و ... است.

 )106 :1391انصاري، (
 سيراف: اي بندر خاستگاه افسانه 1-3

»سيراف«
1

كيلومتري شرق  250در  »بندر طاهري«يا  
فـارس قرارگرفتـه اسـت     سواحل خلـيج بندر بوشهر در 

. براي رفتن به اين بندر تاريخي كه يكـي از  )1 ري(تصو
فـارس اسـت،    مراكز تمدن ايران باستان در كرانه خليج

 -كيلومتري بوشهر از جاده آسفالته بوشـهر  20بايد در 
از  شـده و بعـد از عبـور    طرف جنوب منحرف برازجان به

 ـ ،دهكده به رودخانه بزرگ مند چند ه آبـادي كنگـان   ب
ــين راه   رســيده و ــادر كوچــك ب بعــد از گذشــتن از بن

. ميرس ـ يبالاخره به بندر طـاهري در سـيراف قـديم م ـ   
 )3: 1374معصومي، (
 

 :تارنماي ،در سيراف نمايي كلي از سيراف ).1( ريتصو  
http://www.irantravelingcenter.com/siraf-po 

 
ه از سير واژ اين. نامشخص است »سيراف«معني واژه  

آو:  _از شيل و آو (شيل: ماهي  ياو آب، (آب زياد) 
در حقيقت (سيل آب) بوده كه  . وآب). مأخذ است

سيل در فارسي در حركت كردن و آب هم دنبال آن 
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، (معصومي .رساند يم است و معني حركت كردن آب را
1374: 5( 

 .گردد يبه دوران ساسانيان بازم »سيراف«قدمت بندر  
كثرت جمعيت » سيراف« بندر در )29 :1386(اميني، 

ها دو، سه و  ها و خانه ها، حجره به حدي بوده كه دكان
) اين بندر 12: 1374، (معصومي .اند چهار طبقه بوده

در دوره ساساني در زمينه بازرگاني و تجارت رونق 
شهري بزرگ است از اعيان  »سيراف«داشته است. 

رزي به علت شهرهاي پارس كه در آنجا كشت و كشاو
 است. گرمي هوا و دور بودن از آب رونق نداشته

پس  ) به لحاظ تركيب جمعيتي،9 :1374(معصومي، 
زبان، بيشترين مردم بيگانه ساكن  از ايرانيان فارسي

 »مسقط«و  »عمان«، »بصره« يها سيراف عرب
) ساسانيان با شناخت 56 :1388(كارگر، .اند بوده

نظامي و تجاري آن را ازنظر  »سيراف«موقعيت ممتاز 
در  )7 :1385(بگلو،  .موردتوجه و استفاده قراردادند

 نيتر مهم »سيراف«، »شيراز«قرن دهم ميلادي، بعد از 
» شيراز«اندازه  بوده و از حيث وسعت به »فارس«شهر 

 .باشد يم
سخت و محكم  يها سيراف از چوب يها خانه 

ر شده و داراي چندين طبقه است. اين شهر د ساخته
. به باشد يزيبا م يها هيشده و داراي ابن ساحل دريا واقع

خانه بسيار ظريف و  ،دليل علاقه ساكنين آنجا
 ،كافور ،عنبر ،عود آن؛. واردات است ساخت بوده خوش

صندل  ،كاغذ ،4آبنوس  ،3 عاج ،2 زرانيخ ،جواهرات
انواع  ؛ادويه و عطريات هندي و صادرات آن ،5

ات خوب و مرواريد است كه منسوج ،كتاني يها پارچه
(معصومي،  است. شده يدر آنجا زياد خريدوفروش م

ي مردم سيراف كه ارزش آن به ها خانه )16: 1374
هاي زيبا تزيين  بري ، با گچديرس يمسي هزار دينار 

ها چندطبقه و مشرف بر دريا  ، اين خانهديگرد يم
) تاريخ بناي بندر 43: بي تاسمسار، ( .شد يمساخته 

است. » اردشير بابكان«اف مربوط به روزگار سير
 كنند يمشناسي نيز اين نظر را تأييد  ي باستانها كاوش

ها آثار پيش از ساساني به  زيرا كه هنوز در اين كاوش
) سيراف 38: 140سمسار، شماره ( دست نيامده است.
(يكي از پنج » فارس خرةاردشير «يكي از شهرهاي 

كه تا سال  )43همان، ( .آمد يمحساب  بخش فارس) به
ه.ق عظمت خود را حفظ كرده و از حيث اهميت  366

و در اين تاريخ دچار  كرده يمبا بصره رقابت  تجاري
زلزله شديدي شده كه به مدت يك هفته به طول 

كلي ويران گرديد و قسمتي از  انجاميد و سيراف به
عمارت ساحل دريا به داخل دريا افتاد تا حدي كه 

در كنار ساحل سيراف لنگر  توانند ينمر ها ديگ كشتي
اندازند و بارگيري كنند بنابراين عمارات نزديك ساحل 

معصومي، ( همه در زير آب فرورفتند تا حال حاضر.
1374 :7( 

مسجد  ،چندطبقه يها ساختمان و بندر پرشكوه اين 
و  6چوب ساج  يها ستون همراه باجامع بزرگ 

دات و صادرات ساخت و وار ظريف و خوش يها خانه
دلالت  سيراف قديم بر ثروت و شكوه همه آن خوب
در اين شهر ) 25 :1374(معصومي،  .دارد

كار شده كه  صورت نقش برجسته قبرهايي به سنگ
شده، همراه  كشف و حفاري» وايت هوس«توسط دكتر 

شده و بر  با آياتي از قرآن كريم كه با خط كوفي نوشته
هي و هندسي چون برگ روي آن تزئيناتي از نقوش گيا
كه  باشد يمشده  كاري مو، درخت كنگر و ... كنده

: 1374معصومي، ( اسلامي است. ةياولمربوط به قرون 
قبرهاي سيراف به چشم  اين نقوش در سنگ) 55
 )2 ري(تصو .خورد يم
 

 
كتيبه اسلامي با خطوط كوفي همراه با نقوش  ).2( ريتصو

 ، سيراف)1392نگارندگان، تزييني گياهي شاخ و برگي، (مأخذ: 
 
 ف:سيرا يها بهينقوش كتبررسي  1-4
/ ش در  1349در سال » ديويد وايت هوس«دكتر  

يي را كشف كرد كه شامل ها ساختمانبندر سيراف 
بازار و مسجدي بزرگ بود كه در كنار مسجد در سمت 

ها  ها با حجره يي پديد آمد، ساختمان اتاقها اتاقشرق 
اي از  چك و بزرگي بودند. باقيماندهي كوها مغازههمان 

متري غرب بندر  800ساختماني بزرگ به فاصله 
دهنده  كشف گرديده بود كه نشان» نيآست«وسيله  به

 است.» مسجد جامع سيراف«همان مسجد بزرگ يا 
ي ها هيپايي زير ها سكه) همچنين 21 :1384هوس،(

بري، در  ديوارهاي سمت قبله پيداشده و قطعات گچ
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 :1384هوس،( بستان كشف گرديده است.سطح ش

ي اسلامي با نوشته خط كوفي در سيراف ها بهيكت) 23
در اطراف مسجد  مخصوصاً. شود يمطور عموم يافت  به

اما در  آوردند يم كه مواد اوليه آن را از صحراي كنارك
با نوشته وجود  قبر سنگو قبرستان آن، » شيلو«دره 

تابوت  ها آنل ظاهري ها باوجود شك ندارد و اين كتيبه
يي هستند كه وضعيت قبر را ها صندوقچهنيستند بلكه 

داراي شكل  ها آن. هركدام سازند يممشخص 
مستطيلي است كه قسمت تحتاني باريكي دارد. كه 
 بعضي همراه با تزيينات و برخي بدون تزيينات هستند.

 )3 ري(تصو
 

 
ذ: كتيبه اسلامي با نوشته خط كوفي، (مأخ ).3تصوير (

 ، سيراف)1392نگارندگان، 
 
با توجه به بقاياي معماري مكشوفه در سيراف،  

ي گياهي يافت شده در ها برجستهنقش  رود يماحتمال 
بناها، قلعه سيراف، ازجمله نقوش درخشان دوره 

سازي  كاري و برجسته ساساني باشد كه شامل كنده
ي ها كاوشگونه كه اشاره شد در  زيرا همان است،

شده در سيراف آثار پيش از  شناسي انجام باستان
: 140سمسار، شماره ( ساسانيان به دست نيامده است.

شده بعد از كشفيات، نقوش  ي انجامها گزارشطي  )38
ها در اكثر بناها در نزديكي ساحل و  بري گچ برجستة

معصومي، ( قسمت غربي بندر سيراف يافت شده است.
يراف شباهت شده در س ) و اين نقوش كشف52: 1352

زيادي به نقوش برجسته گياهي دوره ساساني دارد. 
براي نمونه اين نقش برجسته كه روي بيشتر آثار 
ساساني استعمال شده است. اين نقش كه به گل 

آمده و  دست از كاخ تيسفون به باشد يمساساني معروف 
داراي شش پالمت، كه هر يك مشتمل بر هفت لب، 

) 4 ري(تصو .باشد يمطرف  يكي در وسط و سه تا در هر
 )46: 1390(زماني، 

شده همراه با نقوش گياهي و  جام سيمين تزيين 
هندسي كه نقش گياهي روي جام بسيار شبيه به نقش 

كه  باشد يمنخل بادبزني در آثار نقش برجسته سيراف 
همچنين  )6 ري(تصو در موزه سيراف است. محفوظ

 دورةه بري در كاخ تيسفون كه متعلق ب گچ قطعة
ساسانيان است شباهت زيادي نيز به نقش سرو در 

 )7 ري(تصو بري بناهاي سيراف دارد. گچ
 

 
كاخ تيسفون با نقش پالمت هاي  آربري شده  ). گل گچ4تصوير (

 )47، 1390هفت لبي، (مأخذ: زماني، 
 

 
آمده از كاخ بيشاپور با نقش پالمت  دست ). استوك به5تصوير (

 )140، 1390: زماني، هاي پنج لبي، (مأخذ
 

 
م.  6-5شده با نقوش گياهي، سدة  ). جام سيمين تزيين6تصوير (

 )151، 1394هنر ساساني، (مأخذ: گ. لوكونين، 
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بري كاخ تيسفون در دوره ساساني، (مأخذ:  گچ قطعة). 7تصوير (

 )157، 1390زماني، 
 
هاي  7استوك  توان يمهاي ساساني  بري از گچ 
شوش را نام برد با تركيب دو برگ  آمده از دست به

و توسط دكتر  رديگ يم    دربربرافراشته كه اناري را 
عنوان ساساني معرفي گرديده، همچنين  گريشمن، به

نقوش كاجي شكل روي يك پارچه ساساني موجود در 
ي كنگر طرفين نماي ها برگويكتوريا و آلبرت،  موزة
انگور  يها خوشهبستان، نقوش گياهي برگ مو و  طاق

در تزيين كاخ حيره، متعلق به شاهزادگان لخمي كه 
مربوط به دوره ساساني است و نقوش لوتوسي، روي 
يك سيني ساساني در موزه بريتانيا، همه و همه 

دهندة شباهت زياد نقوش برجسته گياهي سيراف  نشان
و  باشد يمبا نقوش برجسته گياهي در دوره ساسانيان 

ت كه نقوش برجسته در آثار اين شباهت گوياي اين اس
همان، ( .باشد يممكشوفه سيراف متعلق به اين دوره 

138-142-144-145( 
 

 
بري از نقوش برجسته در كاخ كيش با  ). قطعه گچ8تصوير (

تركيب نقوش نخل سه لبي كه اناري را در برگرفته است، (مأخذ: 
 )769، 1387آپم پوپ، 

 
 237لوح  -دولتي برلين ). جزييات ظرف مفرغي، موزه9تصوير (

 )694، 1387(مأخذ: آپم پوپ، 
 
اين بناي نقش شده بر ظرف مفرغي موزه دولتي  

برلين، مؤيد اين نظريه است كه آتشكده ساساني بنايي 
همراه با تزيينات گياهي بوده كه  چهارگوشگنبد دار و 

در ميان درگاه قوس جناقي يك آتشدان ديده  احتمالاً
در اين تصوير بسيار  كاررفته بهي . نقوش گياهشود يم

بري سيراف  شبيه به نقش گياهي انار در آثار گچ
 )694: 1387)(آپم پوپ، 9 ري(تصو .باشد يم
 

 
بري  ). تركيب نقش انار و روزت يكي در ميان در گچ10تصوير (

، 1389ديواري تيسفون، قرن ششم ميلادي، (مأخذ: قادري، 
354( 
 

 
فر در قطعات نقوش تيسفون، (مأخذ: ). نقش گل نيلو11تصوير (

 )381، 1389كريستين سن، 
 

نقوش گياهي دوره ساساني در آثار نقش برجسته  
و با توجه به شباهت  خورد يمبه چشم  وفور بهسيراف 

نقوش مربوط به  رود يمنقوش به آن دوره احتمال 
. در نقوش سيراف، تنوع و باشد يمزمان ساسانيان 
. همچنين در تزئينات گچي دخور يمزيبايي به چشم 
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از اشكال گياهي، جانوري، انساني، هندسي، تركيبي و 

 شده است. ي هندسي استفادهها فرمتلفيقي و از 
آمده در سيراف شامل نقوش  دست نقشمايه هاي به

كه به توضيح  باشند يمگياهي، هندسي و تركيبي و ... 
 .ميپرداز يها م آنمفهوم و معاني 

 
 نقوش گياهي: 1-5
 ايران در بناها ناپذير جدايي بخش يني،يتز عناصر 

 از يكي عنوآن به نيز بري گچ هنر. است بوده باستان
 و است برخوردار اي ويژه اهميت از تزئيني، هنرهاي
 معماري و هنرمند هيچ بر بري گچ ويژه هاي قابليت
 به توان مي بري گچ در ناب نقوش از. نيست پوشيده
 خلاق ذهن بيانگر خوبي به كه كرد اشاره گياهي نقوش

 طبيعت از انتزاعي نقوش، اين .است ايراني هنرمندان
 ها آن در توان مي را متنوعي بسيار اشكال كه هستند
 طبيعت بازنمود نقوش اين از استفاده بنابراين، .يافت
 ت.اس بوده بناها دروني و بيروني سطوح در بيرون
 و سمبل هركدام نقوش، اين زيبايي، جنبه بر علاوه
 در كه پالمت گياه مثال براي ت.اس بوده چيزي نماد

 بيشتر ،شود مي ديده هم تيسفون كاخ بري گچ نقوش
 بدان بيشتر مذهبي مراسم در و داشته تقدس جنبه
 حضور .است بركت و شگون هاي نشانه از و شده توجه

 باور در بايد را ايران هنر در گياهي هاي گستردة نگاره
 ايرانيان فراوان عمق و احترام و انگياه تقديس كهن

 و ها گل اعصار، تمام در .كرد وجو جست طبيعت به
 ترسيم ها ساختمان و اشيا بر را تزئيني هاي نگاره
 )17: 1386، (نديم اند. كرده

 جهان از را خويش دروني دريافت آثار، اين خالقان 
 و اشيا از بسياري در و ساختند مي نمودار پيرامون
 تركيب در يا و تنهايي به را نقوش اين ريخي،تا بناهاي

 كار (به هندسي و انساني ،حيواني ( نقوش ساير با
 هاي نمونه نخستين از جمشيد تخت بناي .بردند مي
 معماري در بنا تزئين در گياهي نقوش كاربرد نظير بي
 بيشتر را هخامنشيان آثار در گياهي نقوش باشد. مي
 گل نقش ها، گل يانم در و اند داده تشكيل ها گل

 سايرين از پر چند گل و سرو درخت ،)لوتوس (نيلوفر
 در هخامنشي گياهي نقوش تأثيرگذاري .است بيشتر
 توجه قابل ساساني دوران خصوص به بعدي هاي دوره
 .است

 
 ساساني: دوره در گياهي نقوش 1-6
 در مهمي مقام بري گچ و گچكاري ساساني، دوران در 

 ديوارها پوشش جهت در آن از و داشته تزئين هنر

 زيبنده گچي،هاي  استوك علاوه به و كردند مي استفاده
 در گياهي نقوش طوركلي بهاند.  بوده حكومتي بناهاي

گل  ،پالمت نقش ،ها برگ و شاخ شامل دوره اين
 ها آن ترين معروف كه است كنگر و چهارپر (روزت)

 ر،نيلوف گل پيچك، و تاك نخل، نقوش: از اند عبارت
 هايي نقش زت،ور و لوتوس گل نقش انار، و انگور نقش
 و نخل و انجير شبيه) استيليزه( برساو برگ به شبيه
 هاي نقش اين )96: 1374 ،كياني( .نيلوفر برگ و كنگر

 ابتدا در كه هستند نقوشيترين  مهم از گياهي
 و ها هخامنشي حجاري آثار در ساده صورت به

 )96: 1374 ،كياني( .شد گرفته كار بهساسانيان 
هاي گياهي سيراف به اقسام مختلفي  نقش برجسته

 اند از: شوند و عبارت تقسيم مي
 
 :8»پالمت« درخت نخل 1-6-1
تركيب آسمان، زمين  -درخت به معني كل عالم عين  

 -محور جهان پويايي، هم انگاره عالم و هم –و آب 
 پناه -نماد اصل مؤنث و قوه فعال باوري -مركز دنيا

دهندگي مظهر زندگي ابدي است كه در دين اسلام به 
معتقدند  »استراليا«و بوميان معني رحمت الهي است 

همچنين  دارد يكه درخت، جهان طاق آسمان را نگه م
 دانستند. يمسيحيان آن را تجديد حيات خويش م

 -راستي -نخل، نماد شمسي )28 :1380،(مرزبان
كردار  ان راستشهوت، تبرك، ظفر، انس  ،شادي، شهرت
هرگز  رويد و است. زيرا كه هميشه مي و درخت حيات

ها  سبز است. چيني ريزد و هميشه شاخ و برگ نمي
عزت و باروري است.  -معتقدند نخل نشانه بازنشستگي

دانند و  كردار مي ها نخل را همچون انسان راست عبري
علاوه بر زيبايي، اين در عربي نشانه حيات است. 

م سمبل چيزي بوده است. براي مثال نقوش، هركدا
كاربرده  بري كاخ تيسفون به پالمت كه در نقوش گچ

شده، بيشتر جنبه تقدس داشته و در مراسم مذهبي 
هاي شگون و  بيشتر به آن توجه داشتند و از نشانه

درخت نخل به درخت زندگي شهرت  بركت است.
ترين نقوش مقدس ايرانيان است و  داشته كه از قديمي

 شود. ايراني ديده مي -اشكال مختلفي در آثار هندي در
 )13 و 12 تصوير(
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نقوش برجسته گياهي نخل بادبزني همراه با  ).12تصوير (
، 1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده،  -تزيينات
كاركرد نقش: در حاشيه ديوار اتاق جهت تزيين خانه  سيراف)

متري غرب بندر  800 مكان حفاري: در بخش ساحلي به فاصله
 سيراف
 

 
 -سرو همراه با تزيينات نقوش برجسته گياهي نخل و ).13تصوير (

كاركرد  ، سيراف)1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده، 
نقش: در حاشيه ديوار اتاق جهت تزيين خانه مكان حفاري: در 

 متري غرب بندر سيراف 800بخش ساحلي به فاصله 
 

ه شامل نقوش گياهي نخل يا كنگر با اين نقش برجست 
شده و  سرو يكي در ميان همراه با نقوش ديگر تزيين

بندي زيبايي را به دست آورده است. با توجه به  تركيب
هاي ساحلي سيراف جهت كشف  برداري در بخش خاك

شده كه در عمق  حفاري 9 آثار باستاني، چندين گمانه
هايي در  اقصورت ات متري ديوارهاي گچي به 15و  10

ابعاد مختلف آشكار گرديد. در اين محل علاوه بر آثار 
آمده است.  دست هاي مختلف به معماري، انواع سفالينه

بري با نقوش زيبايي در اين منطقه  همچنين قطعات گچ
 )1 جدول( شده است. برداري كشف خاك

 سرو: 1-6-3
در اعتقادات ايرانيان باستان ) سرو (درخت مقدس 

داشته است. اين درخت در آيين  يمقدسجنبة 
در  .نيز مقدس بوده استهم مهرپرستي (ميترايي) 

 .درخت سرو نماد خداي گياهي است ،اساطير ايران
فردوسي در شاهنامه اشاره دارد كه زردشت سرو 

باستاني كاشمر را از بهشت به زمين آورده و بر در 
 .برزين مهر در كاشمر كاشته استآتشكدة 

 حكيم توسي:به گفتة اين 
نخست آذر مهر برزين نهاد *** به كشمر نگر تا چه 

 آيين نهاد
يكي سرو آزاده بود از بهشت *** به پيش در آذر آن 

 )82-81: 1386... (خالقي مطلق، را بكشت
كه گشتاسب پس از پذيرفتن  خوانيم مير شاهنامه د

بر گرداگرد اين سرو بناي عظيمي  ،دين زردشتي
ديو را در تالار  ،) برپا كرد و زردشتيا آتشكده(احتمالاً 

سرو ديگري كه در نزد ايرانيان  .آن بنا به بند كشيد
سرو فريومد بوده است. بنا بر  ،باستان تقدس داشته

روايت بيهقي (در تاريخ بيهقي) زردشت اين سرو را نيز 
از بهشت آورده و در روستاي فريومد (در نزديكي 

راي ايرانيان باستان سبزوار) كاشته است. تقدس سرو ب
بود كه برخي اقوام ايراني آن را پرستش  آنجاتا 
كه خشايارشاه هنگام  كند ميدوت نقل وهر .اند كرده مي

زماني كه از مقابل يك سرو  ،عبور از آسياي صغير
فرمان داد زنجيري از طلا به  كرد، ميبرومند عبور 

 آن بياويزند و يكي از سربازان سپاه جاويدان راشاخة 
 ،سرو به علت نيرومندي .به نگهباني آن بگمارند

براي ايرانيان باستان  ،دوام و افراشتگي ،سرسبزي
سربلندي ملي و آزادگي  ،پايداري ،قوت ،علامت رونق
از بهشت  منشأ سرو را كه اينويژه  به ،بوده است

. انتساب صفت آزادگي (سرو آزاده) به اين اند دانسته مي
ن با ناهيد است كه در اساطير و يادگار ارتباط آ ،درخت
اي از آزادگي و سربلندي  ايراني نشانه هاي افسانه

 )275: 1377بهار، ( .ايرانيان است
گستري،  سايه سرافرازي، نمادي از آزادي، آزادگي، سرو 

آن بر عقايد و آثار  يرو تأث باشد يم پايداري جواني و
 و 14 يرصو(ت .انكار است ها غيرقابل ايراني و تأثرش از آن

در باور پيروان آيين مهر، سرو درختي است كه  )15
روي سرو نماد  ويژه خورشيد و زايش مهر است. ازاين

بخش و نشانه ناميرايي و آزادگي و  مهر تابان و زندگي
آور بود. درخت كاج يا  پايداري در برابر نيروهاي مرگ

هاي تزئيني  سرو ويژه خورشيد است. نقوش سرو از آرايه
اولي است كه مكرراً بكار رفته است حتي متد

هاي تخت  ترين تصاوير درخت سرو در حجاري قديمي
باشد. اصولاً درخت سرو  جمشيد قابل روئيت مي

اي از جاودانگي و زندگي دائم است.  سبز نشانه هميشه
درخت در ايران داراي ارزش زيادي بوده كه چنان چه 

اين گناه كسي درختي رامي شكست مجبور بود به جرم 
سرو ريشه در زمين و سر بر آسمان «مبلغي بپردازد. 
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عنوان نمادي از پيوند ميان زمين و آسمان  دارد و به

هدف هنرمند را از نقطة اتصال ميان زمين و آسمان 
زايش مهر با  شب در. سرو مهر را سازد ميبرآورده 
كه هر يك نزد  آراستند ميديگر نيز  هايي نشانهو  نمادها
نشاني ويژه با پيامي رازگونه و نهفته در خويش  مهريان

بر فراز سرو به نشانة خورشيد يا مهر تابان  كه چنانبود، 
 هاي شاخهو  افراشتند برميزرين يا سرخ  اي ستاره

درخت سرو را با دو رشتة زرين و سيمين به نشانة 
. همچنين جوانان آرزومند به آراستند ميخورشيد و ماه 

 اي پارچهنمادين  اي گونه بهآرزويشان،  اميد برآورده شدن
و در  آويختند ميسرو  هاي شاخهابريشمي يا سيمين بر 

 )293: 1380 ،هال(»گذاشتند. ميپاي سرو نيز هدايايي 
 

     
). نقش برجسته سرو محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: 14تصوير (

، سيراف)1390نگارنده،   

 
و گل نيلوفر همراه با ). نقوش برجسته گياهي سرو 15تصوير (
مأخذ: ( ،محفوظ در موزه سيراف -و حواشي هندسي تزيينات

) كاركرد نقش: در حاشيه ديوار اتاق جهت ، سيراف1390، نگارنده
متري  800تزيين خانه مكان حفاري: در بخش ساحلي به فاصله 

 غرب سيراف
       

      
  ). نقش برجسته گياهي سر16تصوير (      

 
). نقش برجسته گياهي گل نيلوفر17تصوير (  

 
نقش برجسته شامل نقوش گياهي درخت سرو، گل  

اند.  نيلوفر و خورشيد كه در مركز نقوش قرارگرفته
بري  تركيب نقوش گياهي و هندسي در اين گچ

دهنده درخت زندگي و حيات و خورشيد  نشان
بخش و گل نيلوفري است كه همگي باهم به  زندگي

ري و اهميت آن نقوش در زندگي چرخه حيات، بارو
 )17 و 16 تصوير( كند. طبيعي اشاره مي

 
 انار: 1-6-4
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شده براي  هاي شناخته ترين ميوه انار از قديمي 
صورت وحشي  بشراست. اين ميوه در آغاز كشاورزي به

شده  هاي كشت است و بعدها از اولين ميوه  دهييرو يم
شناسي  آيد. شواهد باستان مي به دست بشر به شمار

هاي  حاكي از وجود نقش انار بر روي سفالين هزاره
انار از  .است حيچهارم و سوم پيش از ميلاد مس

درختان است و تقدس خود را تا امروز در  ينتر مقدس
يندة ميان ايرانيان نگاه داشته است. پردانگي انار, نما

بركت و باروري است و نمادي از باروري آناهيتا 
نماد تزئيني در هنر شرق است. اما . انار يك باشد يم
انار, در داخل برگ پالمت (برگ نخل) مختص يوة م

پالمت هاي شكافته  دورةساساني است و در اواخر دورة
كه نماد  آيند يصورت يك جفت بال درم شده, به

انار در  .روحاني دارد باروري و حاصلخيزي است و جنبة
، خيازتار شياساطير و هنرهاي ايران باستان از دوران پ

مقامي والا و رسالت رمزي و نمادي پردامنه داشته 
است. نقش انار بر روي آثار هنري، نمادي از معاني 

، كثرت در وحدت، يمرگ يعميق زندگي ازجمله: ب
 .باروري درازمدت، حاصلخيزي و وفور حكايت دارد

 )18 ير(تصو) 277-276: 1380 ،هال(
 

 
 -نار همراه با تزيينات نقوش برجسته گياهي ا ).18تصوير (

كاركرد  ، سيراف)1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده، 
ديوار اتاق جهت تزيين خانه مكان حفاري: در بخش  نقش: در

متري غرب بندر سيراف 800ساحلي به فاصله   
 

 :10آرايه تاك  1-6-5
 آويختند. ميدر ايران باستان تاك را در خوابگاه شاهان 

، برخي رو ازاينهمراه بوده است.  چنار تاك اغلب با
چنار را نماد شاه و تاك را مظهر همسر او و دوام 

شاهي از طريق آن به نسل  كه خون اند دانستهسلطنت 
ايراني انگور نماد  هاي اسطورهدر  .است رسيده ميديگر 

 .خون، نيروي اصلي حيات و نيروي زندگاني است
 نماد تاك باستان ايران در باور )107: 1369ياحقي، (

 بخش در ) تاك19 تصوير( است. سلطنت خاندان
 با رابطه و ديرنوسوسي در عيسوي نمادگرايي اعظم

 برگ از دارند. توماري اشتراك يكديگر با و است انگور
نقشمايه،  اين و است باكوسي معابد از اي جنبه تاك،
 نمادگرايي ولي كرد، نفوذ آسيا به او با پرستش همراه

 رفت. يانم از آن
 كهن عيسويان نظر در و عيسوي معماري و هنر در 

: 1380هال، ( رفت. مي شمار مسيح به تاك مظهر
در دورة باستان موبدان در روز مهرگان  )283
ازجمله انگور سپيد براي پادشاه به ارمغان  هايي ميوه
بسياري از  ها آنو اعتقاد داشتند كه خوردن  آوردند مي

 در عرصة هنر اسلامي نقش دارد. مي آفات و بلايا را دور
تاك و  ويژه اسليمي را نمودار تجريدي درخت و به

متأثر از هنر دورة ساساني، و ريشة آن را برگرفته از 
بسيار  اي پيشينهكه  اند دانستهنقش درخت زندگي 

 هاي خوشهدارد. نقش  كهن در اعتقادات و هنر ايراني
ري نواحي انگور و شاخ و برگ تاك را در آثار هن

غربي ايران دورة باستان و سپس دورة اسلامي  مرزهاي
درواقع  )82: 1338، پوپآپم ( .ديد توان ميخوبي  به

نمادي از اميد و باروري و فراواني است كه احتمالاً  تاك
شده و در تزئين نقوش  از زنجيره شاخه انگور تشكيل

انگور نمادي از خرد، كشاورزي، رود. درواقع  بكار مي
 .جاودانه است ، باروري، جواني، و حياتنوازي همانم
 )1 جدول(
 

 
 -نقوش برجسته گياهي برگ مو همراه با تزيينات  ).19تصوير (

كاركرد  ، سيراف)1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده، 
مكان حفاري: در  ي سقف اتاق جهت تزيين خانهها گوشهنقش: در 

غرب بندر سيرافمتري  800بخش ساحلي به فاصله   
 

 ها گل
ها نماد اصل منفعل، مؤنث و در غنچه توان گل  گل 

شدن نهفته است. باز شدن و گشودن از مركز به سمت 
بيرون مظهر گسترش در عالم متعين است، خصوصاً 
نيلوفر در شرق و گل سرخ و سوسن در غرب به اين 

 نمايد. معنا تأكيد مي
 

 

 :11»لوتوس« يلوفرگل ن 1-6-6
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هستي، ينة در اساطير ايران و هند تصويري از ماد اه گل 

خصوصاً گل . هستنديافته  آفرينش و خلوص تجسم
ها از خون يك ايزد پس  نيلوفر كه عالم اكبرند. غالباً گل

رويند و ايزدان از گل نيلوفر بيرون  از كشته شدن او مي
ها آن  آيند زيرا كه مظهر نور خورشيد هستند. چيني مي

ها مقدس  ها تدفين و يوناني ث و روميرا عنصر مؤن
نكته مشترك اين نماد در ايران و هند به دانند.  مي

خاطر جنبه معمار گونه اين نقش است. البته در هنر 
هند اين گياه بيشتر در بناهاي سنگي، زير پاي خدايان 

كه در ايران اين  ؛ درصورتيشود ياساطيري تصوير م
 .ايش درآمده استصورت نقوش برجسته به نم سمبل به

 رفته يدر اساطير كهن ايراني نيلوفر گل ناهيد به شمار م
هستي در روايات ديني ايران ينة و ناهيد تصور اصلي ماد

قديم بوده است كه از جهاتي با معتقدات هنديان 
 )309 :1380 ،هال( باستان مشابه است.

ه در هنر معماري بيزانسي هم استفاد كهگل لوتوس 
م ور« ،»بيزانس«قرن چهارم ميلادي در از  شده يم

، »سوريه«و تا قرن پانزده ميلادي در كشورهاي  »شرقي
همراه با عناصر  شد يكاربرده م به »روسيه« و» يونان«

هندسي ديگر براي تزئين با نقش و نگاره در ستون و 
سطوح مستوي، از لوتوس و گل نيلوفر حتي در قبرها 

ني، اعتقادات و باورهاي . با نگرش آئيشد يهم استفاده م
سنتي مردم سيراف در آن زمان تجسمي از آفرينش و 

 بينيم. يم 1جدول كه نمونه آن را در  ه است.تولد بود
 )20 ير(تصو

 

 
نقوش برجسته گياهي گل نيلوفري همراه با تزيينات  ).20تصوير (

 ، سيراف)1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده،  -اي ستاره
شد  يمها محسوب  نقش: بالاي درگاه اتاق كه محل اتصال اتاق كاركرد

متري غرب  800جهت تزيين، مكان حفاري: در بخش ساحلي به فاصله 
 بندر سيراف

 
 

 :12»روزت« گل پنج پر 1-6-7
هاي خوشبختي هستند.  گل سرخ، سوسن نماد باغ 

نيلوفر شرقي يا سوسن يا گل سرخ غربي نمادي جهاني 
مسي قمري، تولد و مرگ و مظهر است. كه نماد ش

كيهاني است. گل نور، نيلوفر مظهر تجديد حيات 
 تصوير( شمسي، آفرينش، باروري و تجديد حيات است.

ها آن را به معني تدفين و ترحيم و  ) يوناني21-23
دانند كه انگار علامت  گر مرگ و تولد دوباره مي نشان

 مشخصه آفروديته/ونوس، خودزا، اصل فوق بشري و
سرخي  ميخ گل سرخي و گل طول عمر است. آذين گل

بري و سنگتراشي.  نگاره تزئيني طي تمامي اعصار در گچ
هاي  بري در زمان ساسانيان روي يك سري از گچ

تيسفون و بيشاپور نقش روزت هاي ساساني كه همان 
. نكته مهم در اين تصوير شود يگل نيلوفر است ديده م

 .ا و موتيف هاي گرد استه اين نقوش در طرح يريقرارگ
 )301 :1380 ،هال(
 

 
محفوظ در موزه سيراف،  -نقش برجسته گياهي گل پنج پر  ).21تصوير (

كاركرد نقش: بر روي ديوار اتاق جهت  ، سيراف)1390(مأخذ: نگارنده، 
متري غرب  800تزيين خانه، مكان حفاري: در بخش ساحلي به فاصله 

 بندر سيراف
 

 
 -برجسته گياهي گل شش پر همراه با تزيينات نقش ).22تصوير (

كاركرد نقش:  ، سيراف)1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده، 
مكان حفاري: در بخش ساحلي به  بر روي ديوار اتاق جهت تزيين خانه،

متري غرب بندر سيراف 800فاصله   
                

 
ي ا ستارهه با تزيينات ). نقش برجسته گياهي گل نيلوفر همرا23تصوير (



       

 

32 

ال 
، س

ديد
ة ج

دور
9 

ارة 
 شم

،
2

ان 
مست

 و ز
اييز

،پ
139

6
ي: 

 پياپ
ماره

، ش
18 

 ، سيراف)،1390محفوظ در موزه سيراف، (مأخذ: نگارنده،  -و هندسي
مكان حفاري: در بخش ساحلي به فاصله  كاركرد نقش: براي تزيين بنا،

متري غرب بندر سيراف 800  

 
 
 

 )مأخذ: (نگارنده ساساني در سيراف.: آناليز نقوش برجسته 1جدول 
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 : ويژگي نقوش برجسته گياهي سيراف. ماخذ نگارنده2جدول 

 ها ويژگي نام نقوش
 گرايش شرح شيوه نوع نقوش مصالح تكنيك

 

 
 
 كاري كنده

 
 

 گچ و سنگ

 
 

 گياهي

تقارن همراه 
 -باظرافت

 -بدون رنگ
نرم و  -برجستگي

 -آرام

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

گرا  طبيعت
 (ناتوراليسم)

 

 
 

 كاري كنده

 
 

 گچ و سنگ

 
 

 گياهي و هندسي

 -پيچيده -پركار
 -بدون رنگ -متقارن

 

 
 
 كاري كنده

 
 

 گچ و سنگ

 
 

 گياهي و هندسي

پركار همراه 
 -تقارن -باظرافت

بدون رنگ همراه با 
 -برجستگي

 

 
 
 كاري كنده

 
 

 گچ و سنگ

 
 

 هندسي

ر تقارن همراه با تكرا
پرهيز از  -فرم

بدون  -بيهودگي
 -ساده -رنگ

 

 
 كاري كنده

 
 گچ و سنگ

 
 هندسي و گياهي

ساده همراه با 
 -برجسته -تزيينات 
 -تكرار فرم

 

 
 كاري كنده

 
 گچ و سنگ

 
 گياهي و هندسي

آرام با برجستگي 
 -بدون رنگ -كم

 -پيرايه بي –ساده 
 -متقارن
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ي ها برجسته اي بر نقوش گياهي نقش مطالعه
 سيراف

آغاز شـد  » پارس«ز ، ا»پارت«اتحاد ايران بعد از دولت  
» پارس« كه زماني نخستين مركز دولت هخامنشي بود.

شد. فرماندار يكي از ايـن   از چند فرمانداري تشكيل مي
شهرها، بابك از دودمـان ساسـان، كـاهن معبـد بـزرگ      

م)، قدرت شاهي  -209م يا  -208آناهيتا كه در سال (
پــارس را بــه دســت گرفــت. پــس از مــرگ او پســرش 

 -226 قدرتش را گسترش داد و در سـال  اردشير دامنه
ساسـاني   هنر گذاري كرد. عنوان شاهنشاه ايران تاج م به

قلمرو وسيعي از شرق دور تا سواحل اقيانوس اطلس را 
اما اسلام وارث  )104: 1376بوسايلي، ( .گرفت در برمي

 )106: 1376همان، ( .واقعي ساساني بود
ساسـانيان  هـاي   بري ها و گچ موضوع نقوش در حجاري 

كاران دوران اسلامي بوده و تشـابه بـين    بخش گچ الهام
نقوش گياهي ايـن دو دوره را در نماهـاي كـاخ عمـان،     
قصــر المشــتي و ســامرا ديــديم و متوجــه شــديم كــه  

هاي  هنركاران اسلامي با به كار بردن نقوشي چون برگ
خـوبي تـأثير هنـر ساسـاني را      ها و غيره به وبوته مو، گل

) تــأثير نقــش 137: 1390زمــاني، ( انــد. آشــكار كــرده
هـاي   هـاي تـاريخي رومـي در نقـش برجسـته      برجسته

انكار است. اما ازنظر مفهـومي، تمـايز و    ساساني غيرقابل
: 1376بوسـايلي،  ( خـورد.  تخالف زيادي به چشـم مـي  

 نقش و بري گچ از ساساني دوران در گياهي نقوش )70
 شـد.  مـي  فادهاست ابنيه و ها كاخ تزئينات براي برجسته

 بـا  را سـنگي  و آجـري  ديوارهـاي  ساسـاني،  هنرمندان
 .كردنـد  مـي  تـزئين  گيـاهي  و حيـواني  انسـاني،  نقوش

 بـه  خاصي هاي روش و تكنيك ساساني، عصر هنرمندان
 و انسـاني  ،حيواني مختلف هاي موتيف و نقوش همراه
 قائـل  بـري  گـچ  هنر براي هندسي طور همين و گياهي
 .شدند

يران در زمـان ساسـاني حـائز اهميـت     تجارت دريايي ا 
ــرن ( ــوده و در ق ــيج4-3ب ــه  ) هجــري در خل ــارس ب ف

بالاترين درجـه پيشـرفت خـود رسـيده اسـت و تجـار       
ــه ــه هندوســتان و چــين مســافرت   ب وســيله كشــتي ب
هـاي بـزرگ چينـي از بنـدر سـيراف       كردند. كشتي مي

كردند و در مراجعت كالاهايي ماننـد عنبـر،    حركت مي
، چـوب بـامبو، عـاج، آبنـوس، كاغـذ،      هاي قيمتي سنگ

 آوردنــد. صـندل و انـواع عطريـات هنــدي و ادويـه مـي     
) از بنـدر سـيراف   257: 1387سرفراز و فيروزمنـدي،  (

فـارس   تر، كالاها را بـه بنـادر خلـيج    هاي كوچك كشتي
ترين مركز تجارت مرواريد  دادند. سيراف مهم انتقال مي

آمدنـد   ندر ميرفت و مسافريني كه به اين ب به شمار مي
ماندند، تاجرهاي بزرگ  تعجب مي از ثروت اين شهر در

همـان،  ( حدود سي هزار دينار خرج خانـه داشـتند.   در
1387 :258( 

كـه   يـابيم  يدرم ـدر سـيراف   نقوش ساساني مطالعه از 
هنرمند، صرف ايجاد يك فضاي تزييني، بـا بـه تصـوير    

درصــدد انتقــال  ،تصــويري يهــا كشــيدن ايــن ســمبل
هـاي متنـوع در تزيينـات     كـارگيري شـيوه   با به مفاهيم

است. اين نقوش علاوه بـر معرفـي وضـعيت فرهنگـي،     
بيــانگر اعتقــادات، باورهــاي ملــي و مــذهبي و اوضــاع  

. نمـاد بـر   باشـد  ياجتماعي سيراف در دورةساسـاني م ـ 
مفاهيم انتزاعي تأكيد دارد. نماد از تصويري محسـوس  

هنـر  . رسد يهم مشده به امري ناشناخته و مب و شناخته
هاي هنـري هخامنشـي بـوده     روي ارزش ساساني دنباله

نيـز  » بزرگنمـايي «و » رعايت تقارن«است كه دو اصل 
تا حدودي در آن مشخص اسـت. در مـورد آثـار نقـش     

توان شاهد نـوعي بيـان عظمـت و     برجسته ساساني مي
اقتدار باشـيم كـه حـاكي از نمـايش قـدرت در عرصـة       

در آثـار ساسـاني نمـادگرايي     رويدادهاي تاريخي است.
 :1388حسـيني،  ( گرايي افـزايش ميابـد.   كاهش و واقع

تـر،   ) حركات در نقش برجستة ساسـاني، طبيعـي  229
ــر و زمينــي ملمــوس ــه   ت ــر هســتند و ارجحيــت جنب ت

 روايتگــري از خصوصــيات ايــن نقــش برجســته اســت.
 )300: 1388، همان(
و  ساسـاني از تزيينـات چشـمگير    هاي ساختمانديوار  

 )62: 1376بوسـايلي،  ( .پوشـيده شـده اسـت    انگيز دل
شـده كـه سـاخت     انجام لايه يكتزيين سطح ديواري با 

ــان   ــاختمان را نش ــي س ــيدرون ــد نم ــق   ده ــه طب بلك
ــوار را ازنظــر تصــويري   هــاي مهــارت ــر شــرقي، دي هن

بـري   ساسـانيان بـه تزيينـات گـچ    . گسترش داده است
ــادي  ــت و ارزش زي ــلاهمي ــي قائ ــدند  م ــ آنو ش را  اه

؛ تكنيـك  دادنـد  مـي و يا قالبي شكل  اي پيكرهصورت  به
 .داشـت  النهـرين  بـين قالبي سنت طـولاني در منطقـه   

 هـاي  طراحـي الگوهاي ساسـاني از   )63: 1376همان، (
پيكرهـاي نظيـر انـواع     هاي طراحي هندسي و گياهي و

 يهـاي  مايـه  با نقـش  بري گچ در. شد ميحيوانات تشكيل 
بـود، مجموعـه    شده اقتباس 13»هلني« هاي قالبكه از 

سـطوح كامـل    كه در بسيار غني از الگوها وجود داشت
 گرفتنـد.  مي هندسي به كار هاي طراحيديوارها و يا در 

نقـش  در دوره ساساني حجـاري و   )64: 1376همان، (
رواج داشته است متجاوز از سي نقش برجسته  برجسته

ــه دوران ساســاني در   ــق ب ــاي صــخرهمتعل ــارس و  ه ف
 در غالبـاً انشاه كشف گرديده اسـت. نقـوش فـارس    كرم
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و  »بيشـاپور « ،»تخت جمشـيد «نزديك  »نقش رستم«
معمـاري در زمـان ساسـانيان از     .قرار دارد »فيروزآباد«

اي برخوردار بـود. كـاخ سـلطنتي     ملاحظه پيشرفت قابل
و » قصـر شـيرين  «، »كـاخ سروسـتان  «، »تيسفون«در 

ــوذ ســبك م  ســاختمان ــاي ديگــر نشــانة نف ــاري ه عم
ــزانتين« ــد    14»بي ــم عه ــرن شش ــم ق ــاي مه در بناه

هـاي برجسـته روي ديوارهــا و    ساسـانيان اسـت. نقــش  
 باشند. هاي گويايي از پيشرفت اين هنر مي ها نمونه كوه

هـا در نقـش    ) مفهوم صـحنه 176: 1389گرانتوسكي، (
بوسـايلي،  ( هاي ساساني رمزي و نمادين است. برجسته

1376 :66( 

 گيري   نتيجه
ةساساني رسماً با برآمدن اردشير بـر تخـت آخـرين    دور

شود. هنر ساساني  فرمانرواي پارتي، در تيسفون آغاز مي
باشد كه در اثر گسـترش و ارتبـاط    يك هنر درباري مي

آن با شرق و غرب تحت نفوذ قرارگرفته امـا از آغـاز تـا    
پايان دوره ساساني تأثيرات مـذهب در فرهنـگ و هنـر    

ست. ساسانيان خود را پارسـي نـژاد و   آن كاملاً نمايان ا
هـاي   دانسـتند. بقايـاي ويرانـه    از اعقاب هخامنشيان مي

هـا و   عظـيم و وسـعت نقـوش برجسـته در سـينه كـوه      
ــه ــدرت  كتيب ــودار توجــه و ق ــا نم ــي آن ه هاســت.  طلب

هاي گنبد  بري و ساختن طاق ساسانيان در حجاري، گچ
نسبت دار و تالارهاي وسيع بدون ستون، برتري خود را 

بـري   انـد. موضـوعات گـچ    هاي قبـل نشـان داده   به دوره
هـاي گيـاهي بـا     اند از: نقش برجسـته  ساسانيان عبارت

هاي مفصل و زيبا، كه نمونة آن علاوه بـر سـيراف    طرح
هاي عظيم قصرهاي ساساني هم نيـز ديـده    روي ستون

بنادر ايـران كـه زمـاني     نيتر يميقدشود. سيراف از  مي
ه و داراي معماري خاصي اسـت كـه   رونق فراواني داشت

در شــمال كشــور  ماســولهبســيار شــبيه بــه روســتاي 
باشد. به دليـل آزادمنشـي دينـي، پيـروان مـذاهب       مي

. نـد ا كـرده  يم ـزندگي  المللي بينگوناگوني در اين بندر 
ي گونـاگون  هـا  ني ـدي بازمانـده از پيـروان   ها گورستان

هـا،   هـا، پارچـه   . سـفال باشد يمنشانگر آزادي اين شهر 
شـده و   ي آذيـن هـا  اتاقي گچي و ها يمعمارزيورآلات، 
 بجامانـدة طبقه بخشـي از ميـراث    ي دو سهها ساختمان

در  روزه هفـت ي مرگبـار   زمين لرزهآن تمدن است. اما 
مدفون شدن آثـار ايـن بنـدر را در پـي      ه.ق 367سال 

نقوش گياهي سيراف متعلـق بـه دوره ساسـاني    داشت. 
هـاي خـاص    باشد كه جنبه تزييني داشته و ويژگـي  مي

تزيينات آن ناشي از تحولات فرهنگـي و اجتمـاعي آن   
صـورت چكيـده    رود. اين نقوش كه به عصر به شمار مي

شـده اســت.   نگـاري بـوده بســيار مقـدس شـمرده مــي    
لـب نقـش   هـا در قا  بـري  كاررفته بر روي گچ تزيينات به

باشد كه به لحاظ ابعـاد، شـكل و مضـمون     برجسته مي
گيـري هسـتند. اسـتفاده آگاهانـه از      داراي تنوع چشـم 

هاي تزييني براي آراسـتن سـطوح بناهـا و تـأثير      نگاره
هاي هنر معماري بـه   ترين ويژگي يكي از مهم هنري آن
رود كه نماي ساختمان را از حالـت خشـك و    شمار مي

و به آن هويـت و ويژگـي خاصـي     روح خارج ساخته بي
بخشـد. در ايـن پـژوهش، ضـمن شناسـايي نقـوش        مي

برجسته گياهي در سيراف كه رويكـردي نمادگرايانـه و   
هـا بـه لحـاظ     طبيعت پردازانـه داشـته، بـه بررسـي آن    

شده است. درمجموع نقـوش   مفهومي و سمبليك اشاره
هـاي سـيراف برگرفتـه از     بكار رفته در نقـش برجسـته  

نگاهي كاملاً ناتوراليستي كـه شـامل نقـوش     طبيعت با
باشـد. نقـوش غالـب بـا      گياهي، هندسي و تركيبي مـي 

هـاي قرينـه و    نقوش گياهي است و عمومـاً بـا تركيـب   
هـاي پـر گـل چـون گـل       تكرار فرم و موضوع در زمينه
اند. بـر   هاي متنوع اجراشده سرخ و نيلوفر همراه با طرح

تـوان بـه    يراف مـي شده در نقوش س پايه مطالعات انجام
آثـار هنـري ايـران در    نماد شناسي مذهبي رسيد. زيرا 

اتحاد ديـن و   ،با چنين اطميناني گاه هيچ تر پيشدوران 
كه هنـر ساسـاني نمـودار     طوري دولت را بيان نكرده، به

ايـن  . احترام و تعلق ساسانيان به آيـين زرتشـت اسـت   
 ـاز همه جنبه نمـادين دار  تر مهمها  نشانه نـد  د كـه پيو ن

دهنـد. در   مـي با آيين زرتشت نشان  خود را ناگسستني
صـورت   بناهاي سـيراف نقـوش گيـاهي و هندسـي بـه     

شده اسـت. اسـتفادة    كاري تلفيقي، متنوع و پركار كنده
هـاي سـيراف    مكرر از نقوش گياهي در نقـش برجسـته  

تواند دليلي باشـد بـر وجـود موقعيـت جغرافيـايي،       مي
هــاي ايــن بنــدر را دريــايي و تجــاري كــه معمــاري بنا

 انگيز ساخته است. شگفت
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 خذ نگارنده: معاني و كاربرد نقوش. ما3جدول 

 تصوير معنا كاربرد نمونه

 تركيب نقش نخل (پالمت) و سرو

 بندر سيراف

 كاخ كيش

 كاخ تيسفون

نام گياهي است كه در سراسر دوران تاريخي 
هاي مختلف ظاهرشده است. و  وفور در شكل به

 به درخت حيات مشهور است.

بركت، شگون، 
 -راستي -شمسي

شادي، شهرت، 
تبرك، ظفر، انسان 

كردار، نيروي  راست
 حياتي

 

 برگ مو، تاك و پيچك

 بندر سيراف

 آثار كيش

 در چال ترخان

هاي ساساني و بعدها در بناهاي  در نقوش كاخ
 شده است. دورة اسلامي استفاده

اميد و باروري و 
فراواني نيروي 
حيات و نيروي 

 زندگاني، نماد خون

 

 انار

 بندر سيراف

 كاخ تيسفون

 كاخ كيش
 شوش

طير و هنرهاي ايران باستان از دوران در اسا
ازتاريخ، مقامي والا و رسالت رمزي و  پيش

نمادي پردامنه داشته است. كه در 
هاي ساساني  هاي برجسته كاخ بري گچ

گرفت. نقش انار در اوايل  مورداستفاده قرار مي
 شده است. هزاره سوم در شوش هم ديده

مرگي، كثرت در  بي
وحدت، باروري 

ركت، درازمدت، ب
 حاصلخيزي و وفور

 

 تركيب گل نيلوفر (لوتوس)

 بندر سيراف

 تخت جمشيد

 كاخ چال
 ترخال ري

فرد در نقوش  هاي منحصربه لوتوس از نقش
ها  وفور در حجاري هاي هخامنشي به برجسته

 شده است. استفاده

مادينة هستي، 
آفرينش و نمودي از 

تجلي و سمبلي 
 مذهبي و مقدس

 

 نخل بادبزني

 ر سيرافبند

 كاخ كيش

نقش گياهي نخل را نماد عزت، حيات و 
رو علاوه بر زيبايي  دانستند، ازاين باروري مي

جنبة تقدس داشته و به دليل اين مفهوم در 
 كردند. آثار خود استفاده مي

عزت، حيات و 
باروري، شگون و 

 بركت
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  ها نوشت پي

 به سيراف. 1387تغيير نام در سال سيراف:  .١
گندميان جزو دسته غلات  تيرهقسمي ني مغزدار از خيزران:  .٢

ي راست، محكم، بلند و خوشرنگ. ها ساقهصنعتي، داراي 
ي آن عصا و چوبدستي ها شاخه. از رسد يممتر  20ارتفاعش به 

 )1469: 1388معين، ( سازند.
عضو دفاعي برخي پستانداران از قبيل فيل، گراز، اسب عاج:  .٣

ي نيش يا ثناي فوقاني و يا تحتاني ها دندانآبي و نروال براثر نمو 
جهت ساختن برخي  خصوصاًشده است. عاج فيل  حاصل ها آن

 )2256: 1388معين، ( .شود يم ابزار زينتي مورداستفاده واقع
كه در هند،  واران پروانهاست از تيره درختي آبنوس:  .٤

ماداگاسكار و جزيره موريس رويد. چوب آن سياه، سخت، سنگين 
 )26: 1388معين، ( بهاست. و گران

كه منشأ اصلي آن  ها صندل رةيتاز  كوچكدرختي ل: صند .٥
هندوستان است. از قطعات ضخيم چوب آن، مبل و لوازم چوبي 

. چوب رديگ يمستفاده قرار ي هم مورداكار منبتو در  سازند يم
صندل داراي بوي معطر است كه اسانس حاصل از آن چوب به 

 )2165: 1388(معين،  .رسد يمي عطرسازمصارف درماني و 
است. چوب اين درخت  پسند شاه رةيتاز  كهدرختي زيبا ساج:  .٦

ها به كار  بسيار مرغوب و مقاوم است و در ساختمان كشتي
 )1783: 1388(معين،  .رود يم
ي مختلف. خميري است ها طرحبا  بري گچي از ا قطعهاستوك:  .٧

ريزند و  يماز گچ و محلول سرشيم، گچ را در محلول داغ سرشيم 
بندد اما  يمنمايند، اين خمير از گچ معمولي ديرتر  يممخلوط 

استحكامش بيشتر است، چنانچه آن را با اكسيدهاي فلزي 
 )56: 1383سيدصدر،(گردد.يمشبيه به سنگ مرمر مخلوط كنند

8. Palmettes 
دانستن اينكه زمين آب  جهتكنان به  ي كه چاهگمانه: چاه .٩

: 1388معين، ( كنند. چه مقدار است حفر مي دارد و آب آن
3391( 
 ) 1011: 1388معين، ( درخت انگور، مو.تاك:  .١٠

11. Lotus 
12. Rosette 

آثار هنري  -اسكندر عصرمنسوب به قالب هاي هلني:  .١٣
يي گرا كهني بسيار متنوعي چون باروك تا اه سبكيدشده با تول

، از درآوردهدر سرتاسر قلمرويي كه اسكندر كبير به تصرف خود 
 )239: 1380لوسي اسميت، ( مصر تا حاشيه هند.

14. Byzantine 
 

 منابع
سيري در هنر ). 1387آپم پوپ، آرتر و اكرمن، فيليس (

، دوره ازتاريخ تا امروز) ايران (از دوران پيش
ي و ديگران، چاپ اول، ابندريدرمترجمان نجف ساساني، 

 جلد دوم، تهران: انتشارات علمي و فرهنگي.
، چاپ صد جلوه از ميراث ايران). 1386، همايون (اميني

 اول، نشر قلمرو آفتاب.
) از 2،1تاريخ فرهنگ ايران (). 1391، جمال (انصاري

، چاپ چهارم، تهران: آغاز تا پايان عصر پهلوي
 سبحان نور.

 آن ريتأث و ساساني دوران بري گچ )،1365( جمال ،نصاريا
ص  )19( شماره ،هنر فصلنامه اسلامي، هنرهاي در
61-62. 
، چاپ اول، ي سيرافها سكه). 1385، مرتضي قاسم (بگلو

ي شناس رانيا اديو بنموسسه مطالعات تاريخ معاصر ايران 
 شعبه استان فارس.

تاريخ هنر ايران ). 1376ماريو، شراتو امبرتو (بوسايلي 
، ترجمه دكتر يعقوب آژند، ) هند پارتي و ساساني2(

 چاپ اول، انتشارات مولي.
، چاپ هفتم، از اسطوره تا تاريخ)، 1377، مهرداد (بهار

 نشر چشمه.
دايرة المعارف هنر (نقاشي، ). 1390، روئين (پاكباز

، چاپ دهم، انتشارات فرهنگ پيكرسازي، گرافيك)
 معاصر.

تاريخ هنر جهان و تاريخ ). 1389هرناز (حسينعلي، م
 ، انتشارات مهر سبحان.هنر ايران

، هنر و معماري ايران و جهان). 1388، رضا (حسيني
 چاپ اول، تهران: مارليك.

شاهنامه فردوسي (نسخه ). 1386مطلق، جلال ( خالقي
، چاپ دوم، جلد پنجم، تهران: فلورانس) سينو دست

 لامي.مركز دايره المعارف بزرگ اس
هنر ساساني در هنر  ريتأث). 1327، عباس (زماني

 ، كتابخانه ملي ايران.ايراني
تأثير هنر ساساني در هنر ). 1390، عباس (زماني

 ، چاپ اول، تهران، انتشارات اساطير.اسلامي
). 1387اكبر و فيروزمندي، بهمن ( ، عليسرفراز

ماد، ( يخيتارشناسي و هنر دوران  باستان
، چاپ چهارم، تهران: اني، ساساني)هخامنشي، اشك

 مارليك.
، جغرافياي تاريخي سيراف. (بي تا)، محمدحسنسمسار

 .43 -38)، انجمن آثار مفاخر فرهنگي، ص 140شماره (
، دايره المعارف هنر). 1383سيد ابوالقاسم ( سيد صدر،

 چاپ اول، تهران: سيماي دانش.
، طرح مرمت قلعه نصوري). 1388، سامان (كارگر
 المللي سيراف. يرايش دوم كنگره بينو

، ايران در زمان ساسانيان). 1317سن، آرتور ( كريستين
 ترجمه رشيد ياسمي، تهران: رنگين.

، ايران در زمان ساسانيان). 1389سن، آرتور ( كريستين
 ترجمه رشيد ياسمي، تهران: نگاه.

 وابسته اسلامي تزئينات)، 1374( يوسف محمد ،كياني
 ميراث سازمان ،اسلامي دوره در راناي معماري به

 .سمت :فرهنگي، تهران
تاريخ ايران (از زمان ). 1389. آ. و ديگران (آ، گرانتوسكي

، ترجمه كيخسرو كشاورزي، چاپ باستان تا امروز)
 سوم، تهران: گلشن.
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فرهنگ اصطلاحات ). 1380اسميت، ادوارد ( لوسي
 ف.، ترجمه فرهاد گشايش، چاپ اول، تهران: عفاهنري
، )2( رانيا). 1394، ولاديمير گريگوريويچ (لوكونين

ترجمه مسعود گلزاري و مهردخت وزيرپور كشميري، 
 چاپ دوم، تهران: كتابدار.

، سيراف (بندر طاهري)). 1374، غلامرضا (معصومي
و مفاخر فرهنگي، نشر  آثارچاپ دوم، انتشارات انجمن 

 قطره.
يست و ، چاپ بفرهنگ فارسي). 1388، محمد (معين

 پنجم، تهران: اميركبير.
فرهنگ مصور ). 1380مرزبان، پرويز و معروف، حبيب (

، هنرهاي تجسمي (معماري، پيكره سازي، نقاشي)
 چاپ چهارم، انتشارات سروش.

 ايران، هنر در نيييزت نقوش به نگاهي )،1386( فرناز نديم،
 .17)، ص 4( شماره چهارم، دوره ،هنر مجله

ي شناس باستاني ها كاوش). 1384هوس، ديويد (وايت 
، ترجمه غلامرضا معصومي، انتشارات در بندر سيراف

 .شروع
 و شرق در نمادها ينگارها فرهنگ)، 1380( جيمز هال،

 .معاصر فرهنگ :تهران ،بهزادي رقيه ترجمه ،غرب
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Study of Siraf Plant Motif in Relief Works of 
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Abstract 
Stucco art is one of decorative arts in Iranian architecture decorating most parts of pre-
Islamic palaces and buildings. One of unique Iranian stucco motifs is plants patterns, and 
plenty of them can be found in Sassanid palaces. These Motifs in stucco are abstract forms of 
nature and consist of various forms including: palm, grape, pomegranate, lotus, and 
multilateral flower. Sassanid stuccos and relief works were made of gyps, and play 
significant role in decorative art and cover brick walls and rubble walls. Gyps were worked 
as cubic plaque and carving in monarch building decorations in applied in various plants, 
Geometric, Symbolic and etc. forms. Sassanid rock sculpturing is surmised in 32 huge stone 
relief motifs and most of them located in Fars. Siraf relief motifs belong to Sassanid era in 
which various samples of plant patterns could be seen clearly. Questions:  
What plant patterns were used in Siraf relief motifs?  
Is there any similarity between Siraf plant patterns with other plant patterns of Sassanid era?  
Present research aims to study plant patterns motifs of Siraf in Sassanid era. It is concluded 
that Siraf motifs have a symbolic aspect and also its decorative aspect was also emphasized. 
This is an analytic- historical research and data was gathered in documentary-library  
method. 
 
Keywords: Sassanid, Relief Motifs, Siraf, symbol, plant 
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