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 1هاي حيواني كتاب كلز تأثير هنر ساساني در نقشمايه

 12/8/1393 تاريخ دريافت: 2فاطمه كاتب
 1/4/1395 تاريخ تصويب: 3مرضيه تراجي

 چكيده
هاي صليبي و همچنين تسلط اعراب مسـلمان   هاي درياي مديترانه و جنگ نقوش ساساني از طريق تجارت در كرانه

بـه   هـا  بـري  هـا، ظـروف و گـچ    هـاي پارچـه   هاي مسيحي به فرهنگ اروپا نفوذ كرد و بسياري از نقشمايه بر سرزمين
ها را تبـديل بـه مضـامين مـذهبي نمـوده و       مسيحيت انتقال يافت. مسيحيان با توجه به مباني ديني خود، نقشمايه

آرايي مسيحي پيوندي تنگاتنگ با هنر بيزانسي داشت و هنـر   ها آراستند. هنر كتاب كتب و نسخ مصور ديني را با آن
بود. نوشتن متـون انجيـل و تـرويج مضـامين دينـي،       بيزانس حاصل دستاوردهاي فرهنگي و هنري رومي و ساساني

راهبان مسيحي در ديرها را ترغيب به خلق آثاري با تزيينات فراوان و نمادهاي انتزاعي نمود. شيوه جـانور نگـاري و   
هاي ابريشمين و ظروف سيمين ساسـاني عـلاوه بـر     بندي در پارچه هاي تركيب پردازي حيوانات تخيلي و روش نقش
زيبايي شناسانه، بيان انتزاعي به وجود آورد كه به جهان مسيحيت نيز رخنه كرد. مسـئله مـورد طـرح در    هاي  نشانه

ترين دوران تاريخي قبـل از اسـلام در ايـران بـوده و      پژوهش حاضر بر اين نكته استوار است كه هنر ساساني باشكوه
ين دوران شـده اسـت و مضـامين تخيـل     شدن هنر ا گيري جهاني تأثيرات سياسي و اجتماعي باعث پيدايش و شكل

وسـطي   پردازانه آن توانسته با هنر انتزاعي مسيحي ارتباط معنايي برقرار كند. كتاب كلز يكي از نسـخ مصـور قـرون   
باشـد. ايـن كتـاب داراي     ي شده و حاوي روايات انجيل و مكاشـفات يوحنـا مـي   گر ينآذباشد كه توسط راهبان  مي

ي، موجودات بالدار و پرندگان خيالي است كه تأثير هنر ساساني در طراحي نقـوش  تصاويري همچون جانوران تركيب
نمايند. هدف از اين پژوهش بررسي تصويري و مفهومي نقوش جـانوري موجـود در كتـاب كلـز و      نسخه را اثبات مي

عـات آن  تأثيرات هنر ساساني در مصورسازي اين نسخه است. روش تحقيق به روش توصيفي و تطبيقي است و اطلا
طرح نيز در اين نوشتار بر اين قـرار اسـت كـه ويژگـي      شده است. پرسش قابل يآور جمعاي  نيز با مطالعات كتابخانه

يـان دلايـل ايـن    بابانـد.   آرايي نسخ مذهبي مسيحيت داشته اند و چه تأثيراتي بر كتاب هاي ساساني چه بوده نقشمايه
 شده است. اساني به جهان غرب نيز توضيح دادههاي س ها، چگونگي راهيابي نقشمايه تأثيرگذاري

 كلز كتاب يي مسيحيت،آرا كتابنقشمايه هاي ساساني، هنر  واژگان كليدي:
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 مقدمه
هنر مسيحيت بر اساس شيوه بيزانسي شـكل گرفـت و   
شيوه بيزانسـي حاصـل دسـتاوردهاي رومـي و شـرقي      

هاي هنر مسيحي در  ترين جلوه (ساساني) بود. درخشان
نسخ مصور مذهبي بروز كرد، در ايـن زمـان    كليساها و

وظيفه هنرمندان مسيحي، برگردانيدن افكـار و نظـرات   
علماي الهي به زبان هنر بود، هنرمند مسيحي اساساً به 

، رو ينهمپرداخت. از  مطلق قدسي مي فوق بشر، خدا و
گرايـي رومـي را بـا نمـادگرايي شـرقي در هـم        يعتطب

اني در هنـر مسـيحي   آميخت. بسياري از نمادهاي ساس
نفوذ كردند مانند طاووس، گاو، شير، سيمرغ و حيوانات 

در آثار هنري ساساني  وفور بههايي كه  تركيبي. نقشمايه
هاي ابريشمين و زربافت، ظروف سيمين و  اعم از پارچه
شوند. استمرار و تجديد  ها و مهرها ديده مي زرين، سكه

ست، حتي پس هاي بارز هنر ايران ا يژگيوحيات كه از 
از انقراض سلسله ساساني اصالت خـود را حفـظ نمـود.    
دستاوردهاي هنر ساساني كه از هند تا اسپانيا را تحـت  
تأثير قرار داده بود از مرزهاي اسلامي فراتـر رفـت، بـه    
اروپا نفوذ كرد و در هنر مسيحيت ادامه يافت. حيوانات 

هـاي   هـا و كتـاب   تركيبي و جانوران خيـالي، در نسـخه  
عامـل   عنـوان  بـه سيحي مصور و سرانجام در كليساها م

هـا و   اي از نگـاره  گر شدند. طيـف گسـتره   تزييني جلوه
نقوش گياهي و جانوري با كاربردي تزييني يـا نمـادين   
در هنر ساساني وجود دارد كه با وارد شـدن بـه هنـر و    

دسـتي ملـل ديگـر حتـي داراي معنـاي قدسـي        يعصنا
ــ شــده ــه اهميــت  ه پــيشانــد. در ايــن راســتا مقال رو ب

هاي ساساني و تأثيرات متقابل آن در نمادهاي  نقشمايه
 نحـو  ينبـد پردازد و فرضيه نوشتار  انتزاعي مسيحي مي

در كتـاب كلـز حاصـل     گرفتـه  شكلباشد كه نقوش  مي
استمرار موضوعات و بقاي سنت تصـويري ساسـاني در   

هـاي اساسـي    رو پرسـش  يـن ازاجهان مسيحيت اسـت.  
 است كه: گونه يندبمقاله حاضر 

هاي ساساني بـه   الف ـ دلايل انتقال مضامين و نقشمايه 
 هنر مسيحيت چيست؟

هاي ساساني چه تأثيراتي بر طرح و نقش  ب ـ نقشمايه 
 اند؟ هاي مذهبي مسيحي نهاده كتاب

ج ـ آيا نقوش ساساني و كتاب كلز دربرگيرنـده معـاني    
 يكساني هستند؟

ر ساسـاني بـر   اين مقالـه كـه موضـوع آن بررسـي هن ـ    
نقشمايه هاي كتـاب كلـز اسـت اهـداف زيـر را دنبـال       

 كند: يم
هاي ساسـاني بـه جهـان     بررسي علل مهاجرت نقشمايه

 مسيحيت
هـا در هنـر    شناسايي وجه اشـتراك و افتـراق نقشـمايه   

 ساساني و هنر مسيحيت

 پژوهش ةنيشيپ
هر تحقيق علمي بايد به مطالعـات قبلـي خـود متكـي     

كلي به تحقيقات پيشـين در زمينـه    باشد. اما با نگاهي
ها و تأثير آن بر هنر مسيحي شناسايي  بررسي نقشمايه

) در 1385دقيق صورت نگرفته است. محمـد خزايـي (  
گيـري هنـر    مقاله نقش تزيينات هنر ساساني در شـكل 

هاي سوم تا پنجم هجري قمـري   اسلامي ايران در سده
آنـان   هاي ساساني و ادامـه حيـات   به استمرار نقشمايه

هـا را در قالـب    پردازد و تداوم نقشمايه پس از اسلام مي
دهـد.   هويت مذهبي و دينـي مـورد بررسـي قـرار مـي     

) در 1387و فتانــه محمــودي ( جعفــر پــورمحمدرضــا 
هـاي   هاي ساساني و پارچه مقاله بررسي تطبيقي پارچه

سـاز در هنـر ساسـاني و     مصري قبطي به عناصر هويت
هاي مصري ـ قبطـي    هاي پارچه ها با نقشمايه تطابق آن

هاي ساساني و مصـري و   پردازد و وجوه تشابه پارچه مي
هـا را توصـيف    مضامين و تزيينات و نـوع بافـت پارچـه   

) در مباني هنـر مسـيحي   1390نمايند. بوركهارت ( مي
به كتاب كلز پرداخته و نقشمايه هاي آن را مبتنـي بـر   

ينـي و  دانـد. مهتـاب مب   يمتجلي مذهب در هنر ديني 
) در مقاله نقش گياهان اسـاطيري  1394آزاده شافعي (

بـري   و مقدس در هنر ساساني بر نقوش برجسته و گـچ 
اند و به بخش اساطيري مفاهيم نقشـمايه   يدهورزتأكيد 

پردازنـد، امـا پـژوهش كلـي دربـاره كتـاب كلـز         يمها 
تمايز پـژوهش حاضـر بـا     وجه نشده است. تاكنون انجام

هـاي   ر اين است كـه در پـژوهش  هاي پيشين د تحقيق
هـا در   نامبرده تنها به تحليل و بررسي تـداوم نقشـمايه  

ــران و كشــورهاي مســلمان   هنــر دوران اســلامي در اي
شــده و در كتــاب بوركهــارت تفكــر مســيحي  پرداختــه

رو آنچه در اين مقالـه مـوردنظر اسـت     مدنظر است. اين
هــا خــارج از  پــرداختن بــه گســتردگي نفــوذ نقشــمايه

ــ ــوري ساســاني و دورهمرزه ــاي اســلامي و  اي امپرات ه
رسيدن به نتايج حاصل از تطبيق در هنر شرق و غـرب  

 .ها است و كشف تشابه يا افتراق در مضامين آن

 پژوهش روش
شده در اين مقاله توصيفي و  روش تحقيق به كار گرفته

هـم بـه    تحليلي و تطبيقي است و اطلاعات موردنياز آن
هاي تصاوير نيـز   ف و برخي نمونهاي تألي روش كتابخانه
شـده   آوري هاي خارجي جمـع  هاي موزه از طريق سايت

هاي ساساني و تـأثيرات   است. در مقاله تطبيق نقشمايه
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وتحليـل   شده و تجزيه آن به هنر مسيحي مدنظر گرفته
 .گيرد ها مورد بررسي قرار مي كيفي و تزييني نقشمايه

هويـت  پيشينه تاريخي دوره ساساني و بازتـاب  
 ايراني در هنر مسيحي

با قدرت رسيدن خاندان ساساني و ميـل پادشـاهان آن   
ي در خارج بشماربه تصرف قلمروهاي بيشتر، دشمنان 

ــزرگ  ــدا شــدند و ب ــارس هوي ــرين رقيــب  مرزهــاي پ ت
ها  ها و كشمكش آمد جنگ ساسانيان، روميان بودند. پي

 كه گاه با پيروزي ايرانيان و تصرف سوريه و منـاطقي از 
رسيد. رواديد فرهنگي و  النهرين و هتره به پايان مي بين

ها شـكل   هاي وابسته به آن تجاري با روميان و سرزمين
بـافي و صـدور    گرفت. اوج صنعت فلزكاري و پارچـه  مي

ها، هنر ساسـاني را توسـعه داد.    كالاها به ساير سرزمين
بـافي و توليـد منسـوجات بـا      هاي پارچه ساخت دستگاه

هـاي   هاي ملون و تجارت ظـروف و پارچـه   هنقش و نگار
ابريشمين در فراسوي قلمرو ساسـاني توجـه روميـان و    
پس از آن دستگاه روحانيت بيزانس را تحت تأثير قـرار  

يله وس ـ بهها و ظروف ساساني  داد. تعداد زيادي از پارچه
هـاي صـليبي بـه اروپـا وارد      بازرگانان و سپاهيان جنگ

قـوش جـانوري چنـان    شدند. منسـوجات ساسـاني بـا ن   
هـاي   مسيحيان قرار گرفت كه امروزه نمونـه  موردتوجه

هـا قـرار دارد و بـه     ها در قطعـات كوچـك در مـوزه    آن
ها و كليساهاي جامع مختلف اروپـا   هاي صومعه ينهگنج

پوشـال حفـاظ بـا     عنوان بهها را  ، يعني زوار آناهداشده
هـاي شـرق جمـع شـده      ارزش آثاري كـه در عبادتگـاه  

) بعضـي از  1با خود به اروپا برده بودند. (تصـوير   بودند،
اي هنگـام كشـفيات در آسـياي     هـاي پارچـه   اين قطعه

 ).100: 1389(بوسايلي و اشراتو،  اند آمده دست بهميانه 
هـا و ظـروف    دامنه نفوذ هنر ساسـاني فقـط بـه پارچـه    

هاي  شود. تأثير نقشمايه به غرب محدود نمي شده ارسال
هاي الوان كليساها تـا نسـخ مصـور     ييكموزاساساني از 

تـوان آثـار هنـر     هنوز مي«ي هويداست. روشن بهمذهبي 
هلنيستي و بيشتر از آن تأثيرات هنر شرقي را در هنـر  

همانند نياكان خود بـه   يان ساسانساساني مشاهده كرد. 
تجسم جانوران علاقه وافري داشتند. اغلب جـانوران در  

ــاني (ت   ــيمين ساس ــروف س ــوجات و ظ ــوير منس ) 2ص
» بارشـان حـالتي آرام دارنـد    رغم سيماي خشـونت  علي

ــدار،  ــعت   232: 1377(گ ــل وس ــه دلي ــانيان ب ). ساس
اي كه در مغرب  ي و مناطق جغرافيايي گستردهامپراتور

زمين فتح نموده بودند. با صدور كالا و تحكـيم قـدرت   
هـاي بيگانــه، هويـت ايرانــي را بـه عرصــه     در سـرزمين 

ــرب وار  ــمي غـ ــاي تجسـ ــاب  هنرهـ ــد. بازتـ د نمودنـ
در آثـار   تنها نههاي گياهي و جانوري و انساني  نقشمايه

هـاي مـذهبي و مسـيحي     غيرديني غرب بلكه در نگاره
 شود. ديده مي

بافي ساساني و انتقال نقوش بـه هنـر    هنر پارچه
 مسيحيت

شرقي و ارائه جهاني  كاملاًويژگي هنر ساساني، خصلت 
لت متمـايز هنـر   خيالي از موجودات تركيبي است. خص

ساساني جنبه تزييني آن بود كه بعدها بر هنر اسـلامي  
تأثير گذاشت. ميراث ايران ساساني كه به عربان رسيد، 
بســيار شــگرف بــود، زيــرا عربــان سراســر شاهنشــاهي 

هـاي   كـه تنهـا بـر اسـتان     يدرصورتساساني را گرفتند 
پيرامون امپراتوري بيزانس چيره گشتند، يك سرمشـق  

ت شاهنشاهي در قلمـرو ايـران بـه عربـان     كامل حكوم
عرضه شد و عربان از ايران ساساني بيش از همه منـابع  

ــراي،   ــد (ف ــلامي، 23: 1388وام گرفتن ). در دوران اس
صنعتگران ايراني صور تزييني قـديم داده قالـب نقـش    

هاي سنگي و گچـي گسـترش دادنـد. در ايـن      برجسته
با سر آدمي،  دار هايي چون موجودات بال ميان، نقشمايه

پرندگان، جانوران، طرح متقارن دو پرنده يا دو حيـوان،  
اي غنـي بـراي سـاير هنرهـاي      دار، دسـتمايه  نخل بـال 

هاي  ). نقش769: 1381كاربردي فراهم كردند (پاكباز، 
ساساني در هنر اسلامي ظاهر شدند و پس از فتح ايران 

ي ساخت ظروف و پارچه به كار ها كارگاهتوسط اعراب، 
ود ادامه دادند و نقـوش گيـاهي و جـانوري بـه هنـر      خ

ايـن نقـوش گيـاهي از جايگـاه      اسلامي انتقـال يافـت.  
رسد  يمكه به نظر اند  بودهمقدس و اساطيري برخوردار 

ريشه در داستان آفرينش نخستين انسان دارند (مبيني 
ــياري از  ).46: 1394و شـــافعي،  هنـــر ساســـاني بسـ

هـاي آدميـان،    ي نقشها هاي كهن مظاهر و نمونه سنت
اي  جانوران، نقوش هندسي و گياهي را همچون ديباچه

هـاي   ). پارچـه 40براي هنر اسلامي درآميخـت (فـراي،  
ابريشــمين ساســاني الگــوي هنرمنــدان اروپــايي بــراي 

آرايـي شـد. هنـر     هـا و كتـاب   تزئينات معماري، پارچـه 
شد كـه از   ساساني منطقه و قلمرو وسيعي را شامل مي

ــا ســواحل اقيــانوس اطلــس را در  شــرق دور گ رفتــه ت
گرفـت و در تشـكل هنـر اروپـايي نقـش قـاطعي        برمي

ــمايه    ــيعي از نقش ــه وس ــت. مجموع ــواع   داش ــا و ان ه
ي معمـاري و مفـاهيم   هـا  پـلان نگاشتي و طـرح   شمايل
هاي خارج از ايران پرتو  شناختي آن در سرزمين زيبايي

و  هـاي تجـاري   افكند و با تماس مستقيم و از طريق راه
بازرگاني، خود را به صحه گذاشت (بوسـايلي و اشـراتو،   

هاي ساسـاني   ). بسياري از صور و نقشمايه104: 1389
كـه نخسـت بخشـي از امپراتـوري      وسـيله ارمنسـتآن   به

ساساني و سپس بيزانس گشت به اروپا انتقـال يافـت و   
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ــمايه ــر نقش ــه  اكث ــه روي پارچ ــاني ب ــاي ساس ــاي  ه ه
 وسطي راه يافـت.  وپاي قرون، به ار)3تصوير ( يشمينابر
هاي ايراني دوره ساسـانيان   هايي از پارچه اروپا نمونه در

هاي صليبي جنگجويان  ها در جنگ هست كه بيشتر آن
هـا در   اند. ايـن پارچـه   مسيحي از فلسطين به اروپا برده

نظر جنگجويان چنان قدر و قيمت داشته كه يـا اشـياء   
عنـوان   كـه بـه   اين اند يا متبرك كليسا را در آن پيچيده

و امـروزه برخـي    )4 يرتصواند ( كفن با خود به گور برده
كـه   هاي كليساها بـاقي اسـت يـا ايـن     ها در خزانه از آن

). در اين 214: 1383اند (نفيسي،  ها برده ازآنجا به موزه
شـد شـاخ و بـرگ و     ها نقشي كه بيشتر ديده مي پارچه
كال درپــيچ و اشــ هــاي گــرد در حلقــه و تــاج پــيچ گـل 

انـد   هـم قرارگرفتـه   جانوران يا آدمي است كه روبه روي
هـا   هاي ابريشمين ساساني تا مدت ). پارچه216(همان: 

شد. پارچه  عنوان هداياي سلطنتي در اروپا و بدل مي به
، امپراتـور  1پـنجم  كه كنسـتانتين   »Mozac«موزاك 

بيزانس، به اسقف موزاك هديه كرد داراي نقش و طرح 
سـازي روشـن    ينهقربا در نظر گرفتن اصل ايراني است. 

وسـطي   كـه هنـر امپراتـوري قـرون     )5شود (تصوير  مي
ها تحت نفـوذ هنـر ساسـاني     اروپا تا حد زيادي و مدت

اول تاريخ مسيحي  هزاره ).315: 1350بود (گيرشمن، 
عهدي بود كه در آن تجارت آثار مقـدس كـه از شـرق    

رين مـواد،  ترين و زيبات شد رونق داشت. مجلل حمل مي
 )6رفت. (تصوير  براي پوشش اجساد قديسان به كار مي
هاي اروپـا مالـك    بدين وجه است كه كليساها و اسقفيه

قطعات مربوط به عهد ساساني يا متأخر از آن عهد كـه  
انـد و   در سرزمين ايران عموماً محفوظ نمانـده گرديـده  

) تعـداد  338: 1391باشند. (گيرشـمن،   هنوز مالك مي
وسـيله تجـارت    هـاي ساسـاني بـه    از نقشـمايه بسياري 

هاي صليبي قرون يازدهم  اشياي مقدس در زمان جنگ
ــوش     ــدند، نق ــرب وارد ش ــه غ ــيلادي ب ــم م و دوازده

هـاي قديسـين در    يمتي كه اسـتخوان ق گرانهاي  پارچه
هاي الگـوبرداري شـده    شدند، از نمونه ها پيچيده مي آن

 توسط هنرمندان اروپايي است.
 مسيحي و الگوبرداري از هنر ساسانيآرايي  كتاب

ــنآذســنت  ــه   ي نســخهگــر ي ــا ب هــاي مصــور در اروپ
آرايي در غرب پيوندي ژرف  رسد. كتاب وسطي مي قرون

با مذهب داشت. مسيحيان دستاوردهاي فرهنگ و هنر 
رومي و بيزانسي را بـا اهـداف خـود مطابقـت و متـون      

هـاي هندسـي و جـانوري     هـا و نقـش   ديني را با طـرح 
هـاي   راستند. اقتدار مذهب و دين بر تمامي جنبـه آ مي

اجتماعي اروپا، هنرمنـدان را ترغيـب بـه تـرويج ديـن      
كرد. همزمان با تحولات و مهـاجرت اقـوام    مسيحي مي

هـا، نقـوش انسـاني و گيـاهي      جديد و اختلاط فرهنـگ 
درهم بافته كه در دوران شرك مرسوم بود بـه خـدمت   

كتـب مـذهبي    هنر مسيحي درآمد و هنر تصويرسـازي 
آرايـي   عنوان يك شاخه هنري رشد كرد. هنـر كتـاب   به

بدان سبب كه ريشه در رهبانيت داشت عمدتاً در كتب 
هـاي   ي، تزيينـات نسـخه  طـوركل  بهشد.  ديني ظاهر مي

خطي مشتمل بودند بر: مينياتورها كـه سراسـر فضـاي    
ــغال      ــفحات را اش ــي ص ــي از حواش ــا بخش ــفحه ي ص

ــي  ــ  م ــرآغاز منق ــروف س ــد، ح ــور و  كردن ــا مص وش ي
آرايي از  دامنه كار كتاب )7هاي منقوش. (تصوير  حاشيه

هـا تـا    آرايش پرتفصيل حروف سرآغاز و تذهيب حاشيه
مينياتورهاي تمام صفحه رنگين و شكوهمند گسـترش  

ي به سه طريق كار ينتز). 407: 1381داشت (پاكباز، 
شد، تصوير رسولان و صفحات تمـام مصـور را    انجام مي
هـا و حواشـي تزيينـي كـه بـه همـين منظـور         در قالب

، صـفحات  )8دادنـد (تصـوير    شـد قـرار مـي    ساخته مي
هـاي مهـم را بـراي     آغازين هر موعظـه و ديگـر قطعـه   

يژه براي طراحي با نويسه سرآغاز جداگانه و بهتذهيب و 
هاي خطي، صـفحات تمـام    كردند و به نسخه تزيين مي

شد الصـاق   ناميده مي گونه يقالشده كه صفحات  يينتز
گرديد. علت پيـدايش ايـن اصـطلاح بافـت متـراكم       مي

اي داشـت و شـبيه    طرح بود كه نقـش و نگـار پيچيـده   
). تهيـه كتـب   53: 1388هاي شـرقي بـود (مگـز،     قالي

مسيحي و نسخ مصـور مـذهبي توسـط راهبـان انجـام      
در  شــده ثبــتشــد. تــأثيرات و مبــادلات پيچيــده  مــي
تـا يـازدهم   كـاري نسـخ خطـي از سـده ششـم       يبتذه

وقفه اقوام جديد بلكه  نتيجه مهاجرت بي تنها نهميلادي 
هاي ديني بود  هاي تبليغي و اعزام هيئت معلول فعاليت
كوشيد حاكميت خود را بر تمـامي امـور    زيرا كليسا مي

 اعمال كند.
هـاي مسـيحي، بـه     در اوايل قرن سوم مـيلادي نسـخه  

 آميـزي چـرم تحريـر بـا ارغـواني سـير كـه        دليل رنگ
 باوجودكننده يافتند.  يرهخاي  يمت نيز بود، جلوهق گران

مخالفت و نهي مذهبي بعضي از آباي كليسا، هنرمندان 
بر حساسيت و جلاي آثار مـذهب كوشـيدند.    روز روزبه

رغـم پيچيـدگي در طـرح و     الگوهاي موردنظر آنان علي
دهد كه  ها را نشان مي اي موزون از نقشمايه رنگ شبكه

كهـن   ي از يادگارهـاي روزگـارآن  نگر يكرباو  باحوصله
گيري  منشأ گرفته است. ظرافت آثار بيزانسي كه با بهره

بـود و   گرفتـه  شـكل از دستاوردهاي رومـي و ساسـاني   
هـاي هنـري بـروز كـرد و بـر ذوق       ترين جلوه درخشان

هنرمندان بومي تأثير گذاشت. رويارويي دو سنت هنـر  
پـاي مركـزي،   بيزانس و هنر بومي اقـوام سـاكن در ارو  
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آرايـي ايجـاد نمـود     پديداري كاملاً نوين در سنت كتاب
يابي در سبك و سـياق روايتگـري تصـويري     كه با ريشه

تـوان در   هاي بازنمـايي ساسـاني را مـي    ها، شيوه نسخه
هـاي   نقوش حيواني دريافت نقشـمايه  انتزاع گونهجلوه 

ين تـر  مهـم وسطي  آسيايي كه به هنر مسيحي در قرون
هـاي مصـور مسـيحي جنبـه تزيينـي آن       خصلت كتاب

اي و  يخـت، حيوانـات افسـانه   ر انسـان باشد، جانوران  مي
يده شده كه در تن درهمتخيلي، نقوش پيچكي و گياهي 

ي حروف مـتن وجـود   لا لابهصفحات مجزاي كتاب و يا 
ــد ريشــه در نقشــمايه ــا، ظــروف و  هــاي پارچــه دارن ه

تقـارن   خصوصـاً  )9هاي ساساني دارند، (تصوير  بري گچ
در نقوش ساساني كـه عـلاوه بـر زيبـايي و تعـادل بـه       

بخشـيد   هاي گياهي و جانوري ارزشي تزييني مـي  طرح
هاي ابريشمين به هنـر اروپـا راه    از طريق تجارت پارچه

يافت. در دوران ساساني طرح به تقارن بيشتري گراييد 
هاي مدور و ترنجي رواج گرفـت. غالبـاً    و كاربست طرح
پرندگان و گياهان را در تركيب زوجي ـ   نقش جانوران،

هـاي   بردند. اين نقـش  به كار مي پشت به پشتيا  رودررو
آرايي مسيحيت بـه   در كتاب وفور بهيين پر تزمتقارن و 
هـاي ريـز در    طـرح  صـورت  بـه خورد كه چـه   چشم مي

در حواشــي صــفحه و يــا كليــت فضــاي كتــاب را      
ه در ترين كتـب مصـور شـد    . يكي از شاخصاند برگرفته

هـايي از   باشـد كـه نشـانه    وسطي، كتاب كلـز مـي   قرون
انگيـزي هنـر شـرق را در     پردازي ساساني و خيال نقش

 بردارد.
 كتاب كلز

كتاب كلز در قرن هشتم ميلادي در جزيره آيونـا واقـع   
ــه در   ــكاتلند ك ــي اس ــت آندر ســاحل غرب ــان  وق راهب

ايرلندي در آن سكونت داشتند مصـور شـد و احتمـالاً    
هـاي   رپرست صـومعه كـه از دسـت وايكينـگ    بعدها س

گريخـت ايـن نسـخه را بـه كلـز در ايرلنـد        مهاجم مـي 
هنري هشتم، پادشـاه   كه آنمركزي آورده است. پس از 

كـرد. ايـن    ها جلوگيري مي ، از فعاليت صومعهانگلستان
كتاب به تملك كالج ترينيتي دوبلين درآمد و در آنجـا  

آن محافظــت تــرين گنجينـه ملــي از   عنــوان بـزرگ  بـه 
). ايـن كتـاب شـامل    23: 1390شـود (بوركهـارت،    مي

باشـد.   مـي  2 چهار روايت از انجيل و مكاشـفات يوحنـا  
نگـاري كتـاب كلـز ازنظـر غنـاي       يلشماتصويرسازي و 
بندي در زمره بهترين نـوع نسـخ مصـور     رنگي و تركيب

نگـاري   مسيحي است. تزئينات كتاب تركيبي از شمايل
هـا،   شرقي اسـت. پيكـره انسـان   هاي  مذهبي و نقشمايه

اي با نقـوش مشـبك و ظريـف     حيوانات و ديوان افسانه
) 10 يرتصـو انـد. (  شده هاي درخشان ادغام سلتي و رنگ

بسياري از اين عناصـر تزيينـي بـا نمادهـاي مسـيحي      
انـد و تركيبـي جديـد از نمـاد و مـذهب را       شده آميخته

هـاي   بـرگ  .(Meehan, 1994: 82)انـد   حاصل نموده
شــده، بعضــي از  اب كلــز از پوســت گوســفند تهيــهكتــ
هاي كتاب، كاملاً با تزئينات و نقـوش پرشـده و در    برگ

ها مـزين و   بعضي از صفحات قسمتي از حواشي و كناره
بقيه صفحه داراي متن است. كتاب توسـط سـه كاتـب    

شده، تنوع خطوط و نـوع نگـارش متفـاوت ايـن      نوشته
 340ات كتـاب  نمايـد. تعـداد صـفح    نكته را روشن مـي 

ي دارند كه تر بزرگاست. بعضي از صفحات كتاب قطع 
انـد.   براي هماهنگي با كل مجموعه به دو بخش تا شده

هــا در نقــوش  اي از انــواع رنــگ طيــف بســيار گســترده
هـا،   رسد كه بعضي از رنـگ  شود به نظر مي مشاهده مي

هاي مزبور  باشد، رنگ جز كالاهاي وارداتي به ايرلند مي
و سـپس بـه ايرلنـد     شده ساختههمجوار هاي در كشور

كتـاب   (Henderson, 1997: 135)آورده شده است. 
هــاي  و بهتـرين نـوع نسـخه    كلـز يكـي از مشـهورترين   

مـيلادي در   8تا  6قرون  حدفاصلمصوري است كه در 
ــه    ــه علــت حمل ايرلنــد مصــور شــده اســت. اگرچــه ب

هــا، كتابــت و مصورســازي نســخه بــه پايــان  وايكينــگ
عنوان شـاهكار هنـر سـلتي و     ، اما اين نسخه بهنرسيده

شود و نـامش از صـومعه    شناخته ميمسيحي در جهان 
ايـن   (Sullivan, 2005: 97)كلز مشتق شـده اسـت.   

انجيـل مطـابق نظـر جـروم      كتاب متضمن چهار روايت
ــه      ــاوت دارد، ك ــي متف ــر ورق آن طرح ــه ه ــت ك اس

هره يي چدرجااند.  ي مختلف از هم متمايز شدهها بارنگ
توان ديد كـه بـه نحـوي     جلالي (حضرت عيسي) را مي

هـاي   يي ديگـر سـمبل  درجـا الوهي كشيده شده است. 
هايي، گاهي  ) را هر يك با بال11راويان اناجيل (تصوير 

ينجا عقـاب،  اتوان ديد،  شش، گاهي چهار، گاهي دو مي
: 1389جا انسان و آنجا شير (بوركهـارت،   آنجا گاو، اين

سي، اشكال حلزوني شكل و مشـبك،  ). ساختار هند23
كنـد. نسـخه    انگيـزي را القـاء مـي    حس وحدت اعجاب

مصور با مينياتورهايي مزين شـده كـه سراسـر فضـاي     
انـد.   صفحه يا بخشي از حواشي صفحات را اشغال كرده

هاي كتـاب، نقـوش غريـب جـانوران بـا       در برخي برگ
وخـم و   انـد و تزيينـات پـرپيچ    شده حروف سرآغاز ادغام

 انـد.  هـا بخشـيده   تنيـده اعجـابي افزاينـده بـه آن     همدر
) آذين گري كتـاب كلـز بـه علـت تركيـب      12ير تصو(

بنـدهاي قـوي آن معـروف     جزئيات پيچيـده و تركيـب  
پذير همراه با ريتمي هماهنگ در  هاي انعطاف است. فرم

ها از  اند. گستردگي رنگ و انواع رنگ شده تصاوير تركيب
شـود.   اكثر صفحات ديده ميبنفش، قرمز، زرد، سبز در 
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آميزي مينياتورهـا وجـود    نوعي رنگ لاجوردي در رنگ
 رسـد.  ساخت اين نوع رنگ به ايران مـي دارد كه ريشه 

(Henderson, 1997: 139) 
هاي  كتاب انواع تزيينات و آرايه هاي تقريباً در كل برگ

ــان اســت.   بــزرگ و كوچــك جــانوري و هندســي نماي
شـود   ه صفحات اصلي نميتزيينات كتاب فقط محدود ب

طــور پراكنــده چــه بــه شــكل حــروف اول و چــه  و بــه
خورده و مشبك جانوري و انساني اسـت.   هاي گره پيكره

اي در  بسياري از جانوران و حيوانات انتزاعـي و افسـانه  
لاي حروف و سطرهاي كتاب جهت تأكيد يا تزيين  لابه

ها پر كردن فضاهاي سمت  وجود دارند و بعضاً نقش آن
چپ يا حاشيه پايين صفحه و يا هماهنگي بين حـروف  

از هـر دو صـفحه كتـاب،    ) 13باشـد. (تصـوير    متن مي
هاي مزين و منقوش اسـت   هشت صفحه آن داراي لوح

باشد، كه يا بـا حـروف    و بقيه صفحات شامل نوشتار مي
شده و يا نقوش تذهيب گونه در آن وجود  سرآغاز شروع

تصـاص بـه تصـاوير    ترين فضاي صـفحات اخ  دارد. مهم
نمادهاي آنان دارد. نمادهاي حيـواني  انجيل نويسان يا 

انجيل نويسان ريشه در حيوانـات تركيبـي شـرق دارد    
(Calkins, 2008: 79). 

نمادهـاي حيـواني موجـود در     رسد كه ايـن  به نظر مي
ــه  ــوعات و پارچ ــار    موض ــه در اختي ــاني ك ــاي ساس ه

ه مزبـور  امپراتوران بيـزانس و كليسـاها بـوده، در نسـخ    
تأثير گذاشته است. نسخه مصور كلز، يكـي از مـواردي   
است كه نقوش آن شباهت به آثار هنري دوره ساسـاني  

هـاي   دارد. طيف گسترده از انواع تزئينات اعم از پيكـره 
انـد و   شـده  حيواني و انسـاني كـه درهـم ادغـام    كوچك 

ــداعي    ــرق را ت ــر ش ــاب، هن ــده در كت ــات پيچي تركيب
تيتوس بوركهـارت نيـز معتقـد    « (Ibid, 80)نمايد.  مي

است كـه اشـكال حلزونـي سـلتي باسـتان و تزئينـات       
جانوران  .)26بوركهارت، »(اند حيواني از شرق وارد شده

كـه بـر هنـر اسـلامي      تخيلي هنر ساساني، علاوه بر آن
هـاي   اند، به اروپا مهاجرت كـرده در نسـخه   اثرگذار بوده

در  شـوند.  مصور مـذهبي مسـيحيت هـم مشـاهده مـي     
كتاب كلز، شاهد نمادهاي انجيل نويسـان هسـتيم كـه    

 3مـرقس  شـود.   صـورت تجسـم حيـواني ظـاهر مـي      به
(Saint mark)4 ، شير، يوحنا (Saint John) /عقاب ،

، (saint matthew) 6 يمتگـاو/  (Saint luke) 5لوقا 
اي از ديگـر   يـا فرشـته و سـيمرغ افسـانه     دار بالانسان 

لـت تركيـب تجريـدي در    است كه بـه ع  هايي نقشمايه
 شود. كتاب مشاهده مي

 
 

بررسي نقوش حيواني در هنر ساسـاني و كتـاب   
 كلز
 شير

تـوان: آتـش، ابهـت،     از معناي سمبليك اين حيوان مي
پارسايي، پرتو خورشيد، پيروزي، دلاوري، روح زنـدگي،  
سلطنت، شجاعت، قـدرت الهـي و مراقبـت را نـام بـرد      

ير در ايــران، نمــاد ). شــ74: 1385(دادور و منصــوري، 
خورشيد و مظهر آفتاب بوده است. شيرهاي سـنگي در  

انــد.  هــا و بــاروري بــوده ايــران نمــاد آناهيتــا، ايــزد آب
شير مركب خداي خورشيد بود، با مسيح كـه   ازآنجاكه

(خــداي آفتــاب) يكــي    7 يرومــاو را بــا هليــوس  
هاي خاص دارد. شـير در مشـرق    دانستند، مشابهت مي

شـد   كامل خداي خورشيد، شناخته مـي  زمين، نماينده
). شير در هنر ساساني نماينده شكوه 77: 1380(جابز، 

 )74: 1385و جلال پادشاهي است. (دادور و منصوري، 
در كتـاب مكاشـفات يوحنـا    » مارك«شير نماد مرقس 

يزي، كه تصور ونها و مسكوكات قديمي  است. در سلاح
، تصوير در آنجا دفن شده است» مارك«رود مرقس  مي

ــي   ــده م ــير دي ــال،   ش ــود (ه ــاور 64: 1387ش ). در ب
خوابـد،   مـي  بـاز  چشـم شد شير بـا   مسيحيت، تصور مي

هوشياري، پاسـداري معنـوي و شـهامت    رو مظهر  ينازا
نگهبان انجيل و محـافظ  » مارك«اخلاقي است، مرقس 

در مكاشـفات   (infoplease.com)دين مسيح اسـت.  
شـده اسـت، كـه     نوشـته » مـارك « يوحنا درباره مرقس

كـه او  » مارك«مرقس به  دهنده بشارتنخستين نداي 
داد شباهت بـه غـرش شـير     را به ياران مسيح پيوند مي

» مـارك «داشت. در نسخ مصور مسيحي، نماد مـرقس  
» مـارك «دهنده به مرقس  شير است، زيرا نداي بشارت

 ,Vinycomb)او را شـير محـافظ عيسـي (ع) خوانـد     
1989: 54). 

 عقاب
پـارت و ساسـاني عقـاب نشـانه خـداي آفتـاب        در هنر
عقاب در تمدن ايران، چنـان نمـاد   «بوده است.  (ميترا)

نيرومند و بارزي است كه مطلقاً جنبه حكايت، خيـال،  
ين قهرمانـان و  تـر  بـزرگ تاريخ يا اسطوره نداشته بلكـه  

خـــدايان در زيـــر ســـايه عقـــاب بـــه پيـــروزي      
هـاي   رچم). بـر روي پ ـ 286: 1385گربران، »(اند رسيده

ارتش روم، عقاب، نماد نيرو و پيروزي بود. عقاب دو سر 
هـاي ساسـاني بـا     هاي ايرانـي در جنـگ   پرچمكه روي 

شد، بـه اروپـا راه يافـت. عقـاب در      ارتش روم ديده مي
صورت چهـره مرغـي    اوستا دارنده فر كياني است كه به

اسـت. در   شـده  دادهنشـان   (Vereghan)به نام وارغن 
نماد صعود مسيح پس از تصـليب   قابهنر مسيحيت ع
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به آسـمان اسـت. در تمثـيلات دوره رنسـانس، عقـاب      
گانـه اسـت (هـال،     نشان بينايي و يكي از حـواس پـنج  

عقاب، نماد يوحنا در تمثيلات مسيحيت ). «69: 1387
هالـه تابـان را    و يدخورشمانند عقاب، است، زيرا او هم 

اله تابان، خورشيد و ه مثابه بهديده است. تجسم مسيح 
گردد كه عيسـي (ع) را بـا    به اعتقادات مسيحيت بازمي

 »پنداشـتند  هليوس رومـي (خـداي آفتـاب) يكـي مـي     
(Vinycomb,1989:53) ،عقاب، پيك خورشيد است .

روح در پرواز بـه بهشـت    كننده ييراهنمانماد يوحنا و 
اي اسـت كـه    عيسوي، عقاب پرنده فرهنگباشد. در  مي

 ـ    ,Dodwell) ه زمـين اسـت  آورنده وحـي از عـرش ب
1993: 124). 

 گاو
گر نماد اصل جنسي نرينه در طبيعت، يعنـي   گاو نشان

) گـاو  85: 1387قدرت و نيروي توليدمثل است. (هال، 
ترين حيوانات است. دومين تجسم ايزد  در زمره مقدس

(ورثرغنه) در ايران در هيئت گاو نر زرد گـوش   8بهرام 
(ايـزد بـاران) در    9 ريشـت تكه  و زرين شاخ است. چنان

شـود.   صـورت گـاو نـر ظـاهر مـي      چهارمين ماه سال به
) گــاو نــر معمــولاً نماينــده نيــروي 21: 1379(هنيلـز،  

مردانه و قدرت و خورشيد و نيروي پادشاهي اسـت. در  
ها و مهرهـا   توان روي سكه هنر ساساني نقش گاو را مي

صورت ساده يا همراه ماه نمايـان اسـت. در    يافت كه به
دين مسيحيت، گاو نر، منسوب بـه مقدسـان عيسـوي    

وسطي به مفهوم ايـن بـود كـه عيسـي      قروناست و در 
) لوقـا را بـا   88: 1387برد. (هـال،   روح را به بهشت مي

نمايند. لوقا نخستين  نماد گاو در مسيحيت متجسم مي
گـردد. كـاهن معبـدي را در     بار كه پيرو دين مسيح مي

 :Vinycomb, 1998) رسـاند.  پرستشگاه به قتل مـي 
هاي باستاني، شاه پيـر كـه سـمبل سـال      در آيين (56

نمودند تا سالي جديد و پربركـت   كهنه بود را قرباني مي
ها ببخشند. لوقا، يك كاهن را در معبـد   را ايزدان به آن
ــه قتــل مــي ــا عيســي (ع) دينــي جديــد را   ب رســاند ت

 لوقا (the free dictionary.com)گذاري نمايد.  يانبن
با نماد گاو، حامي صنف قصابان در دوره رنسـانس بـود.   

(Dodwell, 1993: 136) 
 سيمرغ

وفـور   در دوره ساساني حيوانات اساطيري و تلفيقـي بـه  
شدند. سيمرغ يكي از اين جانوران اساطيري  ترسيم مي

ــش، آزادي،    ــمبليك آن آرزو، آت ــاي س ــه معن اســت ك
و  پروايــي اعتقــاد، اقتــدار، الوهيــت، بردبــاري، بــي    

ــلطان     ــران، س ــاطير اي ــت. در اس ــاري و ... اس پرهيزگ
پرندگان، سيمرغ بالاي درختي بـزرگ و تنـاور بـه نـام     

مــاوا دارد و هرگــاه از روي درخــت بلنــد  10گئــوكرن 
هاي آن درخت بـه هـر    آيد تخمه شود به پرواز درمي مي

شود. او سه بار شاهد ويراني دنيا بـوده و   سو افكنده مي
رو نماينده خدايان  ن آگاهي دارد ازايناز كليه علوم دورا
ــابز،   ــت (ج ــاهنامه و  160: 1380اس ــيمرغ در ش ). س

العـاده و شـگفت اسـت.     روايات پهلوي موجودي خـارق 
ماند و در پـرواز خـود    اش به فراخي مي پرهاي گسترده

گيرد. منقارش چون منقار عقـاب و   پهناي كوه را فرامي
: 1388صورتش چون صورت آدميـان اسـت (يـاحقي،    

تصوير سيمرغ ساسـاني بـا مهـاجرت نمـودن از      ).503
ايران و وارد شدن به هنر اسـلامي و سـپس بيـزانس از    

هـاي مسـيحي شـد. نقـش      هاي محبوب نقشمايه نمونه
سيمرغ در كتيبه بعضي از صفحات كتاب كلـز و يـا در   

رسـد كـه    خورد. بـه نظـر مـي    ميان حروف به چشم مي
 ــ ــا توجــه بــه رواي ات مــذهبي و هنرمنــدان مســيحي ب

تبليغات كليسا مبنـي بـر عـذاب اخـروي گناهكـاران و      
ورود نيكوكاران به بهشت آسماني، اين جـانور تركيبـي   

اي تلفيقـي كـه    دانسـتند. پرنـده   را نمادي از خيـر مـي  
دهـد و در   تصويري مثـالي از مـرغ سـالك را ارائـه مـي     

بهشت جاي دارد. انسان مؤمن مسيحي با نگريستن بـه  
ــن جــانوران ت اي در  هــاي افســانه ركيبــي و ســيمرغاي

لاي صفحات كتـاب مقـدس، تمركـزش را متوجـه      لابه
كـرد و   متن انجيل و گفتارهاي پندآموز كتب ديني مي

همه ناخالصي وجودش از طريق تمركز روحـاني زدوده  
شد. بدين ترتيـب روح شـيطاني دفـع و بـه سـمت       مي

هـاي   يافت. سيمرغ و نقشمايه خداوند متعال گرايش مي
ركيبي هيولاوار در كتاب كلز نماينده راز آميـزي هنـر   ت

باشند كه ازنظر جنبه فرهـي   الوهي و قداست ديني مي
 و قدسي با سيمرغ ساساني تشابه دارند.
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ماخذ نگارندهاب كلز. هاي ساساني و كت ايهبررسي وجوه اشتراك و افتراق نقشم: 1 جدول  

و  طرح يراتتأث وجوه اشتراك و نقش كتاب كلز نقش ساساني رديف
 وجوه افتراق نقش

1 

 

هر دو نقشمايه حالت روان و 
پرتحرك در خطوط دارند. اجزاي 
بدن هر دو مشخص است. خطوط 

اي در هر دو مشترك  منحني و دايره
 است.

گرايانه  نقش كتاب كلز حالتي واقع
ر طراحي پا و منقار سعي در د دارد.

وفاداري به شكل اصلي جانور دارد. 
 يزهرنقش ساساني داراي تزيينات و 

 يي بيشتر است.ها كاره

2 

  

هر دو نقشمايه تركيبي از جانوران 
متعدد هستند. هر دو سيمايي 

پردازانه دارند.  انگيز و خيال رعب
وغريب و خيالي و  يبعجنقش هر دو 

ت. هر دو نقش دور از واقعيت اس
دهنده آرماني و دور از ذهن  نمايش

 باشند. بودن حيوان تركيبي مي

نقشمايه گياهي بالاي سر سيمرغ 
ساساني تبديل به گياهي در دهان 

موجود تركيبي كتاب كلز شده 
است. سيمرغ ساساني داراي 

يل سيمرغ تختزيينات بيشتر است. 
گرايي در نقشمايه  ساساني و انتزاع

 ت.آن بيشتر اس
موجود تركيبي كتاب كلز سيمايي 

 تر دارد. آرام

3 

 

هاي  وجود خطوط منحني و فرم
 پيچيده در بدن هر دو پرنده.

هاي  حضور تزيينات و نقشمايه
منحني و گلبرگي در بدن هر دو 

 پرنده.
اشكال هندسي و نرمي بدن در هر 

 پرنده.

 يهندستر و  پرنده ساساني انتزاعي
 باشد. مي گونه

كتاب كلز حالتي ناتوراليستي پرنده 
دارد و در طراحي سر و منقار به 

 واقعيت نزديك است.

4 

 

 

 

 

عنصر ريتم و تكرار، هماهنگي، تقارن 
در نقش ساساني و تأثيرپذيرتر 
ها.  مستقيم نقوش كتاب كلز از آن

رعايت تناسب، تعادل در كل 
ها، فرم بال، خطوط منحني،  نقشمايه

بال كه نماد خطوط راست و مستقيم 
پايداري و مقاومت است در كل 

 ها يكسان است. نقشمايه
حالت ايستايي و متعادل بودن اجزا و 

 عناصر در هر دو مشترك است.
ها وقار و شكوه ديده  در همه نقشمايه

 شود. مي

هاي متعدد  حضور تزيينات و آرايه
 هاي كتاب كلز در بدن نقشمايه

افزودن نقش صليب و چليپا بر 
 هاي كتاب كلز. هنقشماي
تر و  هاي كلز انتزاعي نقشمايه

نمادگرايانه و حالتي متكثر و منظم 
 را دارا هستند.

اي و مداليون دور عقاب  فرم دايره
ساساني تبديل به هاله قدسي دور 
 سر حيوانات كتاب كلز شده است.

5 

 

وجود تقارن و كيفيت تعادل در 
 ترسيم دو شير.

در هر دو اشتراك در كيفيت تزييني 
 شير.

شير كتاب كلز حالتي تهاجمي و 
 شير ساساني لطيف و آرام.

شير ساساني انتزاعي و تجريدي و 
شير كلز حقيقي و نزديك به 

 واقعيت.
ير كلز بيشتر ش ياييپو تحرك و

 است.
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 يريگ جهينت
هـاي   تـرين ويژگـي   نقوش تزييني و تجريدي از شاخص

رود و بخش اعظمي از آثار هنري  هنر ايران به شمار مي
هاي جانوري و گيـاهي   اني با نقشمايهدستي اير يعصناو 

بندي شده است. در اين حيث، هنر دوره ساسـاني   آذين
ترين دوران شكوفايي آثـار ذوقـي در ايـران     از درخشان

يي، نمـادين،  انتـزاع نمـا  هـاي   است كه علاوه بر ويژگي
بنـدي متقـارن حاصـل اعتقـادات مـذهبي ادوار       تركيب

ش ساسـاني بـر   باشد. مهاجرت نقو پيشين ايران نيز مي
اثر مبـادلات تجـاري و فرهنگـي و تقـديم هـدايايي از      
سوي پادشاهان ساساني بـه امپراتـوران رومـي صـورت     

پـذير بـود،    گرفته است. هنر ساساني كـه ذاتـاً انعطـاف   
نخست ذائقه اسلام را سيراب نمود و با گسترش اسـلام  
تا اسپانيا و فتح اندلس اروپاي مسيحي را تحـت شـعاع   

بيــزانس نيــز يكــي ديگــر از عوامــل انتقــال  قــرار داد، 
يحيت بــود. خصـلت نــاب و عــدم  مســهــا بـه   نقشـمايه 

هاي انتزاعـي آن، مـورد    التقاطي هنر ساساني و شاخصه
تـدريج   هـا بـه   توجه هنرمندان مسيحي قرار گرفـت. آن 

نگـري مـذهبي    هاي تصويري ساساني را با جهـان  سنت
گيـاهي   هاي نمادين جانوري و خود انطباق دادند. طرح

هـاي مصـور مسـيحي ظـاهر شـدند.       ساساني در نسخه
جانوران تركيبي، پرندگان اسـاطيري در ميـان نقـوش    
درهم بافته گياهي ترسيم گشتند كه تلفيقـي مـواج از   

نقشمايه هـاي   آوردند. شكل و رنگ و نقش به وجود مي
وفور در  كه به گاو ،عقاب جانوري ساساني همچون شير،

شود بر كتـاب كلـز    يمروف ديده ها و ظ تزيينات پارچه
يفيـت انتزاعـي نقشـمايه هـاي     ك بوده اسـت.  تأثيرگذار

ساساني براي هنرمندان كتاب كلز كه هرگونـه تجسـم   
ناتوراليستي در آثار مذهبي را بازگشت بـه دوران كفـر   

پنداشتند ترغيب بـه الگـوبرداري از نقشـمايه     يمرومي 
اخــل هــا بــه د هــاي ساســاني نمــود. تــدريجاً نقشــمايه

ــه از   فضــاهاي منفــي حــروف و ســطرها راه يافتنــد ك
هـاي كتـاب كلـز همـين ادغـام نقـش و حـرف         نوآوري

هاي ساساني علاوه بر كيفيت بصـري   باشد. نقشمايه مي
قوي داراي مضاميني پرمعنا بودند كه عقايد تـاريخي و  

كردند. مسـيحيان از ايـن نمادهـاي     مذهبي را بازگو مي
هـا   ياري از موارد نقشـمايه مفهومي بهره جستند. در بس

اي  داراي مفهومي يكسان هستند اگرچه فرهنگ نگـاره 
جـانور  شرق و غرب با يكديگر متفاوت است. اما شـيوه  

ي ساساني و تأثيرات مفاهيم نمادين هنر ساسـاني  نگار
 ي مشهود است.روشن بهدر كتاب كلز 

 نوشت پي
 درگذشـته دي ـ  ميلا 718: زاده (Konstantinos V)كنستانتين پنجم  -1

ــا  741. امپراتــور بيــزانس از 775ســپتامبر  14 ــود.  775ت هنگــام مــرگش ب
ــده  ــور و فرمان ــود  كنســتانتين امپرات ــد ب ــاااي توانمن ــه   ينب ــاد او ب حــال اعتق

شكني سبب شد تـا در دوران حكـومتش، فرمـان اعـدام راهبـاني كـه        شمايل
 مخالف نظر او بودند را صادر كند.

: يوحنـا از حواريـون   (revelation of John)مكاشفات يوحنـا   -2
حضرت عيسي (ع) در جزيره پاتموس، اين كتاب را نگاشته اسـت.  

گيـرد نـه    مكاشفات يوحنـا، در رده ادبيـات رسـتاخيزي قـرار مـي     
يـژه  و بهها را  تعليمي يا تاريخي، بسياري از پندارها و نمادها، تمثيل

يپس، شامل الهامـات  بندد. آپوكال در رابطه با وقايع آينده به كار مي
 و كشف و شهود درباره آخرالزمان است.

: بـه معنـاي چكـش بـزرگ، از پيـروان      (Saint mark)مرقس  -3
حضرت عيسي بود. نويسنده دومـين انجيـل بـود. مـرقس پـس از      

تبليغ مسيحيت به اسكندريه مصـر رفـت. در    نگاشتن انجيل، براي
 سوزاندند.ميلادي، مصريان او را كشتند و پيكرش را  67سال 

: نويسنده كتاب مكاشـفات يوحنـا اسـت.    (Saint John)يوحنا  -4
بـود  يددهنـده  تعمدر آغاز ماهيگير بود. يوحنا از شاگردان عيسـي  

 با آغاز دعوت عيسي، به جمع پيروان وي گرويد. كه
: از حواريون حضرت عيسـي (ع) و سـومين   (Saint luke)لوقا  -5

 84نوشـت. لوقـا در سـال     انجيل و نيـز كتـاب اعمـال رسـولان را    
 ميلادي در يونان درگذشت.

: بـه معنـاي بخشـش خـدا، يكـي از      (Saint matthew)متـي   -6
دوازده حواري و از اهالي اورشليم بـود. لقـب ديگـر او لاوي اسـت.     

 ميلادي در حبشه مرد. 34يري بود. متي در سال گ باجاش  پيشه
رشـيد اسـت.   : در اساطير يوناني، خـداي خو (Helios)هليوس  -7

افتـد و تـا    يم ـهر صبح با ارابه آتشين چهار اسبه خود از شرق راه 
 هم داده بودند.» تابنده«و » فرارونده«راند. به او لقب  غروب مي

 شــكننده درهــم: ايــزد پيــروزي اســت. وي (Warhan)بهــرام  -8
ي گونـاگون  هـا  صـورت باشـد. بهـرام ـ     مقاومت و خداي جنگ مـي 

گاو نر، اسب سفيد، شتر، گراز، مرد جـوان،   يابد، باد تند، تجسم مي
 باشد. بز نر، باز از زمره تجلي بهرام در ادبيات و هنر مي

: در منابع زرتشـتي ايـزد بـاران اسـت. سـتاره      (Tistar)تيشتر  -9
 دانند. تير را منسوب به وي مي و ماهمظهر او شباهنگ است 

: درخـت مهـم اسـاطيري كـه اكسـير      (Gukeren)گئوكرن  - 10
بخشد بر اثر آن،  جاودانگي در هنگام بازسازي جهان به مردمان مي

شوند. اهريمن بـراي از بـين بـردن     مرگ مي همه مردم جاودانه بي
آورد. اما اورمزد، دو ماهي مينـوي   اين درخت وزغي را به وجود مي

 نمايد. را نگهبان اين درخت مي

 منابع
جمـه  ، ترمباني هنـر مسـيحي  ). 1390بوركهارت، تيتوس (

 امير نصري، تهران: انتشارات حكمت.
، ترجمـه جـلال   هنـر مقـدس  ). 1389، تيتـوس ( بوركهارت

 .ستاري، تهران: انتشارات سروش
ــو ( ــارتي و ). 1389بوســايلي، مــاريو، اشــراتو، امبرت ــر پ هن

 ، ترجمه يعقوب آژند، تهران: انتشارات مولي.ساساني
: انتشـارات  ، تهرانهنر المعارف دائره). 1381پاكباز، رويين (

 فرهنگ معاصر.
، ترجمه محمدرضا بقاء پـور،  ها سمبل). 1380جابز، گرترود (

 تهران: انتشارات مترجم.
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هـا و   اسـطوره ). 1385دادور، ابوالقاسم و منصـوري، الهـام (  
 ، تهران: انتشارات دانشگاه الزهرا.نمادهاي ايران و هند

، عصر زرين فرهنگ ايـران ). 1388فراي، ريچارد نلسـون ( 
 يا، تهران: انتشارات سروش.رجب نترجمه مسعود 

ترجمه بهروز حبيبي، تهران:  ،هنر ايران). 1377، آندره (گدار
 انتشارات دانشگاه شهيد بهشتي

، ترجمــه ســودابه فرهنــگ نمادهــا). 1382گربــران، آلــن (
 فضايلي، تهران: انتشارات جيحون.

ايــران در دوران پــارتي و  ). 1350گيرشــمن، رومــن ( 
وشـي، تهـران: انتشـارات بنگـاه      ، ترجمه بهرام فرهساساني

 ترجمه و نشر كتاب.
، تاريخ ايران از آغـاز تـا اسـلام   ).1391ـــــــــــــــ. (

 ترجمه محمد معين، تهران: انتشارات سپهر ادب.
) نقش گياهان اساطيري 1394، مهتاب، شافعي، آزاده. (مبيني

و مقدس در هنر ساساني (بـا تأكيـد بـر نقـوش برجسـته،      
نامه علمي و ترويجـي جلـوه   فصل، )بري ي و گچفلزكار
 45ص  ,14، پاييز و زمستان، شماره، هنر

، ترجمـه  تاريخ طراحي گرافيـك ). 1388مگز، فيليپ بـي ( 
رات االله نـوري، تهـران: انتشـا    اعظم فراست، غلامحسين فتح

 سمت
، تهران: تاريخ تمدن ايران ساساني) .1387، سعيد (نفيسي

 .انتشارات كتاب پارسه
ــدجعفر ( ــاحقي، محمـ ــاطير و ) .1388يـ ــگ اسـ فرهنـ

، تهـران: انتشـارات   ها در ادبيـات فارسـي   واره داستان
 .فرهنگ معاصر

اي نمادها در هنر شرق  فرهنگ نگاره). 1387هال، جيمز (
، تهـران: انتشـارات فرهنـگ    ، ترجمه رقيه بهـزادي و غرب
 معاصر.

، ترجمـه ژالـه   شناخت اساطير ايران). 1379هنيلز، جـان ( 
 آموزگار و احمد تفضلي، تهران: انتشارات چشمه.
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Abstract:  
The Sassanid motifs penetrated the European culture due to trading along Mediterranean 
Sea, crusade and Muslim Arab domination on Christian lands and many motifs of fabrics, 
utensils and moldings transferred to Christianity. The Christians changed these motifs to 
religious concepts regarding their own religious beliefs and illustrated their religious books 
with them. The Christian art of book illustration has a very close relationship with Byzantine 
art. The Byzantine art was a result of Sassanid and Roman cultural and artistic achievements. 
Writing the New Testament and presenting religious concepts motivated the abbes to design 
manuscripts with abstract symbols and adornments. The style drawing animals and 
imaginative beasts along with composition methods in silk fabrics and Sassanid silver works 
not only created aesthetic signs but also resulted in abstract expression which also penetrated 
the Christianity. Present paper is based on the fact that the Sassanid art was the most glorious 
historical era before Islamic, when political and social influence lead to globalization of art 
of such era and its imaginative concepts led to a semantic relationship with Christian art. The 
book of Kells is a middle age's illustrated manuscript, trimmed by abbes and includes 
exemplum of gospel and revelation of John. This manuscript includes images of hybrid 
beast, winged creatures and imaginary birds which demonstrates the effect of Sassanid art in 
design of its images and motifs. The present paper aims to study the pictorial and conceptual 
context of animal motifs in Kells book and also consider the Sassanid art influences. This is 
a descriptive – analytical study and the data was collected based on library resources. The 
question is that: what were the characteristics of Sassanid motifs and how did they effect 
book illustration of Christian religious manuscripts. With declaration of the reason for such 
effect, it is also clarified and explained how the Sassanid motifs made their way to the 
western world. 
 
Keywords: Sassanid Motifs, Christian Book Art, Book of Kells.  
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